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บทคัดย่อ
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดการเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ในประเด็นต่อไปนี้1) 
ประวัตชีิวติและผลงานทางด้านดนตรขีองศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ ชืน่เยน็ 2) แนวคดิ
ในการประสมประสานวฒันธรรมทางดนตรใีนการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยลกู
ทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น และ 3) แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงไทยลกูทุง่ของศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ ช่ืนเยน็ ซึง่ผูว้จัิยได้ใช้วธิกีารศกึษาวจิยัเชงิ
คณุภาพ (Qualitative Research) การสุม่ตวัอย่างผูว้จัิยใช้วธิกีารสุ่มจากกลุ่มตัวอย่าง 
คอืบทเพลงทีศิ่ลปินแห่งชาต ิประยงค์ ชืน่เยน็ ได้รบัรางวลัพระราชทานด้านการเรยีบ
เรยีงเสยีงประสานดนตรเีพลงไทยลกูทุง่ยอดเยีย่ม ในช่วงปีพุทธศกัราช 2519 - 2534 
โดยใช้วิธีการแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จำานวน 5 บทเพลง 

ผลการวิจัย 
 1. ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น เติบโตขึ้นมาในท่ามกลางสังคมและ
วฒันธรรมของไทยแบบชนบท ทีไ่ด้รบัอทิธพิลดนตรพีืน้บ้านและดนตรไีทยเป็นประจำา
จากการได้ยินได้ฟังที่วัดใกล้บ้านจึงเกิดแรงจูงใจ และเริ่มเล่นดนตรีจากการเป็นนัก
ดนตรีแตรวงของโรงเรียน เมื่อเรียนจบก็หารายได้พิเศษจากการเป็นนักเป่าแตรเชียร์
รำาวงจนเข้าสู่วงการศิลปินนักร้องนักดนตรี เริ่มการเรียบเรียงเสียงประสานโดยอาศัย

แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น
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ประสบการณ์และการศกึษาจากผลงานของนกัเรียบ
เรียงเสียงประสานรุ่นพี่ ก่อนที่จะเข้าเรียนวิชาการ
เรียบเรียงเสียงประสานอย่างจริงจัง ศิลปินแห่งชาติ 
ประยงค์ ชื่นเย็น ได้นำาเอาความรู้ความสามารถ
ประสมประสานกับประสบการณ์ด้านดนตรี ความ
กล้าในการนำาเสนอแนวคิดใหม่ ๆ ที่มีเอกลักษณ์ 
และความตั้งใจพัฒนาการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงไทยลูกทุ่งให้กับนักร้องจนมีช่ือเสียง มีผลงาน
ที่ได้รับรางวัลพระราชทาน ด้านการเรียบเรียงเสียง
ประสาน และผลงานความภาคภูมิใจที่เป็นผู้เรียบ
เรยีงเสยีงประสานบทเพลงพระราชนพินธ์ในสมเดจ็
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 2. ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
มีแนวคิดในการประสมประสานระหว ่างสอง
วัฒนธรรม คือ ดนตรีแบบไทยและเนื้อร้องทำานอง
แบบไทยกับดนตรีสากล สามารถเข้ากันได้อย่าง
กลมกลืน กล่าวคือ ทั้งผู้เรียบเรียง นักร้อง และนัก
ดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีสากลเป็นคนไทย เมื่อ
ทำาการบรรเลงก็ย่อมมีสำาเนียงความเป็นไทยปนอยู่
ในบทเพลง มีการสร้างดนตรีประกอบการขับร้อง 
โดยการนำาเอาท่วงทำานองหรือวลีของทำานองเพลง
ไทยมาช่วยในการสร้างผลงานเพลง ใช้เครื่องดนตรี
ไทยมาร่วมบรรเลงเป็นส่วนประกอบในการสร้าง
ผลงานเพลง ใช้เครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเลียน
แบบเสียงเครื่องดนตรีไทย และนำาเอาทำานองของ
เพลงไทยมาดัดแปลงให้เหมาะสมสำาหรับวงดนตรี
บรรเลง เพือ่ให้เกดิความสมัพนัธ์และความกลมกลนื
ของบทเพลง
 3. ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น มี
แนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูก
ทุ่งดังนี้ 
  3.1 คุณลักษณะของบทเพลง เครื่อง

ดนตรีและหน้าที่ของเครื่องดนตรี  มีรูปแบบ
เอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ บทเพลงมีการใช้ร้อยกรอง
ตามรปูแบบฉนัทลกัษณ์คำาประพนัธ์แบบไทย ดำาเนนิ
ทำานองโดยใช้เคร่ืองดนตรีหลัก 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 
1) กลุม่เครือ่งดนตรบีรรเลงประกอบจงัหวะ 2) กลุม่
เครือ่งดนตรดีำาเนนิทำานอง และเสรมิด้วยกลุม่เครือ่ง
ดนตรีพิเศษ โดยใช้ทรัมเป็ต (Trumpet) เป็นเครื่อง
ดนตรีดำาเนินทำานองหลัก 
  3.2 การสร้างบทนำา (Introduction) บท
เชื่อม (Interlude) และบทจบ (Ending) ดัดแปลง
จากแนวทำานองหลักเป็นท่วงทำานองสั้น ๆ หรือ
วลีสั้น ๆ ที่สามารถเชื่อมต่อ ส่งเข้าบทร้องและลง
จบได้ การสร้างดนตรีประกอบแนวทำานองใช้กลุ่ม
เครื่องเป่า (Brass) เป็นหลัก ทำาหน้าที่โอบอุ้มแนว
ทำานอง สอดแทรกแนวทำานอง ใช้การเคลื่อนที่ของ
แนวทำานองเข้าช่วยในการสร้างดนตรปีระกอบ และ
รองรับแนวทำานองหลัก โดยสร้างจากคอร์ดเดิมที่มี
อยู่แล้ว โดยเฉพาะบทนำาทั้ง 5 บทเพลง ศิลปินแห่ง
ชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น จะใช้คอร์ดเพียงคอร์ดเดียว
ในการสร้างบทนำา 
  3.3 การใช้คอร์ด (Chord) บทเพลง
ทั้ง 5 บทเพลงใช้คอร์ดหลัก (Primary Chord) ใน
การดำาเนินทำานอง ดังนี้ 1) เพลง “แม่ยก” ใช้คอร์ด 
Cm Gm 2) เพลง “หนุ่มนารอนาง” ใช้คอร์ด F Bb 
C7 3) เพลง “อีสาวทรานซิสเตอร์” ใช้คอร์ด Em 
Am Bm7 4) เพลง “ข้อยเว้าแม่นบ่” ใช้คอร์ด Bb 
F7และ 5) เพลง “ส้มตำา” ใช้คอร์ด Bm Em7 F#m7 
การจบประโยคแบบเปอร์เพค คาเดนซ์ (Perfect 
Cadence) พบอยู่ในทั้ง 5 บทเพลง การจบแบบอิม
เปอร์เพค คาเดนซ์ (Imperfect Cadence) พบอยู่
ใน 3 บทเพลง คือ เพลง “หนุ่มนารอนาง” “ข้อย
เว้าแม่นบ่” และ “ส้มตำา” และรปูสำาเรจ็ของคาเดนซ์ 
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(Cadential) พบอยู่ใน 4 บทเพลง คือ เพลง “หนุ่ม
นารอนาง” “อีสาวทรานซิสเตอร์” “ข้อยเว้าแม่น
บ่” และ “ส้มตำา” ส่วนการใช้ชุดคอร์ดดอมินันท์ 
7 (Dominant 7) พบว่าใช้ดอมินันท์ 7 ที่ 1 มาก
ที่สุด พบอยู่ในทั้ง 5 บทเพลง และการใช้ชุดคอร์ด
แพทเทิร์น (Pattern) ไม่พบอยู่ในบทเพลงท้ัง 5 
บทเพลง

คำาสำาคัญ : การเรียบเรียงเสียงประสาน
  เพลงไทยลูกทุ่ง, แนวคิด

Abstract
 This research aimed to explore the 
musical concept in Thai folk songs arrange-
ment of Prayong Chuenyen, a national artist, 
in the following aspects: 1) his biography 
and his contribution to musical work; 2) 
concept of the combination of Thai musical 
culture in Thai folk song arrangement and 3) 
The theme of Thai folk song arrangement. 
Qualitative research method was used in this 
study. The samples consisted of 5 songs of 
Prayong Chuenyen, a national artist, which 
werereceived the royal award for the best 
arrangement of Thai folk songduring the 
period of 1976 - 1991, which were selected 
by purposive sampling. 
 The findingsof researchwere shown 
as follows : 
 1. Prayong Chuenyen, a national 
artist, grew up in the social and cultural mi-

lieu of the Thai countryside. The folk songs 
and Thai music that he heard from a temple 
near his home were the main motivation 
on his work. He started playing music in the 
brass band at his school. He was a part-time 
musician after he graduated school and be-
gan his career in circle of artist, singer and 
musician.He tried to arrange music according 
to his experience and through listening to 
professionals work before taking a course 
in musical arrangement. He used his musi-
cal knowledge, ability, experience, and his 
courage in presenting a unique of creativities, 
and his intention to develop arrangements 
of Thai folk songs. His arrangements were 
performed by famous singers and some of 
his works was awarded with theroyal prize. 
Moreover, his pride was his musical arrange-
ment for the song written by HRH Princess 
Maha Chakri Sirindhorn.
 2. Prayong Chuenyen, a national 
artist, has harmonized combination of both 
the musical cultures of Thai music and 
Thai melody in Western music, that is, the 
composer, singer, and musician who used 
western music instruments were Thai, thus, 
Thai styles were confounded naturally in the 
play. He adapted melodies from Thai songs 
to produce songs, and usedThai musical 
instruments as component in producing 
songs andused western musical instrument 
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in simulations of Thai musical instruments 
to produce songs. He modified Thai melo-
dies to be used with orchestrato create the 
connections and harmony in songs. 
 3. Prayong Chuenyen, a national 
artist, has conceptualized in Thai folk song 
arrangement as follows:
  3.1 The characteristic of song, 
instrument and function of instrument had 
uniqueness, that is, the song was composed 
in the poem as per the rule of Thai pros-
ody and two groups of major instruments 
were used in melodic progression, namely, 
1)percussion instrument and 2) melodic 
instrument and accompanied by special 
instrument such as trumpet which was used 
as the major melodic instrument.
  3.2 In construction of the intro-
duction, interlude, and ending he modified 
major melody and useda minor melody or 
short phrase which can lead to lyrics and 
ending. In construction of accompaniment 
of melody, he used the major brass instru-
mentto support and interrupt melody and 
used the movement of melody to helpthe 
construction of accompaniment and sup-
ported major melody by construction of the 
basic chords, especially in the introduction 
of the five songs,he used only one chord to 
construct introduction.
 3.3 Primary chord was used inme-

lodic progression in all 5 songs as follows: 
1) Cm Gm chord was used witha Song “Mae 
Yok” ,2) F Bb C7 chord was used witha Song 
“Num Na Ro Nang”; 3) Em Am Bm7 chord 
was used witha Song “I Sao Thransittoe”; 4) 
Bb F7 chord was used withSong “Khoi Wao 
Maen Bo” and 5) Bm Em7 F#m7 chord was 
used with a Song “Som Tam”.The Perfect 
Cadence was found in all 5 songs and the Im-
perfect Cadence was found in 3 songs: Song 
“Num Na Ro Nang”, Song “Khoi Wao Maen 
Bo”, and Song “Som Tam”. The Cadential 
Form was found in 4 songs: Song “Num Na 
Ro Nang”, Song “I sao Thransittoe”, Song 
“Khoi Wao Maen Bo”, and Song “Som Tam”. 
The first one of dominant seventhchord was 
mostly found in five songs, bycontrast, no 
chord pattern was found in all 5 songs. 

Key Word : Thai Folk Songs Arrangement,
  Concept.

บทนำา
 ความเป ็นเอกภาพของเพลงไทยทุก
ประเภท โดยเฉพาะเพลงไทยลูกทุ ่งนั้น เป็นที่
ประจักษ์แก่ท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ ท่ีเข้าใจ
และมีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีว่า เพลง
ไทยลูกทุ่งมีความไพเราะมีหลักการเรียบเรียงเสียง
ประสานและมีการบรรเลงที่แสดงถึงความเป็นไทย
โดยแท้ เนื่องจากความเจริญรุ่งเรืองและพัฒนาการ
ของเพลงไทยเกิดขึ้น และสืบทอดพร้อมกับความ
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เป็นเอกลักษณ์ของชาติ มีการอุปถัมภ์ สนับสนุน 
อนุรักษ์เอาไว้ได้อย่างมั่นคง การบรรเลงและการ
ผสมผสานเสยีงดนตรกีม็ลีกัษณะพิเศษ เพราะว่านกั
ดนตรีเรียนรู้การปฏิบัติดนตรีโดยตรงจากครูดนตรี 
ซ่ึงมีวิธีการคิดและการสร้างทำานองเพลงท่ีแตกต่าง
กนั ความแตกต่างนีจ้งึกลายเป็นจุดเด่นท่ีสร้างความ
เป็นเอกลักษณ์และสร้างความเป็นเอกภาพให้แก่
บทเพลงไทยลูกทุ่งได้เป็นอย่างดี
 ด น ต รี แ ล ะ บ ท เ พ ล ง น อ ก จ า ก จ ะ มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวแล้ว ยังให้ความเพลิดเพลิน 
และในแต่ละบทเพลงจะให้อารมณ์ความรู้สึกต่าง 
ๆ แก่ผู้ฟัง เช่น สนุกสนาน ร่าเริง เศร้าโศก เสียใจ 
บางเพลงได้รับความนิยมเป็นเวลานานนับเป็นร้อย 
ๆ ปี ซึ่งปัจจัยสำาคัญที่ทำาให้แต่ละบทเพลงเกิดความ
ไพเราะมีด้วยกันหลายประการ เช่น ผู้ประพันธ์
คำาร้อง ทำานอง จังหวะ นักดนตรีผู้ถ่ายทอด และ
ผู้เรียบเรียงเสียงประสานเป็นปัจจัยสำาคัญในแต่ละ
บทเพลง ซึ่งในแต่ละบทเพลงมีทั้งเนื้อร้อง ทำานอง 
จังหวะ และเครื่องดนตรีที่หลากหลาย จำาเป็นอย่าง
ยิ่งต้องมีการจัดระเบียบหน้าท่ีของแต่ละเครื่องมือ
ให้เหมาะสม มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย ประสม
ประสานกลมกลืน ซึ่งเป็นหน้าท่ีของผู้เรียบเรียง
เสียงประสานที่จะต้องใช้ความรู้ความสามารถและ
ประสบการณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพือ่ให้เกิด
ความไพเราะ
 เพลงไทยลูกทุ่งพัฒนามาจากเพลงพื้น
บ้าน กล่าวคือ เป็นการนำาเนื้อร้องหรือทำานอง
เพลงพื้นบ้านมาดัดแปลงหรือแต่งขึ้นใหม่แต่ยังคง
ลักษณะของเพลงพื้นบ้านไว้เพ่ือให้เข้ากับสังคม
ท่ีเปลี่ยนแปลงไป รวมทั้งการประสมประสาน
วฒันธรรมตะวนัตก คือ การนำาเอาเครือ่งดนตรสีากล

เข้าไปร่วมบรรเลงกับเพลงพ้ืนบ้านท่ีนำามาดัดแปลง
ขึ้น รวมท้ังการได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์ต่าง
ประเทศที่เป็นเรื่องราวของ “คาวบอย” (Cowboy) 
ชายหนุ่มชนบทที่ต้นฝูงวัวไปขายทำาไร่ทำานา ยาม
ว่างกร้็องเพลงกล่อมใจ โดยเรยีกตวัเองว่า “หนุม่ลกู
ทุง่” ดังนัน้ เพลงไทยลกูทุง่จึงมชีือ่หรือเร่ืองราวของ
เพลงส่วนใหญ่เป็นการพรรณนาถึงชีวิต สังคม และ
ธรรมชาติในชนบท 
 เมือ่เพลงไทยลกูทุง่เป็นการเล่าขานถงึชวีติ
ในชนบทท่ีเรียบง่ายบริสุทธิ์ ดังนั้นดนตรีประกอบ
เพลงไทยลูกทุ่งจึงเรียบง่ายตามไปด้วย ถึงแม้เพลง
ไทยลูกทุ่งมีการพัฒนาโดยการนำาเอาเคร่ืองดนตรี
สากลเข้ามาประยุกต์ใช้แต่เป็นการประยุกต์ใช้ตาม
ความคิดและความสามารถของนักดนตรีขณะนั้น 
โดยไม่คำานึงถึงทางด้านทฤษฎี ในการบันทึกเสียง
เพลงไทยลูกทุ่งในช่วงแรก ๆ จะมีการนัดนักดนตรี
ให้มาพบกันก่อนท่ีจะเข้าห้องบันทึกเสียง แล้วก็
ทำาการนัดแนะว่าเพลงนี้ ใครควรเล่นอะไร ตรงไหน 
อย่างไร หลังจากนั้นก็จะลงมือทำาการซ้อม ถ้าดีก็จะ
ทำาการบันทึกเสียงเลย ถ้าฟังดูไม่ดีก็นัดซ้อมกันใหม่
จนกว่าจะพอใจ โดยท่ีไม่มกีารเตรียมตัวมาก่อน ไม่มี
การวางแผนล่วงหน้า ไม่มีโน้ตเพลง ผลงานออกมา
ดีขนาดไหนก็ข้ึนอยู่กับฝีมือของนักดนตรีท่ีนำามา
บันทึกเสียง (ประยงค์ ชื่นเย็น. สัมภาษณ์. 2554)
 ปีพุทธศักราช 2514 นักร้องเพลงลูกทุ่ง 
“เพลนิ พรหมแดน” มชีือ่จรงิว่า สมส่วน พรหมสว่าง 
ได้ออกผลงานเพลงชดุใหม่สู่ผูฟั้งในเพลง “ข่าวสด ๆ ” 
เพลงนี้ได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วประเทศ
อย่างรวดเรว็ เพราะมลีกัษณะเด่นทีม่คีวามแตกต่าง
จากเพลงของนักร้องคนอื่น ๆ กล่าวคือ มีการพูด
ประกอบในบทเพลง และหนึง่ในผูพ้ดูประกอบเพลง
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นั้นก็คือ “แดน บุรีรัมย์” (บุญชื่น บุญเกิดรัมย์) และ
ส่ิงที่สำาคัญคือ ดนตรีประกอบมีความเปลี่ยนแปลง
อย่างสิ้นเชิง แตกต่างกับดนตรีประกอบเพลงไทย
ลูกทุ่งเดิม ๆ กล่าวคือในเพลงข่าวสด ๆ มีรูปแบบ
ดนตรีที่โดดเด่น มีสีสันเพิ่มขึ้น มีความแปลกใหม่ 
สามารถเรียกร้องความสนใจ รวมถึงการบรรเลงที่มี
คุณภาพ มีความพร้อมเพรียง ที่ย่อมแสดงถึงการเต
รียมความพร้อมอย่างดีก่อนทำาการบันทึกเสียง ถือ
ได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาวงการเพลงไทย
ลูกทุ่งมาจนถึงปัจจุบันนี้ จึงทำาให้มีผลงานเพลงตาม
ออกมาอีกหลายชุด ซึ่งหนึ่งในจำานวนผู้ที่เรียบเรียง
เสียงประสานผลงานเพลงของเพลิน พรหมแดน ใน
ช่วงนั้นก็คือ “ประยงค์ ชื่นเย็น” ศิลปินแห่งชาติ ปี
พุทธศักราช 2552 
 ในงานมหกรรมดนตรีที่สำาคัญ ๆ ของ
ประเทศไทย อันได้แก่ งานพระราชทานแผ่นเสียง
ทองคำา งานกึง่ศตวรรษลกูทุ่งไทย งานลกูทุ่งดเีด่นส่ง
เสริมวัฒนธรรมไทย และงานประกวดขับร้องเพลง
ไทยลูกทุ่งชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ประยงค์ ชื่น
เยน็ ศลิปินแห่งชาต ิได้รบัความไว้วางใจจากสมาคม
ดนตรีแห่งประเทศไทยให้เป็นผู ้เรียบเรียงเสียง
ประสานในงานมหกรรมดนตรีดังกล่าว  
 บทเพลงพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้แก่ บทเพลง 
“ส้มตำา” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ และสุนารี 
ราชสีมา บทเพลง “เพ็ญจันทร์” ขับร้องโดย สุนารี 
ราชสมีา บทเพลง “พลบคำา่” ขบัร้องโดย โอภาส ทศพร
และบทเพลง “แดร็กคูล่าผู้น่ารัก” ขับร้องโดย ฝน ธน
สุนทร ประยงค์ ชื่นเย็น ศิลปินแห่งชาติ ปีพุทธศักราช 
2552 เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยลูก
ทุ่ง ดังกล่าวข้างต้น จนทำาให้ได้รับรางวัลพระราชทาน 

เสาอากาศทองคำา เข็มทองคำาพระราชทาน แผ่น
เสียงทองคำาพระราชทาน ในฐานะนักเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงไทยลูกทุ่งยอดเยี่ยม อีกด้วย 
 จากความสำาคัญและที่มาดังกล่าวข้าง
ต้น ผู ้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาแนวคิดการ
ประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรีและแนวทาง
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยลูกทุ่ง โดย
กำาหนดหัวข้อการวจัิย คอื แนวคดิการเรยีบเรยีงเสียง
ประสานเพลงไทยลูกทุง่ของศลิปินแห่งชาติ ประยงค์ 
ชื่นเย็น ซ่ึงผลจากการศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยคาดว่า
จะเป็นประโยชน์ต่องานวิชาการทางด้านดนตรี ใน
วงการเพลงไทยลูกทุ่ง รวมถึงนักศึกษาสาขาวิชา
ดนตรี และนักเรียบเรียงเสียงประสาน อีกทั้งยัง
เป็นการส่งเสรมิ และเผยแพร่แนวทางการเรยีบเรยีง
เสยีงประสานเพลงไทยลกูทุง่ ให้เกดิการพฒันายิง่ ๆ  
ขึ้นต่อไป 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 เพื่อศึกษาแนวคิดการเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงไทยลูกทุง่ของศลิปินแห่งชาติ ประยงค์ 
ชื่นเย็น ในประเด็นต่อไปนี้
 1. ประวัติชีวิตและผลงานทางด้านดนตรี
ของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
 2. แนวคิดการประสมประสานวัฒนธรรม
ทางดนตรีในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย
ลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น
 3. แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงไทยลกูทุง่ของศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ ช่ืนเยน็
วิธีการวิจัย
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาตามแนวทาง
มานุษยวิทยาทางดนตรี (Ethnomusicology) โดย
นำาเสนอตามลำาดับดังต่อไปนี้
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 1. ผู ้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research)ศกึษาเรือ่งประวัตชิวีติและ
ผลงานทางด้านดนตรีศึกษาแนวคิดในการประสม
ประสานวัฒนธรรมทางดนตรีในการเรียบเรียงเสียง
ประสานเพลงไทยลูกทุ่ง และศึกษาแนวทางการ
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น
 2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างผู้วิจัยได้
ทำาการคัดเลือกบทเพลงท่ีศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ 
ชื่นเย็น ได้รับรางวัลพระราชทานด้านการเรียบเรียง
เสยีงประสานดนตรเีพลงไทยลกูทุง่ยอดเยีย่มโดยวธิี
การแบบเจาะจง(Purposive Sampling) จำานวน 
5 บทเพลง คือ1) บทเพลง “แม่ยก” ปีพุทธศักราช 
2519 2) บทเพลง “หนุ่มนารอนาง” ปีพุทธศักราช 
2520 3) บทเพลง “อีสาวทรานซิสเตอร์” ปี
พุทธศักราช 2523 4) บทเพลง “ข้อยเว้าแม่นบ่” 
ปีพุทธศักราช 2526 และ 5)บทเพลง “ส้มตำา” ปี
พุทธศักราช 2534 บทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระ
เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ สกอร์
โน้ตเพลงจำานวน 5 บทเพลงแบบบันทึกข้อมูล แบบ
สัมภาษณ์ที่ผู ้วิจัยได้สร้างข้ึน ตามกรอบแนวคิด 
ทฤษฎี และคำาแนะนำาจากทีป่รกึษาเพือ่ใช้สมัภาษณ์
ผู้ท่ีเก่ียวข้อง และอุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข้อมูล เคร่ืองบันทึกเสียง สกอร์โน้ตเพลง/ดินสอ 
คอมพวิเตอร์ดนตรPีrogramEncore Version 4.5.3
 4. วิธีการที่ใช้ในการวิจัยสัมภาษณ์บุคคล
ข้อมูลที่เก่ียวข้องศึกษาค้นคว้าเอกสารที่เก่ียวข้อง
วิเคราะห์บทเพลงจากการบรรเลงหรือบันทึก
เสียงบทเพลงไทยลูกทุ่งที่เรียบเรียงเสียงประสาน
โดยศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น และทำาการ

ทรานสคริปชั่น (Transcription) บทเพลงที่จะใช้ใน
การวิเคราะห์แบบทุกเครื่องมือ แล้วนำามาวิเคราะห์
คณุลกัษณะของบทเพลง เครือ่งดนตรแีละหน้าทีข่อง
เคร่ืองดนตรีโครงสร้างสำาคัญของบทเพลงการสร้าง
ดนตรีประกอบแนวทำานอง และการใช้คอร์ด 
 5. เกบ็รวบรวมข้อมูล วเิคราะห์ข้อมลู และ
นำาเสนอข้อมูล
สรุปและอภิปรายผล
 ผลจากการศึกษาวิจัยเรื่อง แนวคิดการ
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น สามารถอภิปรายผลได้
ดังนี้
 1. ประวัติชีวิตและผลงานทางด้านดนตรี
ของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ผลการศึกษา
พบว่า ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย
ลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ทั้ง 5 
บทเพลงท่ีทำาการศกึษาวจัิย มกีารนำาเอาท่วงทำานอง
เพลงไทย เครื่องดนตรีไทย การบรรเลงเลียนแบบ
เสียงดนตรีไทย เข้าไปประสมประสานในการเรียบ
เรียงเสียงประสาน จึงมีผลทำาให้ผลงานเพลงของ
ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น เป็นที่ยอมรับของ
ประชาชนคนไทยได้ง่าย เพราะคนไทยมีความคุ้น
เคยกับดนตรีไทยอยู่แล้ว ซ่ึงแนวคิดในการนำาเอา
ท่วงทำานองและเครื่องดนตรีไทยมาใช้นี้ ศิลปินแห่ง
ชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ได้ใช้ประสบการณ์ในสมัยวัย
เด็กทีบ้่านอยูใ่กล้วดัทำาให้ได้ยนิได้ฟังเสยีงดนตรไีทย
ที่บรรเลงเป็นประจำาในงานวัด ไม่ว่าจะเป็นงานบุญ 
งานบวช หรืองานศพ ทำาให้จดจำาแนวทำานองเพลง
ไทยต่าง ๆ ได้อย่างขึ้นใจ ถึงแม้จะไม่ได้เล่นดนตรี
ไทย แต่ก็นำามาใช้ประสมประสานในการเรียบเรียง
เสียงประสาน เพราะในบางคร้ังนึกทำานองใหม่ ๆ 
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ไม่ออกกจ็ะนกึถงึทำานองเพลงไทยทีเ่คยได้ยนิในตอน
เด็ก ๆ  แล้วก็นำาแนวทำานองนัน้มาดดัแปลงใช้ประยงค์ 
ชืน่เยน็ (สมัภาษณ์. 2554) บางคร้ังกจ็งใจทีจ่ะนำาเอา
ทำานองเพลงไทยวลสีัน้ ๆ  มาใส่ในบทเพลง เช่น นำาเอา
ทำานองเพลงไทยเดิม (ไม่ทราบชือ่) มาใส่เป็นบทนำาใน
บทเพลง “เทพธิดาผ้าซิ่น” ขับร้องโดย เสรี รุ่งสว่าง 
ซ่ึงได้แนวคดิมาจากบทเพลง “ปริญญาชาวนา” หรอื
นำาเอาทำานองเพลงธรณีกรรแสงบางท่อนมาใส่ใน
ท่อนจบของบทเพลง “นำ้าตาร่วงหลังพวงมาลัย” ที่
ขับร้องโดย ธานินทร์ อินทรเทพ เพราะบทเพลงทั้ง
สองนี้มีเน้ือหาเศร้า เมื่อผู้ฟังได้ยินทำานองเพลงนี้ก็
สามารถจะรับรู้ถึงความหมายของเพลงได้ทันที
 อาจกล่าวได้ว่า การนำาเอาท่วงทำานอง
เพลงไทย เครื่องดนตรีไทย มาใช้ประสมประสานใน
การเรียบเรียงเสียงประสานเป็นสิ่งที่ดี คือ เกิดความ
แปลกใหม่ เกิดความรู้สึกคุ้นเคย ทำาให้ผู้ฟังเกิดการ
คาดการณ์ล่วงหน้าถึงแนวทำานองที่จะเกิดข้ึนต่อไป 
เมื่อคุ้นเคยกับทำานองเพลงแล้วก็สามารถที่จะจดจำา
เนือ้ร้องได้ง่าย ทำาให้เกดิการยอมรับในบทเพลงน้ัน ๆ  
 สอดคล้องกับ จินตนา ดำารงค์เลิศ (2533 
: 68-93) ที่กล่าวไว้ว่า เพลงลูกทุ่งแบ่งทำานองและ
จังหวะออกเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มที่เป็นแบบของ
ไทย และกลุ่มที่เป็นแบบของตะวันตก ซึ่งในช่วงต้น
นั้นเพลงลูกทุ่งได้พัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน ดังนั้น 
จึงเป็นการดัดแปลงมาจากเพลงของเก่าแต่ได้ตัด
การเอือ้นแบบเพลงไทยออกแล้วใส่คำาร้องลงไปแทน 
เช่นดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิม ได้แก่ เพลงอีแซว 
เพลงลำาตัด เพลงเรือ ฯลฯ หรือแปลกไปหน่อยก็ใช้
การแหล่ ส่วนจังหวะก็จะมีการดัดแปลงให้เข้ากับ
ทางสากลหรือประสมระหว่างไทยกับสากล 
 2. แนวคิดการประสมประสานวัฒนธรรม

ทางดนตรีในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย
ลูกทุ่ง ผลการศึกษาพบว่า ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ 
ชื่นเย็น ใช้เคร่ืองดนตรีหลักในการเรียบเรียงเสียง
ประสาน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่
 2.1 กลุ่มเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ
จงัหวะ กตีาร์ไฟฟ้า เปียโน คีย์บอร์ดกตีาร์เบส กลอง
ชุดและเพอร์คัสชั่น
 2.2 กลุ ่มเคร่ืองดนตรีดำาเนินทำานอง 
ประกอบด้วย ทรัมเป็ต ทรอมโบน แซ็กโซโฟน และ
เสริมด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีพิเศษ ประกอบด้วย 
เครือ่งดนตรสีากล ได้แก่ ฟลุท้ และซนิธิไซเซอร์ รวม
ถึงเครื่องดนตรีไทย ได้แก่ ระนาดเอก ซออู้ ฉิ่ง และ
ฉาบ 
 สอดคล้องกับ จินตนา ดำารงค์เลิศ (2533 : 
68-93) ที่กล่าวถึงเครื่องดนตรีไว้ว่า เมื่อเพลงลูกทุ่ง
พฒันามาจากเพลงพืน้บ้าน ช่วงแรกกใ็ช้เครือ่งดนตรี
พื้นบ้านเล่นประกอบ เช่น ฉิ่ง ฉาบ ขลุ่ย พิณ ซึง ซอ 
เพือ่ประกอบเป็นจงัหวะในการขับร้องเท่านัน้ ต่อมา
เมือ่มกีารรับเอาวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามาหน้าทีข่อง
เคร่ืองดนตรีก็เปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมใหม่ที่
รบัเข้ามา โดยมบีทบาทมากขึน้จนกระทัง่ถึงยคุไฟฟ้า 
เพลงลูกทุง่ก็รบัเอาเข้ามาหมดจนในปัจจบุนัวงดนตรี
ลกูทุง่จงึมเีครือ่งดนตรเีหมอืนวงดนตรสีากลทัว่ ๆ  ไป 
สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2533 : 143) ได้กล่าว
ถงึเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบจะเน้นทีเ่คร่ืองประกอบ
จงัหวะเป็นหลกั เช่น กลองชดุ กลองทอมบ้า ฉิง่ ฉาบ 
เพื่อเน้นความสนุกสนาน ส่วนเครื่องดนตรีอื่นมีทั้ง
ของตะวันตกและของพื้นบ้าน แล้วแต่ใครจะเลือก
ใช้ ไม่ได้กำาหนดตายตัว เช่น ทรัมเป็ต แซ็กโซโฟน 
ไวโอลิน กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด แอดคอร์เดียน ขลุ่ย 
พิณ ซอ ฯลฯ 
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 นอกจากนี้ผลการศึกษายังพบว่า กลุ ่ม
เครื่องดำาเนินทำานองเป็นเครื่องเป่าท้ังหมด โดย
เฉพาะทรัมเป็ตจะมีบทบาทมากที่สุดหรือถือว่าเป็น
พระเอกในบทเพลง เพราะทรมัเป็ตเป็นเครือ่งดนตรี
ชิ้นแรกที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น หัดเล่น
ครั้งแรกจนได้เป็นนักเป่าทรัมเป็ตในวงดนตรีของ
โรงเรียน เมื่อเรียนจบก็หารายได้พิเศษจากการเป็น
นักเป่าแตรเชียร์รำาวงและเล่นเครื่องนี้จนเป็นนัก
ดนตรีอาชีพ ซึ่งก่อให้เกิดผลสรุปได้ดังนี้
 (1) ความชำานาญในเครื่องมือ ศิลปินแห่ง
ชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น เล่นทรัมเป็ตซึ่งจัดอยู่ในกลุ่ม
เครื่องดนตรีประเภทเป่า จึงทำาให้มีความชำานาญ 
รู้จักขีดความสามารถและข้อจำากัดของเครื่องดนตรี
ประเภทนี้เป็นอย่างดี
 (2) ความประทับใจ ศิลปินแห่งชาติ 
ประยงค์ ช่ืนเยน็ ในปัจจบุนัเลกิเป่าทรมัเป็ตแล้ว แต่
เวลาทำาการเรียบเรียงเสียงประสาน จะใช้ทรัมเป็ต
เป็นตัวหลัก ในท่อนสำาคัญของบทเพลง คือ บทนำา 
บทเชือ่ม และบทจบ ส่วนแซก็โซโฟน และทรอมโบน 
จะใช้เป็นตัวประกอบ สอดแทรกและประสานเสียง
กับทรัมเป็ตเท่านั้น 
 (3) นักดนตรทีีร่่วมงานในช่วงทีศ่ลิปินแห่ง
ชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น เริ่มทำาการเรียบเรียงเสียง
ประสานได้รู้จักกับสุทิน ลัทธิกุล นักเป่าทรัมเป็ต 
ฝีมือดีระดับแนวหน้าคนหนึ่งในสมัยนั้น และได้ให้ 
สุทิน ลัทธิกุล เป็นผู้เป่าทรัมเป็ตบันทึกเสียงในผล
งานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานให้ตลอดมา ประยงค์ 
ชื่นเย็น (สัมภาษณ์. 2554) กล่าวถึง การเลือกนัก
ดนตรีมาร่วมงานว่า นกัดนตรท่ีีดต้ีองมคีวามสามารถ
ตีบทโน้ตเพลงแตกและต้องเคยร่วมงานกันมาบ่อย 
ๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่า สุทิน ลัทธิกุล เป็นนักเป่าทรัมเป็ต

ฝีมอืดี มคีวามเข้าใจและสามารถถ่ายทอดส่ิงทีศ่ลิปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ต้องการให้ถ่ายทอดออก
มา ดังนัน้การเรียบเรียงเสียงประสานของศิลปินแห่ง
ชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น จึงเน้นที่เครื่องเป่าเป็นหลัก
โดยเฉพาะทรัมเป็ต
 3.แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่น
เยน็ ผลการศึกษาพบว่า ในส่วนโครงสร้างสำาคญัของ
บทเพลงที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ทำาการ
เรยีบเรยีงเสยีงประสานมคีวามโดดเด่นมากกว่าส่วน
อื่น ๆ ประยงค์ ชื่นเย็น (สัมภาษณ์. 2554) กล่าวถึง
การทำาเพลงท่อนบทนำาไว้ว่า เริ่มจากการฟังเพลง
ท่ีจะเรียบเรียงเสียงประสานจนจบ แล้วเลือกส่วน
ที่ไพเราะที่สุดมาดัดแปลงแต่ต้องสามารถส่งเข้า
ท่อนบทร้องได้ ซึ่งผลการศึกษาพบว่า ในการเลือก
เอาส่วนใดส่วนหนึ่งของเพลงมาดัดแปลงทำาให้เกิด
แนวทำานองข้ึนใหม่ แต่ต้องมีความต่อเนื่องและคง
ความเป็นส่วนหนึ่งของแนวทำานองเดิม โดยไม่แตก
ออกไปจากแนวทำานองเดิมจนฟังแล้วคล้ายกับเป็น
คนละเพลงกัน สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2533 
: 143) ที่กล่าวว่า การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง
ลูกทุ่งแต่เดิม เป็นการพัฒนามาจากเพลงพื้นเมือง 
โดยมกันยิมบรรเลงตามใจชอบ บรรเลงแห่ตามกันไป
แนวเดียว อาศยัทำานองเพลงเป็นหลักในการบรรเลง 
ทีไ่ม่มกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ต่อมาระยะหลงัมี
การพัฒนาทางดนตรีมากขึ้น ทำาให้เกิดนักดนตรีที่มี
ความรู้ ความสามารถในวงการเพลงลูกทุ่ง ปัจจุบัน
เพลงลกูทุง่จงึมกีารเรยีบเรยีงเสียงประสานทีท่นัสมยั 
ถูกต้องตามหลักวิชาการ 
 ดังที่ ใหญ่ นภายน (2533: 35-36) กล่าว
ว่า องค์ประกอบของบทเพลงที่จะขาดไม่ได้ คือ ผู้
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เรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งมีหน้าที่ในการจัดแนว
เสียงประสานของเคร่ืองมือชนิดต่าง ๆ เป็นผู้คิด
ทำานองตอนเริ่มของบทเพลง ท่อนโชว์เครื่องดนตรี 
และท่อนจบ นอกจากนั้นยังต้องคิดลูกรับ ลูกส่ง 
ลูกสอด ลูกขัด ให้สัมพันธ์กับทำานองเดิม เช่นเดียว
กับ กิตติ ศรีเปารยะ (2537 : 35) ที่กล่าวไว้ว่า การ
เรียบเรียงเสียงประสานเป็นกรรมวิธีที่สำาคัญอย่าง
หนึ่งในการสร้างสรรค์เสียงเพลงเสียงดนตรีออกสู่ผู้
ฟัง ลำาพังทำานองเพลงหรือคำาร้องยังไม่สมบูรณ์พอ
สำาหรับการฟังเพื่อให้ได้สุนทรียรส การเรียบเรียง
เสยีงประสานจะช่วยปรงุแต่งเพิม่สสีนัให้กบับทเพลง
ทำาให้เกิดความไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น
 ผลการศึกษายังพบอีกว่า ในการสร้าง
บทนำาของศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ ชืน่เยน็ เมือ่เลอืก
ทำานองที่ไพเราะมาแล้ว ซึ่งส่วนใหญ่จะดัดแปลงเป็น
สัดส่วนหรือวลีสั้น ๆ บรรเลงซำ้า ๆ กัน แล้วนำา มา
ต่อกันเป็นประโยคเพลง แสดงให้เห็นได้ว่า การนำา
เอาท่วงทำานองหรือวลีสั้น ๆ ที่ดัดแปลงมาจากแนว
ทำานองเดิม สามารถเช่ือมต่อและส่งเข้าท่อนบทร้อง
ได้อย่างต่อเนื่อง เกิดความไหลลื่นไม่สะดุด นอกจาก
นี ้การทำาโครงสร้างสำาคัญในแต่ละบทเพลงของศิลปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น พบว่า มีหลายเพลงที่นำา
เอาบทนำามาเป็นบทเชือ่ม และบทจบของเพลง ซึง่ทัง้
บทนำา บทเชื่อม และบทจบเหล่านั้น ก็คือ ส่วนหนึ่ง
ของทำานองท่ีได้ถูกคัดเลือก แล้วนำาเอามาดัดแปลง 
และการที่ผู ้เรียบเรียงนำาเอาบทนำามาใช้ซำ้า ๆ ใน
บทเพลงจึงทำาให้ผู้ฟังรู้สึกคุ้นเคยและสามารถจดจำา
ทำานองเพลงได้ง่ายยิ่งขึ้น 
 แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานทั้ง 5 
บทเพลง พบว่า ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
ใช้วิธีการเขียนเสียงประสานแบบแนวตั้ง โดยไม่

ใช้แบบแนวนอน กล่าวคือ เมื่อต้องการเขียนเสียง
ประสานให้กับแนวทำานองหลักตรงส่วนใดก็เขียน
เสียงประสาน (Voice) ต่อลงมาตามคอร์ดในจังหวะ
เดยีวกนัหมดทกุเครือ่งมอืทีต้่องการทำาเสยีงประสาน 
แล้วค่อยเคลื่อนไปในจังหวะถัดไป ซ่ึงการประสาน
เสียงในลักษณะแนวต้ังเป็นการทำาเสียงประสานใน
วิชาการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีศิลปินแห่งชาติ 
ประยงค์ ชื่นเย็น เล่าเรียนมาและนิยมใช้ในบทเพลง
ไทยลูกทุ่งและบทเพลงไทยสากลที่เคยเรียบเรียง 
โดยใช้กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเป่า ซึ่งไม่เหมือน
ลักษณะการประสานเสียงในแนวนอนที่นิยมใช้ใน
กลุ่มเคร่ืองสาย อาจกล่าวได้ว่าการประสานเสียง
ในลักษณะแนวตั้ง จะให้คุณภาพเสียงที่หนักแน่น 
เพราะใช้ตัวโน้ตในคอร์ด ประกอบกับใช้เครื่องเป่า
บรรเลงยิ่งทำาให้เพิ่มความแข็งแรง ซ่ึงเหมาะสมกับ
บทเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างเร็ว
 นอกจากนีย้งัพบอกีว่า การใช้คอร์ดในการ
เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปิน
แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น จะใช้คอร์ดพื้นฐานเป็น
ส่วนใหญ่ โดยในแต่ละบทเพลงพบว่ามีการใช้คอร์ด
เพียงไม่กี่คอร์ด และยังพบว่าบทนำาทั้ง 5 บทเพลง
ใช้คอร์ดเพียงคอร์ดเดียวเท่านั้น ซึ่งการใช้คอร์ด
ในแต่ละบทเพลงศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
พิจารณาจากแนวทำานองหลัก ดังท่ี สุกรี เจริญสุข 
(2533 : 143) กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่สืบทอด
มาจากเพลงพื้นบ้าน ดังนั้น ลักษณะการเคลื่อนที่
ของแนวทำานองเป็นลักษณะแคบ ๆ ค่อย ๆ เปลี่ยน
อย่างต่อเนื่อง โดยเคล่ือนที่ในกลุ่มโน้ตของคอร์ด
หลักเช่นเดียวกับ สมยศ สิงห์คำา (2539 : 207) ให้
ความเห็นไว้ว่า เพลงลูกทุ่ง หมายถึง เพลงที่สะท้อน
วิถีชีวิต สภาพสังคม อุดมคติ และวัฒนธรรมไทย 
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โดยมีท่วงทำานอง คำาร้อง สำาเนียง และลีลาการร้อง 
การบรรเลงที่เป็นแบบแผน มีลักษณะเฉพาะ แนว
ทำานองของเพลงมคีวามเรยีบง่ายเคลือ่นไหวซำา้ไปซำา้
มาคล้ายวิถีชีวิตที่เรียบง่ายของชาวชนบท จึงทำาให้
การใช้คอร์ดของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
มีลักษณะเป็นคอร์ดพื้นฐานเพียงไม่กี่คอร์ดก็เพื่อ
ต้องการรักษาเอกลักษณ์ความเป็นไทยไว้ 
ข้อเสนอแนะ
 จากผลของการศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อ
เสนอแนะที่อาจจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาใน
ครั้งต่อไปดังนี้
 1. ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัย
  1.1 การศกึษาแนวคดิการเรียบเรยีงเสยีง
ประสานเพลงไทยลกูทุง่ของศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ 
ชื่นเย็น ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้หลักการเรียบเรียงเสียง
ประสานและทฤษฎีดนตรีสากลในการวิเคราะห์
ข้อมูล โดยมีหัวข้อดังต่อไปน้ี 1) คุณลักษณะของ
บทเพลง เครื่องดนตรีและหน้าที่ของเครื่องดนตรี 
2) การเรียบเรียงเสียงประสานโครงสร้างสำาคัญของ
บทเพลงการสร้างดนตรีประกอบแนวทำานอง และ
การใช้คอร์ด 
 เพื่อทำาการศึกษาวิจัยแนวคิดการเรียบ
เรียงเสียงประสานของของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ 
ชื่นเย็น ที่ได้รับรางวัลพระราชทาน ด้านการเรียบ
เรียงเสียงประสานดนตรีเพลงไทยลูกทุ่งยอดเยี่ยม 
จำานวน 5 บทเพลงเท่านั้น แต่ยังมีบทเพลงอีกหลาย
เพลงที่เป็นผลงานของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่น
เยน็ ทีส่ามารถนำามาศึกษาในหัวข้ออืน่ ๆ  นอกเหนอื
จากนี ้เพือ่หาลกัษณะเฉพาะหรือเอกลกัษณ์ในแง่มมุ
อืน่ ๆ  เพือ่ก่อให้เกิดความรูท่ี้แตกแขนงออกไปได้อกี
มากมาย

  1.2 ในการต้ังข้อสังเกตถงึสาเหตุทีท่ำาให้
ทั้งสองวัฒนธรรมดนตรี คือ ดนตรีแบบไทยและ
เนื้อร้องทำานองแบบไทยกับหลักการทางดนตรีและ
เครื่องดนตรีสากลสามารถเข้ากันได้อย่างกลมกลืน 
จนเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป ผู ้วิจัยได้ศึกษาจาก
แนวคิดของผูท้รงคณุวฒิุทางดนตร ีซึง่เป็นทีย่อมรบั
ของบุคคลในวงการดนตรีนำามาสรุปแล้วเปรียบ
เทยีบกบัแนวคดิของศลิปินแห่งชาต ิประยงค์ ชืน่เยน็ 
ถ้ามกีารศกึษาในรูปแบบอืน่ ๆ  อกี คงได้แนวคดิท่ีน่า
สนใจและมีคุณค่าเพิ่มขึ้นอีกเป็นอย่างยิ่ง 
  1.3 ควรศกึษาวจัิยกลุ่มตัวอย่างทีข่ยาย
วงกว้างออกไป โดยศึกษาวิจัยบทเพลงไทยสากล ที่
ได้รับรางวัลพระราชทานอันเป็นผลงานการเรียบ
เรียงเสียงประสานของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่น
เย็น เพ่ือให้ได้ผลการศึกษาวิจัยที่ครอบคลุมและ
ชัดเจนยิ่งขึ้น
 2. ข้อเสนอแนะเพื่อการนำาไปใช้
  2.1 การศึกษาวิจัยการเรียบเรียงเสียง
ประสานของของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 
ครั้งนี้ ผู ้ที่มีความสนใจควรมีความรู ้พื้นฐานทาง
ด้านทฤษฎีดนตรีสากลและหลักการเรียบเรียงเสียง
ประสาน รวมถึงการมีประสบการณ์ประกอบเข้า
ด้วยกจ็ะยิง่สามารถวเิคราะห์ได้ละเอยีดลกึลงไปอกี 
หรอืศึกษาเพิม่เตมิในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานใน
แง่มุมอื่น ๆ เช่น การดรอป (Drop) การเกลาเสียง
ประสาน (Approach) และการจัดขนาดของวง
ดนตรี
  2.2 เรื่องราวของ “หางเครื่อง” หรือ นัก
เต้นประกอบการร้องเพลงลกูทุ่ง ถอืได้ว่าเป็นสิง่ท่ีขาด
ไม่ได้สำาหรับวงดนตรีลูกทุ่งในปัจจุบัน เป็นเรื่องราวที่
มีความน่าสนใจอย่างยิ่ง ที่ควรจะทำาการ ศึกษาเกี่ยว
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กับรูปแบบและการพัฒนาการ รวมถึงแง่มุมอื่น ๆ 
  2.3 ผลการวิจัยคร้ังน้ี ควรนำาเสนอต่อ
ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับวงการการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงไทยลูกทุง่ อาท ินกัประพนัธ์เพลง ไว้เป็นข้อมลู
ประกอบการแต่งเพลง และเพื่อเป็นแนวทางในการ
ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานต่อไป 
  2.4 ควรนำาผลการวิจัยครั้งนี้ พิมพ์เผย
แพร่แก่ผู ้ที่สนใจและนักศึกษาสาขาวิชาดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา
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