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ช่ือเร่ือง   กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
ช่ือผู้วิจัย  ศิริปัญญา สะเดา   
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บทคดัย่อ 
 
 การวจิยัในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พือ่ 1) ศึกษาประวตัิ ความเป็นมาของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์และ 2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง 
จงัหวดับุรีรัมย ์โดยใชร้ะเบียบวธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ และเก็บขอ้มูลภาคสนาม จากการสมัภาษณ์ 
และการสงัเกต จากครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นจ านวน 3 คน คือ นายสิงห์ทอง  พวงพนัธุ ์นายด ารงศกัด์ิ  พรมวิหาร  
และนายอาง  ปราบภยั เก็บขอ้มูลตั้งแต่เดือน พฤศจิกายน 2560 ถึงเดือน พฤษภาคม 2561 เคร่ืองมือที่ใช ้
ในการวจิยัไดแ้ก่ แบบสมัภาษณ์ มีค่าความเหมาะสมของแบบสมัภาษณ์ อยูท่ี่ 0.84 เก็บขอ้มูลโดย
การศึกษาเอกสาร การสมัภาษณ์ และวเิคราะห์ขอ้มูลโดยน าเสนอในรูปแบบตาราง และน าเสนอ
ผลการวจิยัโดยวธีิพรรณาวิเคราะห์  

ผลการวจิยัสรุปไดว้า่ 
  1. ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีการก่อตั้ง 
วงป่ีพาทยท์ี่บา้นเขวา้ ต  าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์โดยมีหลวงประดิษฏิ์  เป็นครูป่ีพาทย ์
ที่เดินทางมาจากเขมรเป็นผูถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัชาวบา้น ลูกศิษยรุ่์นแรกที่มีความรู้ดา้น 
การบรรเลงเทียบเท่าครูหลวงประดิษฏิ์  คือ ครูยงั (ไม่ทราบนามสกุล) ครูยงัไดถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทย์
ใหก้บัลูกศิษยแ์ละเครือญาติของตนเอง ลูกศิษยท์ี่มีความสามารถเทียบเท่าครูยงั คือ ครูม่วง  เหลวกูล  
ในระยะหลงัมีการเดินทางเขา้มาของครูด า ซ่ึงนกัดนตรีประจ าคณะลิเกจากจงัหวดันครราชสีมา ที่มา 
ท าการแสดงในเขตอ าเภอนางรอง และไดถ่้ายทอดป่ีพาทยใ์หก้บันกัดนตรีในเขตอ าเภอนางรอง  
พร้อมกบัแลกเปล่ียนเรียนรู้ทางเพลงต่อกนั  
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  2. กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยข์องครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น มีกระบวนการ
ถ่ายทอดที่คลา้ยคลึงกนั เนน้กระบวนการปฏิบติัฝึกเบื้องตน้ทั้งวธีิการจบัไมตี้ ท่านัง่ในการบรรเลง  
โดยใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบติั ตามที่ครูสาธิตใหดู้ ฝึกปฏิบติัตีคู่แปด คู่ส่ี การแบ่งมือ เพือ่เกิดความคุน้เคย  
กบัเสียงที่ตีและเม่ือฝึกการตีคู่แปด คู่ส่ี การแบ่งมือจนช านาญแลว้ จึงจะฝึกปฏิบตัิดว้ยบทเพลง 2 ชั้น  
ที่มีท  านอง สั้น ๆ ท าบ่อย ๆ จนเกิดความช านาญ และล าดับสุดทา้ยเพลงโหมโรงเยน็ เพลงชุด  
และเพลงพิธีกรรม กระบวนการถ่ายทอดสรุปเป็นขั้นตอนไดด้งัน้ี 1) ขั้นสอบถามเพือ่เตรียม 
ความพร้อม 2) ขั้นการฝึกปฏิบติัเบื้องตน้ 3) ขั้นฝึกปฏิบติัการบรรเลงบทเพลง 4) ขั้นการวดัและ
ประเมินผลนอกจากน้ียงัมีการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการปฏิบตัิตนที่ดีของนกัดนตรี โดยใช้
สถานที่คือบา้น วดัและชมรมดนตรีไทย ในการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทย ์ในอ าเภอนางรอง 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study historical background of the Pi Phat ensembles 
in Nang Rong district, Buriram province and 2) to study transmission process of local Pi Phat instructors in  
Nang Rong District, Buriram province. Qualitative research methodology was used to collect data from 
interviewing and observing three Pi Phat instructors namely Mr. Singh Thong Puangpan,  
Mr. Damrongsag Punvihan and Mr. Aang Prapphai. The data were collected from November 2017 to 
May 2018. The instrument used in this research was interview forms (Index Item – Objective 
Congruence (IOC) at 0.84.) The data were collected from document research and informal interviews. 
Data analysis was presented in tabular form while the results were presented using descriptive 
analysis.  

The results of the research were as follows: 
1) The traditional Pi Phat ensembles were established in Ban Khaow, Sadao sub- 

district, Nang Rong district, Buriram province. The first Pi Phat instructor, Khun Laung Pradit, who 
came from Cambodia and passed through Nang Rong district. He taught Pi Phat playing to local 
people in Nang Rong district. Kru Yang (unidentified last name), the first Pi Phat disciple, had got 
whole Pi Phat knowledges as Khun Laung Pradit. Kru Yang had propagated Pi Phat to local people, 
his disciples and relative. Kru Muang Lewkul was Kru Yang’s disciple, who had got equivalent talent 
to Kru Yang.  Kru Dam, a musician of Thai traditional dramatic performance (Likay) from Nakhon 
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Ratchasima province, had showed Likay in Nang Rong. Furthermore, Kru Dam had taught Pi Phat to 
the musicians in Nang Rong. Moreover, he had shared the musical exchanges to each other. 

2) The local Pi Phat instructions had similar knowledge transmission processes.  
These focused on basic practices including; stick holding techniques, appropriate sitting (illustrated 
by instructors), duo-squad practices and finger management techniques. This allowed their fellow 
musicians to get used to the sounds of the performance. When they could play the duo-squad and  
do finger management techniques proficiently, they would continue on to other processes. These 
included the brief 2-layer songs, the overtures, and other medley and ceremonial performances.  
The transfer process can be concluded as follows : 1) asking to be ready, 2) the beginning of the 
practice, 3) performance practice and 4) the measurement. Furthermore, they were also taught about 
virtue and morality of being a good musician. The music was performed at homes, temples and music 
clubs. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 วทิยานิพนธฉ์บบัน้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความกรุณาจากผูท้ี่เก่ียวขอ้งหลายท่านจะไดก้ล่าวถึงไว ้
ณ ที่น้ี ผูว้จิยัขอขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. อนรรฆ  จรัณยานนท ์ประธานกรรมการสอบวทิยานิพนธ์
ขอขอบพระคุณ ดร.เฉลิมกิต  เข่งแกว้ ที่ปรึกษาวทิยานิพนธห์ลกั ดร.เชาว ์ การวิชา อาจารยท์ี่ปรึกษา
วทิยานิพนธร่์วม และ ดร.ธนพล  ตีรชาติ  กรรมการสอบ ที่ไดก้รุณาแนะน าใหค้  าปรึกษาและเอาใจใส่แกไ้ข
ขอ้บกพร่องดว้ยดี ท  าให้วทิยานิพนธ์เล่มน้ีมีความสมบูรณ์ถูกตอ้ง ขอขอบพระคุณอยา่งสูง  
 ผูว้จิยัขอขอบพระคุณผูท้รงคุณวฒิุที่เป็นเป็นผูเ้ช่ียวชาญในการตรวจสอบเคร่ืองมือในการ 
เก็บขอ้มูลที่ประโยชน์อยา่งยิง่ในการท าวทิยานิพนธ ์ไดแ้ก่ ดร.กฤษกร  อ่อนละมุล ดร.หิรัญ  จกัรเสน 
และ นางสาวสายหมอก ขนุศกัดา  
 ขอกราบของพระคุณวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นที่ไดใ้หข้อ้มูลดา้นกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทย ์คือ
นายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์ นายด ารงศกัด์ิ พรมวิหาร นายอาง ปราบภยั และนกัดนตรีวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง  
ที่ใหข้อ้มูลในการท าวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี ประโยชน์คุณค่าและความดีงามของวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี 
ขอมอบให้แก่บิดา มารดา บุคคลภายในครอบครัว และ ครูบาอาจารยท์ุกท่าน 
  
 

             ศิริปัญญา สะเดา 
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บทท่ี 1 
             บทน ำ 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 มนุษยเ์ป็นส่ิงมีชีวิตที่มีการเรียนรู้ไดอ้ยา่งมากมาย มหศัจรรย ์สามารถใชค้วามรู้ที่มีนั้นเพือ่
การพฒันาตนเอง ครอบครัว ชุมชน และสงัคมของตนได ้จะโดยพฒันาการทางร่างกาย และ สมอง หรือ 
โดยการพฒันาการเรียนรู้ เพือ่การอยูร่อดในสังคมก็ตาม มนุษยมี์วิวฒันาการของการเรียนรู้ที่น่าสนใจ 
เร่ิมตั้งแต่การเรียนรู้เพือ่ที่จะมีชีวติรอดตามสญัญาณของส่ิงมีชีวิตไปสู่การท ามาหากินยงัชีพจนพฒันาขึ้น
เป็นวถีิชีวิตของชนเผา่ จนเร่ิมมีการท าใหก้ารเรียนรู้มีรูปแบบขึ้น เพือ่ถ่ายทอดความรู้ ค่านิยมจากคน
รุ่นหน่ึงไปอีกรุ่นหน่ึงในสงัคมไทยนบัแต่บรรพกาลการเรียนรู้เร่ิมจากบา้นจากครอบครัวเรียนรู้ที่จะ 
ท ามาหากิน  เรียนรู้ที่จะอยูร่อด จนวิวฒันาการไปสู่การเรียนรู้  
 ศิลปะ ในสมัยโบราณ นักปราชญไ์ด้ให้ความหมายของศิลปะ (Art) ไวว้่า ศิลปะ คือ ส่ิงที่
มนุษยส์ร้างขึ้น (Artifact) เป็นส่ิงที่มิไดเ้กิดขึ้นตามธรรมชาติ ดงันั้น ตามความหมายน้ี ตะวนัตกดินที่เรา
วา่งดงามจึงไม่ใช่ศิลปะ กอ้นหินที่ปรากฏน ้ าชดัจนมีรูปร่างต่าง ๆ และอาจมีคุณคา่ทางความงามกไ็ม่ใช่
ศิลปะ เพราะเป็นปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ แต่มา้นัง่บา้นเรือน เขื่อนกั้นน ้ า ภาพเขียน หรือหินที่สลกัขึ้น 
ถึงจะมีรูปร่าง “น่าเกลียด” เพยีงไร ก็นบัเป็นศิลปะ เพราะเป็นส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้น ถา้ถือตามเกณฑน้ี์ 
ศิลปะก็มีความหมายกวา้งมาก ครอบคลุมตั้งแต่ จิตรกรรม ประติมากรรม เคร่ืองเรือน เคร่ืองจกัรกล 
บา้นเมือง ไปจนถึงอาวุธที่ใชป้ระหัตประหารกัน มนุษยท์  าอะไรขึ้นมาก็เป็นศิลปะทั้งส้ิน ไม่ว่าจะดี 
หรือชัว่ สวยงามหรือน่าเกลียด สร้างสรรคห์รือท าลาย (ปวนีา เนืองนิตย.์ 2546 : 1 - 3)  
 ดนตรี นั้นก็เป็นศิลปะอยา่งหน่ึง ในอดีตถูกสร้างขึ้นมาเพือ่บูชาชาพระเจา้ และเปล่ียนแปลง
มาเป็นเพือ่ความบนัเทิง ตลอดจนบรรเลงในพธีิกรรมต่าง ๆ การถ่ายทอดดนตรีในสมยัโบราณเนน้ที่การฟัง
และลงมือปฏิบติัตามโดยยงัไม่มีการบนัทึกโนต้ (คมสนั วงศว์รรณ. 2560 : 1 - 3)  
 การเรียนการการสอนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนันั้นประเทศไทย มีหลากหลายวิธีการ กระบวนการ
หรือขั้นตอนการสอนดนตรีไทยนั้น มีกระบวนการเรียนรู้ การถ่ายทอดความรู้และเทคนิคบรรเลงของ 
ครูดนตรีไทย  ที่เป็นองคค์วามรู้ ที่ถูกถ่ายทอดกนัมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ท าใหด้นตรีไทยสามารถ
บรรเลงและรับใชส้ังคมไทยมาจนถึงปัจจุบนั การถ่ายทอดดนตรีไทยดา้นการปฏิบติันั้นเป็นขั้นตอนของ 
การถ่ายทอดทกัษะ ซ่ึงสามารถจ าแนกออกเป็นเร่ืองของหลกัการ วธีิการ เทคนิคต่าง  ๆในการถ่ายทอด
ทางดา้นการปฏิบตัิเพือ่ใหด้ าเนินไปตามเป้าหมายที่วางไว ้ (อุทยั ศาสตรา. 2553 : 67) “การสอนปฏิบตัิ
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ทกัษะดนตรี เป็นส่ิงที่ผูส้อนดนตรีทุกคนควรตระหนกัอยา่งยิง่ว่า  ในเร่ืองของขั้นตอนและวธีิการเบื้องตน้  
รวมทั้งเร่ืองราวและจิตวทิยาการสอนดนตรีเพือ่ช่วยใหก้ารสอนทกัษะปฏิบติัด าเนินไปอยา่งเป็นขั้นตอน” 
(ณรุทธ ์สุทธจิตต.์ 2554 : 45) เทคนิคการถ่ายทอดดนตรีไทยที่จะท าใหน้กัศึกษาเขา้ใจและเห็นคุณค่าของ
ดนตรีไทยมีหลายประการ เช่น การสอนแบบโบราณ หรือการสอนแบบตวัต่อตวั เป็นการสอนที่ท  าใหค้รู  
และลูกศิษย ์มีความใกลชิ้ด มีโอกาสไดเ้รียนรู้บุคลิกลกัษณะนิสยัซ่ึงกนัและกนั ก่อใหเ้กิดความรัก  
ความศรัทธา ความผูพ้นัธเ์หมือนคนในครอบครัว (ศนัสนีย ์ จะสุวรรณ์. 2549 : 145)   
 ในปัจจุบนัลกัษณะการถ่ายทอดการบรรเลงดนตรีไทยยงัปรากฏอยู ่แต่ผูท้ี่สนใจหรือเยาวชน 
ที่จะสนใจมาศึกษาหรือเรียนรู้ทางดา้นดนตรีไทยอาจนอ้ยลง เป็นเพราะสังคมและวฒันธรรมบางอยา่งเปล่ียนไป 
ทั้งส่ือ และเทคโนโลยทีี่เขา้มามีส่วนท าใหส้งัคมและวฒันธรรมเปล่ียน เม่ือมีส่ิงเร้าเขา้ท าใหพ้ฤติกรรม
ต่าง ๆ ของคนในชุมชนเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงค่านิยม วฒันธรรม จึงยิง่จะตอ้งมีกระบวนการต่าง ๆ 
เขา้มาสร้างความเช่ือมัน่ ความแขง็แรงของวฒันธรรมของตนเอง 
 ในส่วนของวฒันธรรมและประเพณีของอ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย ์มีการน าวงป่ีพาทย ์
ไปบรรเลงประกอบพธีิกรรมต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็น ขึ้นบา้นใหม่ ท าบุญ ทอดผา้ป่า เทศมหาชาติ งานศพ  
ซ่ึงจะเห็นไดว้า่วงป่ีพาทย ์เขา้ไปมีส่วนเก่ียวของในพธีิกรรมต่าง ๆ เสมอ แต่ในปัจจุบนันั้นผูบ้รรเลง
ส่วนใหญ่ มีอายมุากขึ้น ยงัไม่มีผูท้ี่สนใจจะเขา้มา เรียนรู้หรือสืบทอดการบรรเลงอยา่งจริงจงั นอกจาก
นกัดนตรีท่านนั้นจะถ่ายทอดสู่บุคคลหรือเครือญาติของตนเอง 
 จากการศึกษาขอ้มูลดงักล่าว ท าใหผู้ว้ิจยัมีความสนใจที่จะศึกษาในเร่ืองของ “ กระบวนการ
ถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  อ าเภอนางรอง  จงัหวดับุรีรัมย ์” เพือ่ศึกษาถึงกระบวนการถ่ายทอด 
ของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น และน าผลที่ไดไ้ปปรับใชใ้นการเรียนการสอนในกิจกรรมดนตรีไทย ของโรงเรียน  

 
ควำมมุ่งหมำยของกำรวจิัย 
 1.  เพือ่ศึกษาความเป็นมาวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
 2.  เพือ่ศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
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ค ำถำมกำรวจิยั 
 1. วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีความเป็นมาอยา่งไร 
 2. วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
อยา่งไร 
 

ขอบเขตของกำรวจิัย 
 การศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดก้  าหนดขอบเขตการศึกษาจากครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในอ าเภอนางรอง 
ที่มีความรู้ ความสามารถในการบรรเลงป่ีพาทย ์โดยศึกษาจากหวัหนา้วงป่ีพาทยท์ี่มีการถ่ายทอดใหก้บั
เยาวชนหรือผูท้ี่สนใจ ในอ าเภอนางรองดงัน้ี  
  1.  ดา้นความเป็นมา ของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในอ าเภอนางรอง ศึกษาจากหวัหนา้วง 
ป่ีพาทยแ์ละผูท้ี่มีความเก่ียวขอ้งกบัวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จ านวน 5 คนดงัน้ี 
   1.1 นายสนัน่  ปราบภยั หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
   1.2 นายแสง  คงนนัทะ หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก 
   1.3 นายปัญญา  เขม็ทิศ นกัดนตรีวงป่ีพาทยบ์า้นแพงพวย 
   1.4  นายสุวทิย ์ จนัทคณานุรักษ ์ครูโรงเรียนบา้นหินโคน อ าเภอปะค า จงัหวดั
บุรีรัมย ์สมาชิกชมรมบุรีรัมยส์งัคีต 
   1.5 นายศุภนิมิต ฤาไชยสา หวัหนา้วงป่ีพาทยศ์ุภนิมิตรศิลป์ 
  2.  ดา้นกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ศึกษาจากครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
ที่มีการถ่ายทอดใหก้บันกัเรียน และ เยาชนหรือผูส้นใจจ านวน 3 คนดงัน้ี   
   2.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธุ ์วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ์ 
   2.2 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวิหาร วงป่ีพาทยบ์า้นโคกมะค่าโหรน  
   2.3 นายอาง  ปราบภยั วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง 
  3. พื้นที่การเก็บขอ้มูลการวจิยั ศึกษาเฉพาะวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง 
จงัหวดับุรีรัมย ์ 
  4. สมัภาษณ์และเก็บขอ้มูลเพิม่เติมดา้นกระบวนการถ่ายทอดจากผูเ้ก่ียวขอ้งดงัน้ี 
   4.1 นกัดนตรีที่บรรเลงในวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วง 
   4.2 นกัเรียนหรือผูท้ี่เรียนกบัครูป่ีพาทยท์ั้ง 3 วง 
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  5.  ระยะเวลาในการศึกษาและเก็บขอ้มูล ในช่วงเดือน สิงหาคม 2560 - พฤษภาคม 2561  
           6. วงป่ีพาทยท์ี่ใชเ้ก็บขอ้มูลทางดา้นกระบวนการถ่ายทอด ศึกษาเฉพาะวงป่ีพาทยท์ี่ยงัมีการ
ถ่ายทอดใหก้บันกัเรียนหรือผูท้ี่สนใจการการบรรเลงป่ีพาทย ์เท่านั้น 
 

ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ  
  1. เพือ่ศึกษาความเป็นมาวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
  2. ไดท้ราบถึงกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
  3. ไดน้ ากระบวนการถ่ายทอดมาปรับใชใ้นกิจกรรมการเรียนการสอนโรงเรียนในระบบ 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 1.  กระบวนกำรถ่ำยทอด หมายถึง ขั้นตอนและวธีิการตั้งแต่ การรับลูกศิษย ์วธีิการสอน 
ตลอดจนองคป์ระกอบต่าง ๆ ในการสอนทกัษะการบรรเลงป่ีพาทยท์ี่เป็นของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
 2.  ครูป่ีพำทย์พื้นบ้ำน หมายถึง นกัดนตรีที่บรรเลงป่ีพาทย ์หรือ หวัหนา้วงป่ีพาทยท์ี่มีการ
ถ่ายทอดใหก้บัเยาวชนหรือบุคคลที่สนใจในการฝึกการบรรเลงป่ีพาทย ์มีกระบวนการถ่ายทอดอยา่ง
ชดัเจน 
 3.  หลักกำรสอน หมายถึง หลกัหรือสาระส าคญัที่ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นยดึถือเป็นแนวทาง 
ในการปฏิบตัิการสอนและถ่ายทอดป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษย ์ 
 4.  ป่ีพำทย์พืน้บ้ำน หมายถึง วงป่ีพาทยท์ี่มีการบรรเลงเฉพาะพื้นที่ ไม่ใช่วงป่ีพาทยม์าตรฐาน
ตามรูปแบบวงป่ีพาทยท์ี่กรมศิลปากร บญัญติัไว ้ทั้งในเร่ืองของรูปแบบการจดัวง และเร่ืองของบทเพลง   
 5.  ต่อเพลง หมายถึง การถ่ายทอดท่วงท านอง โนต้ ลกัษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีของครู
ไปยงัลูกศิษยศ์ิษย ์
 6.  สำย หมายถึง หมู่บา้นหรือพื้นที่ สถานที่ ของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นใชถ่้ายทอดการบรรเลง 
ป่ีพาทย ์ใหก้บัลูกศิษย ์
 7.  ทำง หมายถึง ท านองเพลง หรือลกัษณะการบรรเลงป่ีพาทย ์ที่ครูป่ีพาทยไ์ดถ่้ายทอดใหก้บั
ลูกศิษย ์
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วข้อง 

 
 การด าเนินการวจิยัคร้ังน้ี เร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง 
จงัหวดับุรีรัมย ์ ผูว้จิยัไดศึ้กษาเอกสาร ต าราและงานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง โดยเรียบเรียงทั้งในประเทศ 
และต่างประเทศ น าเสนอตามหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี    
 1.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
  1.1 ประวตัิความเป็นมา ของอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
  1.2 สภาพสงัคม ประเพณีวฒันธรรม ของอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย  ์
 2.  แนวคิดและทฤษฏีที่เก่ียวขอ้ง 
  2.1 แนวคิดและทฤษฏีดา้นการถ่ายทอด   
   2.1.1 การถ่ายทอดทางวฒันธรรม 
   2.1.2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 
  2.2 แนวคิดและทฤษฏีดา้นการเรียนสอน 
   2.2.1 ทฤษฏีดา้นการสอน  
   2.2.2 รูปแบบการสอนที่เนน้การพฒันาดา้นทกัษะพสิยั 
   2.2.3 หลกัการและเทคนิคการสอนดนตรี 
   2.2.4 จิตวทิยาการสอนดนตรี 
  2.3 การจดัการเรียนการสอนดนตรีไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบนั  
 3. ทฤษฏีทางมานุษยวทิยาและสงัคมวทิยา   
  3.1 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
  3.2 ทฤษฏีบทบาทหนา้ที่ 
  3.3 ทฤษฎีประวตัิศาสตร์ 
 4.  องคค์วามรู้เก่ียวกบัวงป่ีพาทย ์
  4.1 วงป่ีพาทยร์าชส านกั 
  4.2 วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
 5.  การวเิคราะห์เพลงไทย 
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   6. งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 
  6.1 งานวจิยัในประเทศ 
  6.2 งานวจิยัต่างประเทศ   
  

ความรู้ทั่วไปเกีย่วกบัอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย์ 

 อ าเภอนางรองเป็นอ าเภอหน่ึง ของจงัหวดับุรีรัมย ์ มีเสน้ทางคมนาคมที่ใชเ้ช่ือมต่อระหวา่ง
ภาคตะวนัออกของประเทศ ประชากรส่วนใหญ่ใชภ้าษาไทย (นางรอง) หรือไทยเด้ิง หรือคลา้ยกบั 
ภาษาไทย - โคราช มีศิลปวฒันธรรมที่แตกต่างออกไปจากวฒันธรรมของชาวอีสาน เช่น มีการบรรเลง 
ป่ีพาทยป์ระกอบพธีิกรรม การแสดงลิเก พธีิกรรมการเล้ียงผ ีเป็นตน้ 
  ประวัติความเป็นมา ของอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
   อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ถือไดว้า่เป็นเมืองที่มีความส าคญัในดา้นของ
ประวตัิศาสตร์เป็นอยา่งมาก แต่จะถูกกล่าวถึงเฉพาะในส่วนที่เป็นต านานหรือนิทาน เก่ียวกบัความสมัพนัธ์
ของชนชาติขอม ซ่ึงผูว้จิยัไดศึ้กษาจากเอกสารและงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งไดด้งัน้ี 
   ก าพล  จ  าปาพนัธ ์ (2560 : 1 - 11) ไดศึ้กษาเก่ียวกบัราชพงศาวดารสมยัอยธุยาพบวา่ 
มีการกล่าวถึงการเดินทพัของพระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ที่ใชเ้สน้ทางคมนาคมทางบก 
สมยัโบราณ  ในการเดินทพัจากอโยธยาไปยงันครธม ซ่ึงมีอยู ่3 เสน้ทาง ก็มีช่ือเมืองนางรองที่ไดป้รากฏ
อยูเ่ช่นกนั คือ อโยธยา ลพบุรี ล าสนธิ ด่านขนุทด พมิาย โคราฆปุระและเมืองเสมา พะโค นางรอง  
ประโคนชยั พนมรุ้งและเมืองต ่า ละหานทราย ขา้มเขาแผงมา้และเขาจอมพล ออดาแมชยั เสียมเรียบ  
(นครวดั  - นครธม)  
   ส่วนประวตัทิี่เก่ียวกบัวดัร่องมนัเทศ กบัการตั้งเมืองนางรอง ในสมยัของพระเจา้อู่ทอง 
(สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1) หลงัจากที่พระองคท์รงสถาปนากรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานีของไทยในปี  
พ.ศ. 1893 ต่อมาทรงโปรดใหพ้ระราเมศวร พระราชโอรสยกทพัไปปราบขอมที่แปรพกัไม่ยอมขึ้นตรงต่อ
กรุงศรีอยธุยา แต่พระราเมศวรไม่สามารถตีอาณาจกัรขอมได ้ถึงตน้ปี พ.ศ. 1895 พระเจา้อู่ทองจึงโปรดให้
ขนุหลวงพะงัว่ ซ่ึงเป็นพระเชษฐาพระมเหสีของพระองคย์กทพัหนุนไปช่วยเหลือ ก็ไดตี้หวัเมือง (แคว้น)  
ที่ส าคญัของขอม ไดเ้ร่ิมตั้งแต่แควน้พนมวนั (โคราชบุรี) แควน้พมิาย ร่นมาจนถึงแควน้พนมโรง (นางรอง) 
ไดมี้การรบกนัคร้ังใหญ่บริเวณหนองน ้ าดา้นทิศหรดีฝ่ายขอมลม้ตายเป็นจ านวนมาก ไทยจึงไดข้ยาย
อาณาเขตไล่ขอมออกไปจากแควน้ต่าง ๆ  ส าเร็จ พระองคจึ์งใหอ้พยพคนชาวไทยมาตั้งรกรากแทน เมืองนางรอง
จึงไดถื้อก าเนิดในปี พ.ศ. 1895  ขนุพระงัว่ (สมเด็จพระบรมราชาที่ 1) ไดก่้อสร้างวดัไวเ้ป็นอนุสรณ์  
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คือวดัอารามสามคัคี ในปัจจุบนัคือวดัร่องมนัเทศ 
   ส่วนประวตัิที่เก่ียวขอ้งกบัวดักลาง สมเด็จพระนเรศวรและสมเด็จพระเอกาทศรถ  
ไดท้รงยกกองทพัเพือ่ไปปราบพระยาละแวกเจา้กรุงกมัพชูา เมือเดินทพัมาถึงนางรองไดท้รงเขา้ทีพ่กั 
ที่วดักลาง เม่ือวนัศุกร์เดือนยี ่ขึ้น 10 ค ่า พทุธศกัราช 2136 โดยใหแ้ม่ทพันายกองและเหล่าทหารแยกยา้ย 
ไปพกัผอ่นตามสถานที่ต่าง ๆ และสระน ้าดา้นทิศเหนือของวดัก็ใชเ้ป็นที่แช่หญา้ส าหรับชา้งมา้ จึงได้
เรียกวา่สระหญา้มา้ ปัจจุบนัเป็นตลาดสดสระหญา้มา้ 
   ส่วนประวตัิที่เก่ียวกบัวดัอ่ืน ๆ ในเมืองนางรอง ไดเ้ขียนวา่ หลกัจากเสร็จจากการศึก
ปราบพระยาละแวกเจา้กรุงกมัพชูาแลว้ ขนุทหารแม่ทพันายกอง ที่ตามเสด็จพระนเรศวรก็ต่างร าลึกถึง
บุญคุณของชาวนางรอง ก็ไดเ้ดินทางกลบัมาที่เมืองนางรองอีกคร้ัง ไดส้ร้างวดัขึ้นในที่ที่ตนเองเคยพกั
กล่าวคือ ขนุจงโยธา และหม่ืนหาญอาษา ไดส้ร้างวดัที่คุง้น ้ าล านางรองดา้นทิศใตข้องเมืองและใหช่ื้อวา่
วดัหวัสะพาน สมเด็จพระนเรศวรไดท้รงตั้งนายทหารคนหน่ึงช่ือ หม่ืนศรีณรงค ์หรือ จหม่ืนศรีณรงค ์
ขึ้นมาเป็นเจา้เมืองนางรองการอพยพผูค้นเขา้มาตั้งหลกัฐานในเขตเมืองนางรอง หลกัจากกรุงศรีอยธุยา
แตกคร้ังที่ 1 พ.ศ. 2112 ก็ไดมี้ผูค้นอพยพเขา้ยงัเมืองนางรองหลายทาง มาจากประจนัคาม ปราจีนบุรี 
กบินทร์บุรีและโคราช อีกส่วนหน่ึงมาจากการกวาดตอนมาจากเมืองกมัพชูา เม่ือตอนที่สมเด็จพระนเรศวร
ทรงมีชยัชนะในการปราบพระยาละแวกโดยการท าพธีิปฐมกรรมตดัศีรษะเอาเลือดมาลา้งพระบาท และ 
ไดก้วาดตอ้นชาวกมัพชูามาในราชอาณาจกัไทยจ านวนมากมาไวย้งัเมืองนางรองก็จดัใหอ้ยูท่ี่บา้น
แพงพวย บา้นถนนหกั บา้นตากแดด บา้นหนองปล่อง และบา้นตาเหล็ง  
   พลวฒัน์  สวสัด์ิสิงห์ (2558 : 3 - 8) ไดส้รุปความเป็นมาไวว้า่ในช่วงสมยัของรัชกาล
ที่ 5 มีขอ้ความทรงปรารภในประกาศเม่ือวนัที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2442 (ค.ศ. 1899)  ช่วงปลายรัชกาลความวา่ 
“ลกัษณะการปกครองแผน่ดินที่ ที่นิยมใหเ้ป็นราชาธิปไตย (Empire Monarchies) โดยปกครองแบบ 
คนต่างชาติต่างภาษาเป็นเมืองขึ้น จึงถือหวัเมืองมณฑลชั้นนอกจ านวน  3 มณฑลนั้นเป็นเมืองลาว 
และเรียกชาวเมืองซ่ึงที่จริงเป็นชนชาติไทย วา่ลาว เน่ืองเพราะลกัษณะการปกครองดงักล่าว เป็นอนัพน้
เวลาพอสมควรแลว้ ถา้คงไวจ้ะกลบัใหโ้ทษแก่บา้นเมือง จึงทรงพระราชด าริให้แกไ้ขการระบบปกครอง
เปล่ียนเป็นพระราชอาณาจกัรประเทศสยาม เลิกประเพณีเมืองประเทศราช ถวายดอกไมเ้งินดอกไมท้อง
ดงัแต่ก่อน จึงมีพระบรมราชโองการตรัสเหนือเกลา้ฯ สัง่วา่ “หวัเมืองขึ้นชั้นในที่ไดร้วม 
เขา้เป็นมณฑลจดัการเทศากิจนั้น ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้รียกช่ือมณฑลตามพื้นทีอ่นัสมควร
แลว้ แต่มณฑลชั้นนอกมีมณฑลลาวเฉียง มณฑลลาวพวน มณฑลลาวกาว และมณฑลเขมร ยงัไม่ได้
เรียกช่ือมณฑลตามพื้นที่ ใหเ้ป็นระเบียบ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหป้ระกาศใหท้ราบทัว่กนัวา่”  
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    เมืองเชียงใหม่ 1 เมืองล าพูน 1 เมืองน่าน 1 เมืองเถิน 1 เมืองแพร่ 1 กบัเมืองขึ้นเหล่าน้ี 
ซ่ึงรวมเรียกวา่ “มณฑลลาวเฉียง” นั้น ต่อน้ีสืบไปใหเ้รียกวา่ มณฑลฝ่ายตะวนัตกเฉียงเหนือ 
    เมืองหนองคาย 1 เมืองหนองหาน 1 เมืองขอนแก่น 1 เมืองชนบท 1 เมืองหล่มสัก  
เมืองกมุทาสยั (หนองบวัล าภู) 1 เมืองสกลนคร 1 เมืองชยับุรี (ปัจจุบนัน้ีเป็นต าบล ขึ้นกบัเมืองท่าอุเทน) 
1 เมืองโพนพสิยั 1 เมืองนครพนม 1  เมืองมุกดาหาร 1 รวมเป็น 12 เมืองและเมืองขึ้นของเมืองเหล่าน้ี 
ซ่ึงรวมเรียกวา่ “มณฑลลาวพวน” นั้น ต่อน้ีสืบไปใหเ้รียกวา่ มณฑลฝ่ายเหนือ 
    นครจ าปาศกัด์ิ เมืองอุบลราชธานี เมืองศรีสะเกษ และเมืองอ่ืน ๆ ซ่ึงรวมเรียกวา่ 
มณฑลลาวกาว นั้นต่อไปน้ีใหเ้รียกวา่ มณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ 
    เมืองพระตะบอง 1 เมืองเสียมราฐ 1 เมืองศรีโสภณ 1 เมืองพนมสก 1 และเมืองขึ้น
ของเมืองเหล่าน้ี ซ่ึงเรียกวา่ มณฑลเขมร นั้น ต่อไปน้ีใหเ้รียกวา่ มณฑลตะวนัออก 
    หวัเมืองมณฑลราชสีมา ซ่ึงรวมเป็น 4 บริเวณ คือ  เมืองนครราชสีมา  เมืองพมิาย 
เมืองปักธงชยั  เมืองนครจนัทึก ซ่ึงรวมเรียกวา่ บริเวณนครราชสีมา นั้น ต่อไปน้ีไปใหเ้รียกวา่เมือง
นครราชสีมา 
    เมืองนางรอง  เมืองบุรีรัมย ์ เมืองประโคนชยั  เมืองพทุไธสง  เมืองรัตนบุรี รวมเรียกวา่
บริเวณนางรอง นั้นต่อน้ีสืบไปใหร้วมเรียกวา่ เมืองนางรอง ยกเป็นเมืองจตัวาเมืองหน่ึง  
    เมืองชยัภูมิ  เมืองภูเขียว  เมืองเกษตรสมบูรณ์  เมืองจตัุรัส เมืองบ าเหน็จณรงค ์
ซ่ึงรวมเรียกวา่ บริเวณชยัภูมิ นั้นต่อน้ีสืบไปใหร้วมเรียกวา่ เมืองชยัภูมิ ยกเป็นเมืองจตัวาเมืองหน่ึง 
ประกาศมา ณ วนัที่ 4 มิถุนายน ค.ศ. 1899 ในรัชกาลที่ 5”  
   สรเชต  วรคามวชิยั (2555 : 2 - 8) ไดศ้ึกษาและคน้พบวา่ในปี 2435 อาณาเขตของ
เมืองนางรองเปล่ียนแปลงไปคือ เมืองรัตนบุรีไปขึ้นกบัสุรินทร์ เมืองพมิายไปขึ้นกบันครราชสีมา  
แลว้จึงตั้งเมืองแป๊ะขึ้นเป็นจงัหวดัเรียกวา่จงัหวดับุรีรัมย ์เมืองนางรองจึงเป็นอ าเภอหน่ึงในจงัหวดั
บุรีรัมย ์อ าเภอนางรองตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงใตข้องจงัหวดับุรีรัมย ์ 
   จากการประชุมคณะท างานศึกษาประวตัิเมืองนางรอง สรุปออกเป็น 3  ยคุดงัน้ี (วลีรักษ ์
โสภวงศ.์  2544 : 1 - 7) 
    1.  เมืองนางรองสมยัก่อนประวติัศาสตร์ แมน้วา่เมืองนางรองในขณะน้ีจะไม่
ปรากฏหลกัฐานที่ชดัเจนของคนสมยัก่อนประวติัศาสตร์ก็ตาม หากแต่หลกัฐานแวดลอ้มในแหล่งของ
โบราณคดีสมยัก่อนประวติัศาสตร์ที่อยูใ่กลเ้คียง พอที่จะท าใหน่้าเช่ือว่าเมืองนางรองน่าจะมีความสมัพนัธ์
กบัคนในสมยัก่อนประวติัศาสตร์ ทั้งน้ีจากหลกัฐานที่ส ารวจพบที่แหล่งโบราณคดีบา้นจะบวก  

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฎ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



9 
 

อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์พบเนินหินรูปร่างค่อนขา้งกลมขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ  
500 เมตร มีร่อยรอยคูน ้ าคนัดินรอมรอบ  แหล่งโบราณคดีแห่งน้ีคงมีอายใุนราวประมาณพทุธศตวรรษ
ที่ 17 - 18 นอกจากน้ีชาวบา้นยงัเคยขดุที่ดินของนางสนุ่น กล่ินหวง คน้พบ ส่ิงที่ฝ่ังร่วมกบัโครงกระดูก
ไดแ้ก่ ภาชนะดินเผาและขวานเหล็ก    
    2.  ในสมยัทวารวดี เกิดการรับอิทธิพลทางวฒันธรรมจากอินเดีย และไดพ้ฒันาขึ้น
มาในรูปแบบของตน ความส าคญัของกลุ่มชนสมยัทวารวดีก็คือ การนบัถือศาสนาพทุธ ซ่ึงภายในเมือง
โบราณหรือชุมชนทุกแห่ง ไดมี้การคน้พบโบราณวตัถุสถานที่สร้างขึ้นเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนา 
แทบทั้งส้ิน ส าหรับในเขตจงัหวดับุรีรัมยน์ั้น พบร่อยรอยหลกัฐานของชุมชนโบราณเป็นจ านวนมากถึง  
148 แห่ง และในเขตอ าเภอนางรองนั้นพบเป็นจ านวน 13 แห่ง       
    3.  ในสมยักรุงศรีอยธุยา ความรุ่งเรืองของกรุงศรีอยธุยา ส่งผลใหก้ลายเป็น 
ศูนยก์ลางทางเศรษฐกิจและการพาณิชยท์ี่ส าคญั ตราบจนกระทัง่ในปี 2310 กรุงศรีอยธุยาก็ไดเ้สียเอกราช
ยาวนานถึง 417 ปี อ านาจของกรุงศรีอยธุยาไดแ้พร่ขยายไปทัว่ทุกภาคของไทย เมืองส าคญั ๆ หลายแห่ง 
ในภาคอีสานก็ไดรั้บอิทธิพลน้ีดว้ย  คร้ังรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระบาทสมเด็จ
พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช) มีช่ือเมืองนางรองปรากฏอยูใ่นแผนที่การเดินทพัจากกรุงศรีอยธุยาดว้ย 
    ปกรณ์  จิตตริยพงศ ์(2544 : 14)  ค  าวา่ “นางรอง” มาจากไหน สามารถสนันิษฐานไดว้า่  
มาจากต านานโบราณเร่ือง นางอรพมิ ตอนทา้วพรหมทตัเจา้เมืองพมิาย ลกัพาตวันางอรพมิออกจาก 
เขาพนมรุ้งมาถึงล าน ้าสายใหญ่ (ล านางรอง) และหยดุพกัไพร่พล นางอรพมิ ซ่ึงเป็นคู่หมัน่ คู่หมาย 
ของทา้วปาจิต มานัง่ร้องไหท้ี่ริมฝ่ังล าน ้ าน้ี ผูค้นจึงเรียกล าน ้ าน้ีว่า “ล านั่งรอง” และเรียกช่ือบา้นริมน ้ าน้ีวา่  
“บา้นนัง่ร้อง” ต่อมาจึงเพี้ยนเปล่ียนแปลงมาเป็น “ล านางรอง” และ “บา้นนางรอง” หรือ “เมืองนางรอง” 
มีการขดุพบศิลาจารึกบริเวณปราสาทเขา้พนมรุ้ง จ าหลกัเป็นภาษาขอมโบราณ มีค  าหน่ึงวา่ “วนมัรุง” 
แปลวา่ ภูเขาใหญ่ ส่วนค าวา่นางรองอาจจะเพี้ยนมาจาก “นัง่ร้อง” ก็ได ้ เม่ือขนุพะงัว่ ไดโ้จมตีขบัไล่
ขอมออกไปจากเมืองแลว้ เห็นวา่เมืองน้ีเดิม ช่ือวา่ “พนมโรง” เป็นภาษาขอม  เป็นเมืองขอม จึงควร
เปล่ียนเป็นช่ือไทย และเมืองน้ีเป็นรองแต่เมืองโคราชบุรีเท่านั้น พระองคจึ์งเปล่ียนช่ือใหม่เป็น 
“นางรอง”   
  จากการศึกษาเอกสารทางดา้นประวติัอ าเภอนางรองสรุปไดว้า่ เมืองนางรอง มีความ
เป็นมาตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ จากการขดุคน้พบโครงกระดูกและเคร่ืองใชโ้บราณ คูเมือง  
และ มีประวตัิศาสตร์ต่อเน่ืองมา ซ่ึงมีช่ือเมืองนางรองปรากฏอยูใ่นพงศาวดาร หรือบนัทึกอ่ืน ๆ 
โดยเฉพาะพงศาวดารการยกทพัไปปราบพระยาละแวก ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ถือไดว้า่  
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เมืองนางรอง เป็นเมืองส าคญัอีกเมืองหน่ึงที่ใชใ้นการเดินทพั ปัจจุบนัอาณาเขตติดต่อกบัเขตการ
ปกครองขา้งเคียงดงัต่อไปน้ี   
  ทิศเหนือ ติดต่อกบัอ าเภอช านิและอ าเภอเมืองบุรีรัมย ์
  ทิศตะวนัออก ติดต่อกบัอ าเภอประโคนชยัและอ าเภอเฉลิมพระเกียรติ 
  ทิศใต ้ติดต่อกบัอ าเภอละหานทรายและอ าเภอปะค า 
  ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัอ าเภอโนนสุวรรณและอ าเภอหนองก่ี 
   แบ่งพื้นที่การปกครองออกเป็น 15 ต  าบล 188 หมู่บา้น มีองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน 16 แห่ง 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 2.1 แผนที่อาณาเขตพื้นที่ของอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
ที่มา : โยธิน  แสวงดี และคณะ. 2550 
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https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4_(%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B9%88
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 สภาพสังคม ประเพณวีัฒนธรรม ของอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
  สภาพสงัคม ประเพณีวฒันธรรม ของอ าเภอนางรอง ของอ าเภอนางรองนั้น มีกลุ่มคน
หลายกลุ่มทั้งที่อพยพมาจากทีอ่ื่นและที่ถูกกวาดตอ้นมาจากกมัพชูา ท าใหมี้คนหลายเช้ือชาติ ในปัจจุบนั
น้ีที่เห็นเด่นชดัคือการใชภ้าษานางรอง ที่เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง  และยงัปรากฏภาษาเขมรในหมู่บา้น
อ่ืน ๆ  ภาษานางรองมีความละมา้ยคลา้ยคลึงกบัภาษาโคราชซ่ึงเรียกวา่ “ไทยเบิ้ง” จะมีบางค าที่เพี้ยนไป
และความหมายเปล่ียนไปพึ่งสนันิษฐานไดว้า่ ภาษานางรองมีววิฒันาการมาจากภาษาโคราชซ่ึงเป็น
ภาษาถ่ิน (เทศบาลเมืองนางรอง. 2553 : 2)  
  ประเพณพืี้นบ้านของนางรอง  
   พชิชาณัฐ  ตูจิ้นดา (2558 : 72) ไดน้ าเสนอขอ้มูล จากการสมัภาษณ์นกัดนตรีไทย 
บา้นหนองไทรไวว้า่ “ ที่น่ีป่ีพาทยใ์ชเ้ฉพาะงานพธีิกรรม เช่นงานศพ งานบวช ฉลองอฐิั งานบุญ ส่วนงานแต่ง 
ใชม้โหรีเท่านั้น มโหรีใชเ้พลงเหมือนป่ีพาทย ์แต่ตดัเพลงสั้นลง ด าเนินท านองตามลกัษณะซอ สีจาว ๆ 
เกาะลูกฆอ้ง ไม่วา่งานมงคลหรืออวมงคล ไปถึงเวลาไหนตอ้งโหมโรงเยน็ก่อน บูชาครู แลว้ใชเ้พลงชุด
เดียวกนั งานบา้นคืองานศพ เพราะคนเอาศพไวบ้า้น งานศพเพิม่แต่เพลงนางหงส์  อยา่งงานศพ ก็จะเร่ิม
บรรเลงโหมโรงเยน็แลว้ตอ้งตั้งนางหงส์ เสร็จจึงพกั บรรเลงอีกตอ้งตั้งนางหงส์ใหม่ แลว้เล่นเพลงชุด
ซกัสองสามชุด พกัเสร็จแลว้ท าอยา่งเดิม เพลงชุดอะไรก็วา่ไป เม่ือก่อนเล่นทั้งวนัทั้งคืน เวลานอนคือ 
งีบเดียว ผมยงัทนั สนุกนกัเพราะคนเฝ้าศพเยอะ เผาศพที่ป่าชา้ก็นางหงส์น่ีแหละ ใส่ไฟเสร็จถึง ตีลาโรง 
รู้กนัวา่ป่ีพาทยจ์ะกลบั เตรียมรับเงิน” 
   ปกรณ์  จิตตริยพงศ ์(2544 : 6 - 9) ไดน้ าเสนอขอ้มูลไวว้า่ ประเพณีและการละเล่น
พื้นบา้นของชาวอ าเภอนางรองนั้นมีความคลา้ยกนักบัประเพณีของชาวไทยโคราชซ่ึงมี 6 ประเพณีดงัน้ี 
    1. ประเพณีสงกรานต ์จะมีการรดน ้ าด าหวัผูใ้หญ่เรียบร้อยแลว้ก็จะรดกนัเอง 
ในหมู่คนทัว่ไป แต่ก็เป็นไปอยา่งมีระเบียบ แลว้ก็จะมีการฉลองสงกรานตเ์ช่น เล่นสะบา้ เล่นนางชา้ง 
เล่นหลุมเมือง เล่นนางดง้ เป็นตน้ 
    2. ประเพณีเขา้พรรษา จดัขึ้นในช่วงกลางเดือนแปดของทุกปี มีการจดัขบวน
ตกแต่งตน้เทียนอยา่งสวยงาม ชาวบา้นจากหมู่บา้นใกลเ้คียง ก็จะพากนัมาเที่ยวดูงาน การละเล่นทีส่ าคญั
อยา่งหน่ึงที่จะขาดไม่ไดค้ือ การละเล่นลอ้มา้ล่อชา้ง  
    3. งานบุญเทศมหาชาติ ในสมยัก่อนนั้นถือวา่เป็นงานใหญ่ของแต่ละวดั มีการ
ตกแต่งศาลาการเปรียญกนัขนาดใหญ่ ญาติโยมก็จะมาจบัจองกนัเทศ 
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    4. เทศกาลสารทไทย อยูร่ะหวา่งกลางเดือนสิบ เม่ือใกลถึ้งเวลาผูค้นก็จะท าขนม  
กระยาสารท ส่วนหน่ึงก็จะเก็บไวกิ้นเอง อีกส่วนก็น าไปถวายพระ ส่วนหน่ึงแจกจ่ายใหก้บัญาติ ๆ  
จนบางทีเรียกวา่ “ขนมนบัญาติ” 
    5. เทศกาลวนัออกพรรษา ตรงกบัวนัขึ้น 15 ค ่า เดือน 11 ของทุกปี ในวนัน้ีวดัจะมี
การท าบุญตกับาตรผูค้นก็จะหลัง่ไหลไปวดักนัจ านวนมาก จะท าขนมขา้วตม้ ไปวดัไปก่อเจดียท์รายกนั
อยา่งสนุกสนาน 
    6. การเล้ียงผ ีในสมยัก่อนจะท ากนัทุกปี ชุมรวมกนัหรือเก่ียวดองกนัเป็นญาติ 
เป็นพีน่อ้งกนั ก็จะมีการนบัถือผซ่ึีงเป็นพรรพบุรุษของตนที่ล่วงลบัไปแลว้อยา่งนอ้ยปีละ 1 คร้ังเรียกกนัวา่
“ผโีรง” ดนตรีที่ใชป้ระกอบก็ตอ้งเป็นป่ีพาทย ์คนเขา้ทรงส่วนใหญ่จะเป็นผูห้ญิง 
   ในส่วนวฒันธรรม ประเพณีและการละเล่นพื้นบา้นของชาวเมืองนางรองนั้นจะใช ้
วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นและวงมโหรีพื้นบา้นบรรเลงในงานมงคลและอวมงคล  

  การละเล่นพื้นบ้านของอ าเภอนางรอง 
   การละเล่นพื้นบา้นของอ าเภอนางรองมีหลายอยา่ง แต่ละเทศกาลจะมีการเล่น 

ไม่เหมือนกนั มีการละเล่น 11 ประเภท ดงัน้ี 
   1. การเล่นไฟชา้งไฟมา้ ที่เรียกวา่ไฟชา้งไฟมา้น้ีไม่ใชใ้ช่ชา้งมาจริง แต่เป็นชา้ง 
เป็นมา้ที่ท  าดว้ยไมไ้ผ ่ห่อหุม้ดา้นนอกดว้ยหนงัและผา้ 
   2. การเล่นล่อชา้งล่อมา้ จะเล่นในช่วงงานแห่เทียนเขา้พรรษาเท่านั้น 
   3. การเล่นสะบา้ จะเล่นในช่วงสงกรานตเ์ดือน 5 คลา้ยกบัสะบา้ภาคกลาง 
   4. การเล่นนางสุ่มนางปลา  
   5.  การเล่นนางชา้ง 
   6. การเล่นหลุมเมือง  
   7. การเล่นนางกระดง้ 
   8. การละเล่นห่ึง 
   9. เพลงช่วง คลา้ยกบัการเล่นกลอนสด 
   10. การเล่นต่ีจบั 
   11. การแห่นางแมว 
   การละเล่นที่กล่าวมาน้ีมีมาแต่โบราณ ใชเ้ล่นในงานพธีิบุญพธีิที่ส าคญั ซ่ึงในปัจจุบนั
บางอยา่งก็ไม่เล่นแลว้ 
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  จากการศึกษาเอกสารทางดา้นสงัคม ประเพณีและวฒันธรรมสรุปไดว้า่ กิจกรรมประเพณี 
ที่ส าคญัต่าง ๆ ของเมืองนางรองนั้นมีความเป็นเอกลกัษณะเฉพาะถ่ินแต่กมี็ความคลา้ยกบัประเพณี 
ที่ปรากฏในจงัหวดันครราชสีมา มีภาษา นางรอง เป็นภาษาถ่ิน มีการละเล่นที่สอดคลอ้งกบัวถีิชีวติ 
ของชาวบา้น มีใชว้งดนตรีป่ีพาทย ์หรือมโหรีมาบรรเลงประกอบการละเล่นต่าง ๆ ดา้นพธีิกรรมมีความ 
โดดเด่นในเร่ืองของการละเล่นเฉพาะที่เป็นของชาวอ าเภอนางรองคือ การเล่นไฟชา้งไฟมา้  การเล่นล่อ
ชา้งล่อมา้  การเล่นนางชา้ง การเล่นหลุมเมือง เพลงช่วง  
 

แนวคดิและทฤษฏทีีเ่กีย่วข้อง 
 ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดศึ้กษาแนวคิดและทฤษฏีที่เก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
 แนวคดิและทฤษฏีด้านการถ่ายทอด 
  การถ่ายทอดความเช่ือ วธีิการด าเนินชีวติ ของกลุ่มคนแต่ละกลุ่มยอ่มมีความแตกต่างกนั
ออกไป และเม่ือไดล้องใชว้ธีิต่าง ๆ แลว้ ก็จะคดัเลือกหรือเก็บเอาส่ิงที่เป็นประโยชน์ส าหรับตนเองหรือ

สงัคมไว ้ ส่วนวฒันธรรมคือระบบสญัลกัษณ์ที่มนุษยส์ร้างขึ้นมา และมิใช่ระบบที่เกิดขึ้นโดยสญัชาติญาณ  

ก็หมายความวา่ วฒันธรรมคือส่ิงที่มนุษยจ์ะตอ้งเรียนรู้และจะตอ้งมีการถ่ายทอดวฒันธรรมในส่วนของ 
การถ่ายทอดวฒันธรรมที่เห็นไดช้ดัที่สุดคือการที่พอ่แม่สอนลูกวา่ ผูน้อ้ยไม่ควรยนืค  ้าศีรษะผูใ้หญ่  
การสอนในลกัษณะน้ี นอกจากจะเป็นการสอนถึงพฤติกรรมแลว้ยงัเป็นการถ่ายทอดระบบสญัลกัษณ์   
  การถ่ายทอดทางวัฒนธรรม  
   การถ่ายทอดทางวฒันธรรม เป็นกระบวนการอยา่งหน่ึงของสงัคมหรือกลุ่มคน 
ที่สร้างขึ้นมาเพือ่เป็นเคร่ืองมือส่งผา่นองคค์วามรู้ ไปยงัลูกหลาน และสามารถน าไปใชไ้ดอ้ยา่งถูกตอ้ง
ตามสถานการณ์ และสามารถเปล่ียนแปลงไดต้ามความเหมาะสม 
   ศิริรัตน์  แอดสกุล (2559 : 82) ไดส้รุปค าวา่วฒันธรรมไวว้า่ วฒันธรรมคือรูปแบบ 
ในการด าเนินชีวติของคนในสงัคมหน่ึง ๆ หรือวิถีชีวติของคนในสงัคม   
   ยศ  สนัตสมบตัิ (2556 : 1 - 2) ไดส้รุปความหมายของวฒันธรรมไวว้า่ วฒันธรรม 
มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงอยา่งของกลุ่มคนกลุ่มหน่ึงซ่ึงแสดงออกในเร่ืองของความเช่ือ  
ความนิยม ความรู้ โดยมีองคป์ระกอบส าคญั คือ องคว์ตัถุ สามารถจบัตอ้งได ้องคค์วามรู้ องคพ์ธีิการ 
และองคม์ติ ซ่ึงทั้งหมดน้ี เป็นส่ิงที่กลุ่มชนนั้น ๆ ไดป้ฏิบติัยดึถือกนัมา โดยไดม้าจาก การถ่ายทอด 
โดยการเรียนรู้ทางสงัคมการด ารงชีวติ แต่สามารถปรับเปล่ียนได ้
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   เดชชาติ  ตรีทรัพย ์(2554 : 121) ไดส้รุปไวว้า่ วฒันธรรม หมายถึง ส่ิงทั้งหลาย
ทั้งปวงที่มนุษยแ์ต่ละสงัคมไดส้ร้างขึ้นและสะสมถ่ายทอดกนัมาทกุยคุทุกสมยั รวมทั้งที่มนุษยไ์ดรั้บ
วฒันธรรมจากแหล่งอ่ืนแลว้ใชง้านในสงัคมหรือชุมชนของตน จนกลายเป็นวถีิแห่งการกระท าและวถีิแห่ง
ความคิดต่าง ๆ  ยงัผลใหม้นุษยไ์ดมี้แนวทางในการกระท าและการประพฤติปฏิบตัิตนอนัเป็นในทิศทาง
เดียวกนัและสอดคลอ้งกนั  
   พระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553   (พระราชบญัญติั วฒันธรรมแห่งชาติ 
2553 : 30) ไดบ้ญัญตัิวา่ “วฒันธรรม” หมายความวา่ วถีิการด าเนินชีวติ ความเช่ือ ค่านิยม จารีตประเพณี 
พธีิกรรม และภูมิปัญญา ซ่ึงกลุ่มชนและสงัคมไดร่้วมสร้างสรรค ์สัง่สม ปลูกฝัง สืบทอด เรียนรู้ ปรับปรุง 
และเปล่ียนแปลง เพือ่ใหเ้กิดความเจริญงอกงาม ทั้งดา้นจิตใจและวตัถุ อยา่งสนัติสุขและย ัง่ยนื 
    ภาควชิาสงัคมวทิยาและมานุษยวทิยา คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั (2553 :  
31 - 34)  ไดใ้หค้วามหมายของการถ่ายทอดทางวฒันธรรมวา่ การถ่ายทอดทางวฒันธรรม นั้นเกิดจาก
ระบบที่มนุษยส์ร้างขึ้น และจะตอ้งมีการถ่ายทอดวฒันธรรม ที่เห็นไดช้ดัที่สุดคือ การที่พอ่แม่สอนลูกวา่
อะไรควรท าไม่ควรท า การสอนท าอาหารวา่ในแต่ละประเภทใส่อะไรไปบา้ง การสอนแบบน้ีเป็นการสอน
เชิงพฤติกรรม ค่านิยมหรือวธีิการปฏิบติัน้ี สามารถเป็นบรรทดัฐานของสงัคมสามารถยดึปฏิบตัิและ
ถ่ายทอดต่อ ๆ กนัไป นอกจากจะถ่ายทอดออกไปกลุ่มคนอ่ืน ๆ แลว้ก็ยงัสามารถรับวฒันธรรมจากสงัคม
อ่ืนเขา้มาไดเ้ช่นกนั เม่ือวฒันธรรมของสังคมอ่ืนแพร่กระจายเขา้มา ก็จะเกิดการวิเคราะห์วา่ มนัเหมาะสม
หรือไม่ ถา้น ามาใชแ้ลว้เกิดผลดีก็จะรับเอามาหรือประยกุตใ์ชใ้ห้เขา้กบับริบทของสงัคมนั้น ๆ  
ไดเ้ช่นกนั 
  สนธยา  พลศรี (2553 : 207) กล่าววา่ การถ่ายทอดทางวฒันธรรม คือการที่วฒันธรรม 
ซ่ึงเป็นมรดกทางสงัคม ที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ จะถูกถ่ายทอด โดยวธีิการต่าง ๆ โดยถ่ายทอดจากคน 
รุ่นหน่ึงไปอีกรุ่นหน่ึง 
  จ านง  อดิวฒันสิทธ์ิ และคณะ (2552 : 16) ไดนิ้ยามค าวา่วฒันธรรมไวว้า่ วฒันธรรม 
เป็นแบบแผนการด าเนินชีวติของกลุ่ม ซ่ึงสมาชิกของสงัคมหน่ึงไดย้ดึถือเป็นแบบแผนของชีวติร่วมกนั 
วฒันธรรมจึงเป็นเสมือนเคร่ืองหมายหรือตราประจ ากลุ่มที่คนอ่ืนเห็นก็รู้ไดท้นัที เช่น มีภาษา เคร่ืองแต่งกาย 
ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นตน้   
  แบงค ์(Banks. 2006 : 159) ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมไวว่้า เป็นระบบที่ไดรั้บ 
การสืบทอดมาจากบรรพชน ซ่ึงเป็นแบบของการด าเนินชีวติที่เห็นจากภายนอก และแบบที่อยูภ่ายใน  
ที่สมาชิกของกลุ่มหรือสงัคมร่วมกนัสร้างขึ้น ซ่ึงประกอบดว้ยกิจกรรมทั้งมวล ความเช่ือ ค่านิยม 
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  เอ็ดเวร์ิด (Edward. 1871 : 115) ไดนิ้ยามค าวา่วฒันธรรมคือ "ทั้งหมดที่ซบัซอ้นซ่ึงรวมถึง
ความรู้ความเช่ือศิลปะกฎหมายจริยธรรมประเพณีและความสามารถและนิสยัอ่ืน ๆ ที่มนุษยไ์ดรั้บ 
ในฐานะสมาชิกคนหน่ึงของสงัคม” 
  เอ.ไวท ์(A.White. 1949 : 233) ไดใ้หค้  าจ  ากดัความวา่ วฒันธรรม คือ ปรากฏการ 
ที่สร้างขึ้นอยา่งมีระบบประกอบดว้ยการกระท า วตัถุ ความคิด และความรู้สึก จึงสามารถถ่ายทอด 
จากคนหน่ึงไปสู่คนอ่ืน ๆ ได ้ 
          จากการศึกษาเอกสารสรุปไดว้า่ การถ่ายทอดทางวฒันธรรม เกิดจากระบบที่มนุษยส์ร้างขึ้น 
รูปแบบใน การด าเนินชีวติ ความเช่ือ ความนิยม  ความรู้ จะถูกถ่ายทอด โดยวธีิการต่าง ๆ โดยการ
ถ่ายทอดจากคนรุ่นโดยมีการแนะน าหรือบอกเล่า จากคนหน่ึงไปยงัอีกคนหน่ึง ซ่ึงมีกระบวนการและ
วธีิการแตกต่างกนัออกไป สามารถยดึถือและถ่ายทอดต่อกนั การคงอยูห่รือเปล่ียนแปลงขึ้นอยูก่บัปัจจยั  
หรือเหตุการณ์ที่เกิดในช่วงนั้น ๆ เม่ือมีการยอมรับและเขา้ใจปฏิบตัิไดจึ้งท าใหว้ฒันธรรมสามารถด ารง
อยูไ่ดต่้อไป 

  แนวคดิและทฤษฏีด้านการถ่ายทอดดนตรีไทย 
   การถ่ายทอดความรู้ทางดา้นดนตรีไทยนั้น เป็นกระบวนการอยา่งหน่ึงทางวฒันธรรม
ที่ไดถู้กถ่ายทอดต่อ ๆ กนัมา ทั้งในเร่ืองของการบรรเลงดนตรี และการน าเอาดนตรีไปใชใ้นกิจกรรม
ต่างของสงัคม    
   สมชาย  เอ่ียมบางยงุ (2545 : 5)ไดก้ล่าวถึงกระบวนการในถ่ายทอดดนตรีไทยนั้น 
เป็นภูมิปัญญาทางดา้นดนตรีที่ไดส้ัง่สมมาตั้งแต่อดีต การถ่ายทอดดนตรีไทยในสมยัอดีตนั้นจะใชว้ธีิ
สอนแบบมุขปาฐะ คอืตอ้งเรียนรู้แบบตวัต่อตวัหรือจากการบอกเล่า ซ่ึงแหล่งเรียนรู้ที่สามารถถ่ายทอด 
การบรรเลงดนตรีไทยไดมี้ 3 แหล่งคือ สายบา้น สายวดั และสายวงั  
   อุทยั  ศาสตรา (2535 : 7 - 9) กล่าววา่การถ่ายทอดดนตรีไทยที่ผ่านมานิยมใชห้ลกั
ส าคญัอยู ่3 ประการ ไดแ้ก่ การช้ีแนะใหท้  าตามค าสัง่ การท่องจ าโดยไม่มีการบนัทึกโนต้และ การยดึมัน่
ในจารีตประเพณี ซ่ึงการเรียนการสอนดนตรีไทยนับแต่โบราณจะเร่ิมจากที่บา้น ซ่ึงมีปู่  ยา่ ตา ยาย พอ่ 
แม่ พี่ นอ้ง ที่เป็นนกัดนตรีอยูแ่ลว้จึงท าใหส้ามารถเรียนรู้ไดอ้ยา่งรวดเร็ว  
   สงบศึก  ธรรมวหิาร (2534 : 55) กล่าวถึงแนวคิดและวธีิของอาจารยม์นตรี ตราโมท 
ในการอนุรักษแ์ละถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทยโดยใชว้ิธีวิจยัเชิงประวติัศาสตร์วา่  แนวคิด 
และวธีิการในการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย ตอ้งเร่ิมดว้ยภาคปฏิบติัจากง่ายไปหายาก ครูที่มี
ความรู้ความสามารถจริงเป็นส่ิงจ าเป็นที่สุด การใชเ้ทคโนโลยตีอ้งค  านึงถึงความเหมาะสมกบักาลเทศะ  
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ครูผูส้อน ควรมีการแต่งต าราเก่ียวกบัดนตรีไทยใหน้กัดนตรีและประชาชนไดรู้้และเขา้ใจ เพือ่เป็น
พื้นฐานในการบรรเลงและการฟังอยา่งเขา้ใจและซาบซ้ึงการถ่ายทอดดนตรีไทยที่ผา่นมานิยมใช ้
หลกัส าคญัอยู ่3 ประการ ไดแ้ก่ การช้ีแนะใหท้  าตามค าสัง่ การท่องจ าโดยไม่มีการบนัทึกโนต้ และ  
การยดึมัน่ในจารีตประเพณี ซ่ึงการเรียนการสอนดนตรีไทยนบัแต่โบราณจะเร่ิมจากที่บา้น ซ่ึงมีปู่  ยา่  
ตา ยาย พอ่ แม่ พี ่นอ้ง ที่เป็นนกัดนตรีอยูแ่ลว้จึงท าใหส้ามารถเรียนรู้ไดอ้ยา่งรวดเร็ว  
   วมิาลา ศิริพงษ ์(2534 : 12) ไดศึ้กษาเก่ียวกบัการสืบทอดทางวฒันธรรมดนตรีไทย
โดยไดส้รุปวิธีการถ่ายทอดของปราชญช์าวบา้นวา่ ลกัษณะของการถ่ายทอดวิชาจากครูไปสู่ศิษย ์ในขั้นแรก
ครูจะสอนเพลงแต่ละเพลงใหแ้ก่ศิษย ์โดยการบรรเลงใหศิ้ษยฟั์ง จากนั้นศิษยก์็ปฏิบติัตาม จนท าไดค้ล่อง
ในกระบวนการถ่ายทอดวชิาการทางดนตรีไทยน้ี ประกอบดว้ย 3 ส่วนส าคญัคือ การต่อเพลง การเรียนรู้
ของศิษย ์และความสมัพนัธร์ะหวา่งครูกบัศิษย ์
   มาศสุภา  สีสุกอง (2531 :  95 - 100) ไดศึ้กษาวจิยัเก่ียวกบัพฒันาการของการศึกษา
วชิาชีพดนตรีไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ โดยไดส้รุปวธีิการสอนดนตรีไทยในส านกัสามญัชนและราชส านกั
ไว ้7 วธีิการสอนดงัน้ี 
    1.  สอนเนน้การปฏิบติัควบคู่ไปกบัทฤษฏีและคุณธรรม 
    2.  สอนโดยยดึมัน่ในจารีตประเพณี 
    3.  สอนเฉพาะทางของเคร่ืองดนตรี 
    4.  สอนโดยอาศยัความจ าเป็นหลกั 
    5.  สอนตามความสามารถของศิษย ์
    6.  สอนต่อจากพื้นฐานเดิมของศิษย ์
    7.  สอนเป็นรายบุคคลจากความแตกต่าง 
   จากการศึกษาแนวคิดทางดา้นกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย สรุปไดว้า่
กระบวนการการถ่ายทอด เป็นขั้นตอนภูมิปัญญาทางดา้นดนตรีที่ไดส้ัง่สมมาตั้งแต่อดีต ใชว้ธีิสอน 

แบบมุขปาฐะ การช้ีแนะใหท้  าตามค าสัง่ การท่องจ าโดยไม่มีการบนัทึกโนต้ และ การยดึมัน่ในจารีต
ประเพณี เกิดขึ้นจากผูส้อนถ่ายทอดวธีิการและเทคนิคการบรรเลงดนตรีไทย ไปยงัผูเ้รียนหรือลูกศิษย ์
และตอ้งอาศยัขั้นตอนตั้งแต่พื้นฐานไปจนถึงระดบัสูงเพือ่ให้เกิดความช านาญและเป็นไปตามความ
ตอ้งการของผูส้อนโดยอาศยัระยะเวลา การสงัเกตการปฏิบตัิ ความประพฤติของผูเ้รียน เพือ่ใหไ้ด้
คุณภาพตามที่ตอ้งการ 
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  แนวคดิและทฤษฏีด้านการเรียนการสอน 
   การถ่ายทอดความรู้ตอ้งอาศยัหลกัการทฤษฏีต่าง ๆ ที่มีส่วนเก่ียวขอ้งเพือ่ใหไ้ด ้
ผลการศึกษาตามที่ตอ้งการ และขึ้นอยูก่บัประสบการณ์ของผูถ่้ายทอดที่จะตอ้งท าใหผู้ไ้ดรั้บการ
ถ่ายทอดสามารถรับรู้ เขา้ใจและปฏิบตัิตามได ้
   ทฤษฎีเกี่ยวกับการสอน 
    ทิศนา  แขมมณี (2560 : 476) ไดส้รุปทฤษฏีการสอนไวว้า่ ทฤษฏีการสอน 
(Teaching/Instructional Theory) คือ ขอ้ความรู้ที่พรรณนา/อธิบาย/ท านาย ปรากฏการต่าง ๆ  
ทางการสอน ที่ไดรั้บการพสูิจน์ ทดสอบ และการยอมรับวา่เช่ือถือได ้ 
    สไตเนอร์ (Steiner. 1988 : 155) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของการสอนไว ้  
4 ขั้นตอนดงัน้ี 
     1.  ผูส้อน (Teacher) เป็นผูแ้นะน าการเรียนรู้ใหก้บับุคคลอ่ืน 
     2.  ผูเ้รียน (Student) เป็นผูท้ี่ไดรั้บการแนะน าการเรียนรู้ 
     3.  เน้ือหาสาระ (Content) เป็นโครงสร้างของกิจกรรมการเรียนรู้ 
     4.  บริบท (Context) เป็นการจดัสภาพของการเรียนรู้ 
    กู๊ด (Good. 1973 : 113) ไดใ้หค้วามหมายของการสอนไว ้2 ลกัษณะดงัน้ี 
     1.  การสอนในความหมายแคบ คือการกระท าอนัเป็นการแนะน า สัง่สอน  
ผูเ้รียนในสถานศึกษา 
     2.  การสอนในความหมายกวา้ง คือ การจดัสภาพการณ์โดยผูส้อน  
ซ่ึงรวมถึง การก าหนดทิศทางระหวา่งผูส้อนและผูเ้รียน ตลอดจน การออกแบบ การเตรียมอุปกรณ์
ส าหรับสอนและประเมินผล 
     คิมเบลล ์(Kimball. 1955 : 68) ไดใ้หค้วามหมายของการสอนไว ้4 ลกัษณะ ดงัน้ี 
     1.  การสอน คือ การช้ีแนะ ช่วยเหลือ และส่งเสริมใหเ้กิดการเรียนรู้ 
     2.  การสอน คือ การใหค้วามรู้ โดยผูส้อนเป็นผูร้วบรวมความรู้ 
     3.  การสอน คือ การที่ผูส้อนท างานร่วมกบัผูเ้รียนเพือ่ใหเ้กิดผลในการเรียน 
การสอน คือ การแนะแนวทางใหแ้ก่ผูเ้รียนโดยใชส้อนวธีิสอนและกิจกรรมที่เหมาะสม ในแต่ละช่วงวยั 
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   จากการศึกษาสรุปไดว้า่ วธีิการสอน คือ วธีิการต่าง ๆ ที่น ามาใชใ้นการสอน 
เพือ่ช่วยใหผู้เ้รียนเกิดการเรียนรู้ ซ่ึงแต่ละวธีิมีองคป์ระกอบและขั้นตอนการด าเนินการที่มีลกัษณะเด่น
ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ น าไปสู่วตัถุประสงคเ์ฉพาะของวธีิการสอนนั้น เช่น วิธีการสอนแบบบรรยาย   
วธีิการสอนแบบสาธิต  มุ่งเนน้ใหผู้เ้รียนประสบผลส าเร็จจากผลการสอน  
   รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นทกัษะพิสัย (Psycho-motor Domain) 
    รูปแบบการเรียนรู้ที่เนน้ทกัษะพสิยั เป็นรูปแบบการเรียนรู้อยา่งหน่ึงที่ได้
ก  าหนดขั้นตอนการเรียนรู้ทางดา้นทกัษะเพือ่ให้ผูเ้รียนสามารถไดป้ฏิบติัตามตวัอยา่งหรือขั้นตอนได้
อยา่งถูกตอ้งและเหมาะสม และมีนกัวชิาการ การศึกษาไดก้ล่าวถึงรูปแบบการเรียนการสอนทกัษะดงัน้ี 

ทิศนา  แขมมณี (2560 :  243 - 247)  ไดก้ล่าวถึงรูปแบบในการเรียนการสอน 
ที่เนน้ทกัษะพสิยั ซ่ึงตอ้งอาศยัเทคนิควธีิการต่าง ๆ ที่จะสามารถน ามาประกอบกบัองคป์ระกอบของ 
การเรียนรู้ เพือ่ท  าใหผู้เ้รียนไดรั้บความรู้ และใหเ้ป็นไปตามขั้นตอน ตามวธีิการสอนของแต่ละประเภท 
โดยเฉพาะการสอนที่เนน้ทกัษะ กระบวนการ มีรูปแบบวธีิการสอนรูปแบบการเรียนการสอนทกัษะ
ปฏิบตัิตามองคป์ระกอบของทกัษะ ประกอบดว้ย 5 ขั้นตอน ดงัน้ี 
     ขั้นที่ 1 ขั้นสาธิตทกัษะหรือการกระท า เป็นขั้นที่ใหผู้เ้รียนไดเ้ห็นทกัษะ 
การกระท าในภาพรวมโดยการสาธิต ซ่ึงการสาธิตไม่ควรชา้เกินไปหรือเร็วเกินไป ครูควรแนะน าให้
ผูเ้รียนสงัเกตในจุดที่ส าคญั ๆ เป็นกรณี 
     ขั้นที่ 2 ขั้นสาธิตและใหผู้เ้รียนปฏิบติัทกัษะยอ่ย เม่ือผูเ้รียนเห็นภาพรวม 
ของการปฏิบติัแลว้ ผูส้อนควรแยกทกัษะต่าง ๆ ออกมาเป็นขอ้ยอ่ย แลว้ใหผู้เ้รียนไดส้งัเกตปฏิบติัตาม 
     ขั้นที่ 3 ขั้นใหผู้เ้รียนปฏิบติัทกัษะยอ่ย ผูเ้รียนลงมือปฏิบติัทกัษะยอ่ยโดยไม่
มีการสาธิตใหดู้ ผูส้อนมีหนา้ที่คอยช้ีแนะและแกไ้ขใหถู้กตอ้ง  
     ขั้นที่ 4 ขั้นเทคนิควธีิการ เป็นขั้นที่ครูผูส้อนสาธิตขั้นตอนที่ท  าให้
กระบวนการปฏิบติัไดถู้กตอ้งไดร้วดเร็วมากยิง่ขึ้น 
     ขั้นที่ 5 ขั้นใหผู้เ้รียนเช่ือมโยงทกัษะยอ่ย เป็นขั้นน าเอาทกัษะยอ่ยมาปฏิบติั
รวมกนั ฝึกหลาย ๆ คร้ังจนช านาญ 
    ซิมป์สนั (Simpson. 1972 : 68 )  ไดส้รุปขั้นตอนกระบวนการของรูปแบบ 
การเรียนรู้การพฒันาทกัษะมีทั้งหมด 7 ขั้นตอนดงัน้ี 
     ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ เป็นขั้นตอนที่ใหผู้เ้รียนรับรู้ในส่ิงที่จะท าโดยการให้ผูเ้รียน
สงัเกตการท านั้นอยา่งตั้งใจ 
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     ขั้นที่ 2 ขั้นเตรียมความพร้อม เป็นขั้นการปรับตวัใหพ้ร้อมเพือ่การท างาน  
ทั้งดา้นร่างกายและจิตใจ 
     ขั้นที่ 3 ขั้นการตอบสนองภายใตก้ารควบคุม เป็นการเปิดโอกาสใหผู้เ้รียน
ไดต้อบสนองต่อส่ิงรับรู้ อาจจะลอกเลียนแบบการกระท า หรือทกัษะนั้น หรืออาจลองผดิลองถูก
จนกระทัง่สามารถตอบสนองไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
     ขั้นที่ 4 ขั้นการใหล้งมือกระท าลงมือท าจนเป็นกลไกที่สามารถท าไดเ้อง  
ใหเ้กิดความเช่ือมัน่ 
     ขั้นที่ 5 ขั้นกระท าอยา่งสมบูรณ์ เป็นขั้นที่ช่วยให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนการกระท า
จนสามารถท าทุกขั้นตอน 

 ขั้นที่ 6 ขั้นการปรับปรุง/ประยกุต ์เป็นขั้นตอนที่ท  าใหผู้เ้รียนปรับปรุงทกัษะ 
หรือการปฏิบติัของตนเองใหดี้ขึ้น 
     ขั้นที่ 7 ขั้นการเร่ิมคิด ผูเ้รียนสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งช านาญและสามารถ
ประยกุตใ์ชใ้นสถานการณ์ต่าง ๆ ใหเ้ป็นไปตามตอ้งการ 
     เดวสี ์(Davies . 1971 : 96) ไดจ้ดัล าดบัขั้นตอนของการเรียนรู้ดา้นทกัษะไว ้  
5 ขั้นตอนดงัน้ี 
     ขั้นที่ 1 ขั้นการลอกเลียนแบบ เป็นขั้นใหผู้เ้รียนไดส้งัเกตการณ์กระท า  
โดยสามารถบอกไดว้า่ ขั้นตอนของการกระท านั้นมีอะไรบา้ง 
     ขั้นที่ 2 ขั้นการลงมือท าตามค าสัง่ เป็นขั้นที่ใหผู้เ้รียนลงมือท าตามค าสัง่ 
โดยไม่มีแบบอยา่งใหเ้ห็น และจะคน้พบปัญหาต่าง ๆ จึงท าใหเ้กิดการเรียนรู้และปรับใหส้มบูรณ์ 
     ขั้นที่ 3 ขั้นการกระท าอยา่งถูกตอ้งแม่นย  า ขั้นที่ผูเ้รียนตอ้งฝึกฝนจนสามารถ
ท าส่ิงนั้น ๆ ไดอ้ยา่งถูกตอ้งแม่นย  า  
     ขั้นที่ 4 ขั้นการแสดงออก เป็นขั้นที่ผูเ้รียนฝึกฝน การปรับ/ประยกุตท์กัษะ 
ที่ไดเ้รียนมา อาจจะผสมผสานทกัษะหลาย ๆ ดา้น 
     ขั้นที่ 5 ขั้นการกระท าอยา่งเป็นธรรมชาติ เป็นการกระท าในส่ิงนั้น ๆ  
อยา่งสบาย เป็นไปอยา่งอตัโนมติั โดยไม่รู้สึกวา่ตอ้งใชค้วามพยายามเป็นพเิศษ 
    แฮร์โรล ์ (Harrow. 1972 : 82 - 83) ไดจ้ดัล าดบัขั้นตอนของการเรียนรู้ดา้นทกัษะ
ไว ้ 5 ขั้นตอน ดงัน้ี 
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     ขั้นที่ 1 ขั้นการเลียนแบบ เป็นขั้นที่ใหผู้เ้รียนสงัเกตการกระท าที่ตอ้งการให้
ผูเ้รียนท าได ้ซ่ึงผูเ้รียนยอ่มจะรับรู้หรือสงัเกตเห็นรายละเอียดต่าง ๆ ไดไ้ม่ครบถว้น แต่อยา่งนอ้ยผูเ้รียน
จะสามารถบอกไดว้า่ ขั้นตอนหลกัของการกระท านั้น ๆ มีอะไรบา้ง 
     ขั้นที่ 2 ขั้นการลงมือกระท าตามค าสัง่ เม่ือผูเ้รียนไดเ้ห็นและสามารถบอก
ขั้นตอนของการกระท าที่ตอ้งการเรียนรู้แลว้ ใหผู้เ้รียนลงมือท าโดยไม่มีแบบอยา่งใหเ้ห็น ผูเ้รียนอาจ 
ลงมือท าตามค าสัง่ของผูส้อน หรือท าตามค าสัง่ทีผู่ส้อนเขียนไวใ้นคู่มือก็ได ้การลงมือปฏิบติัตามค าสัง่
น้ีแมผู้เ้รียนจะยงัไม่สามารถท าไดอ้ยา่งสมบูรณ์ แต่อยา่งนอ้ยผูเ้รียนก็ไดป้ระสบการณ์ในการลงมือท า
และคน้พบปัญหาต่าง ๆ ซ่ึงช่วยใหเ้กิดการเรียนรู้ และการปรับการกระท าใหถู้กตอ้งสมบูรณ์ขึ้น 
     ขั้นที่ 3 ขั้นการกระท าอยา่งถูกตอ้งสมบูรณ์ ขั้นน้ีเป็นขั้นที่ผูเ้รียนจะตอ้งฝึกฝน
จนสามารถท าส่ิงนั้น ๆ ไดอ้ยา่งถูกตอ้งสมบูรณ์ โดยไม่จ าเป็นตอ้งมีแบบอยา่งหรือมีค  าสัง่น าทางการกระท า 
การกระท าที่ถูกตอ้งแม่นตรง พอดี สมบูรณ์แบบเป็นส่ิงที่ผูเ้รียนจะตอ้งสามารถท าไดใ้นขั้นน้ี 
     ขั้นที่ 4 ขั้นการแสดงออก ขั้นน้ีเป็นขั้นที่ผูเ้รียนมีโอกาสไดฝึ้กฝนมากขึ้น 
จนกระทัง่สามารถกระท าส่ิงนั้นไดถู้กตอ้งสมบูรณ์แบบอยา่งคล่องแคล่ว รวดเร็ว ราบร่ืน และดว้ยความ
มัน่ใจ 
     ขั้นที่ 5 ขั้นการกระท าอยา่งเป็นธรรมชาติ ขั้นน้ีเป็นขั้นที่ผูเ้รียนสามารถกระท า
ส่ิงนั้น อยา่งสบาย ๆ เป็นไปอยา่งอตัโนมติั โดยไม่รู้สึกวา่ตอ้งใชค้วามพยายามเป็นพเิศษ ซ่ึงตอ้งอาศยั
การปฏิบติับ่อย ๆ ในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่หลากหลาย 
  จากการศึกษาในเร่ืองของ รูปแบบการเรียนการสอนที่เนน้ทกัษะพสิยั (Psycho-Motor 
Domain) สรุปไดว้า่ รูปแบบและวธีิการสอนแบบต่าง ๆ ที่ครูผูส้อนก าหนดตามทฤษฏีนั้นช่วยให้ผูส้อน
ก าหนดผลการเรียนที่ตอ้งการ เพือ่ใหผู้เ้รียนไดพ้ฒันาทกัษะการปฏิบตัิดา้นต่าง ๆ และง่ายต่อการจดัการ
เรียนการสอนละช่วยพฒันาทกัษะไดอ้ยา่งรวดเร็วอยา่งเป็นขั้นตอน 
   หลักการและเทคนิคการสอนดนตรี 
    หลกัการและเทคนิคการสอนดนตรีนั้น ตอ้งอาศยัหลกัการสอนจากนกัการศึกษา
ทั้งในประเทศและต่างประเภทโดยการประยกุตใ์ชห้ลกัการและเทคนิควธีิการต่าง ๆ ใหเ้หมาะสมกบั
วชิาดนตรี ซ่ึงตอ้งอาศยัความช านาญและความเขา้ใจในรูปแบบการสอน 
    ณรุทธ ์ สุทธจิต (2560 : 136 - 137) ไดก้ล่าวถึง หลกัการสอนของ คอมพรี 
เฮนซีฟ มิวซิเช่ินชิป (Comprehensive Musicianship (CM) ) วา่การสอนดนตรีควรใชห้ลกัพื้นฐานที่ว่า
องคป์ระกอบดนตรีทุกอยา่งควรน ามาผสมผสานสมัพนัธก์นั การจดัประสบการณ์ใหผู้เ้รียนควรมีทั้งบทบาท
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ของผูฟั้ง ผูแ้สดงและผูส้ร้างสรรค ์ นอกจากน้ี ณรุทธ ์ สุทธจิต (2560 : 115 – 118) ไดก้ล่าวถึงหลกัการสอน
ของนกัการศึกษาในประเทศไทยที่น าเอาดนตรีไปมีส่วนในการจดัการเรียนการสอนดงัน้ี 

1.  หลกัการสอนของหม่อมดุษฎี  บริพตัร ใชก้ารบรูรณาการของทกัษะดนตรี  
และการเคล่ือนไหว ใหผู้เ้รียนไดค้ิด วเิคราะห์ วจิารณ์ และแสดงออก เพือ่รับรู้และเกิดประสบการณ์ 
ผา่นการเคล่ือนไหว 3 ระดบัคือ ขั้นพื้นฐาน ขั้นกลางและทกัษะในระดบัสูง 
     2.  หลกัการสอนของอรวรรณ  บรรจงศิลป์ กล่าววา่จุดมุ่งหมายของ 
การสอนดนตรีตอ้งพฒันาการรับรู้ทางดา้นดนตรี และเขา้ใจในเร่ืองโครงสร้างหรือองคป์ระกอบดนตรี 
โดยสอนแบบวธีิการแกปั้ญหา 
     3.  หลกัการสอนของวมิล  อุปรมยั ไดเ้สนอการสอนดนตรีวา่ ดนตรีนั้น 
มีหลกัเดียวกนักบัการเรียนรู้ทางดา้นภาษา เพือ่พฒันาการรับรู้ทางดา้นดนตรีตอ้งใชก้ารฟังเป็นพื้นฐาน 
และโตต้อบดว้ยการออกเสียงหรือร้อง และเขียนภาษาดนตรี สร้างสรรคด์นตรี 
    ประพนัธศ์กัด์ิ   พุม่อินทร์ (2560 : 6 - 9) ไดศึ้กษาดนตรีตามแนวทางของ ซูซูกิ 
(Shini’chi Suzuki. 1898 - 1998)  พบวา่  การสอนแบบภาษาแม่  (Mothertongue  Approach)  การสอน
แบบเป็นธรรมชาติแบบพอ่แม่สอนลูก   การใหก้ าลงัใจดว้ยความรัก  น ามาใชใ้นการสอนปฏิบตัิดนตรี
โดยการกระท าซ ้ า ๆ บ่อย ๆ อยา่งมีวนิยั ใหเ้กิดความเคยชิน และพฒันาไปในส่วนที่มีความซบัซอ้น 
และเนน้การฟังเสียงจากตน้ฉบบั จะท าใหเ้ขา้ใจง่ายขึ้น 
    ศิลาพชัร  ทุ่งเจริญ (2560 : 1 - 22)   ไดเ้สนอรูปแบบการสอนดนตรีตามรูปแบบ
ของ บลูม (Bloom. 1972) โดยแบ่งดงัน้ี 
     1. จุดมุ่งหมายดา้นพทุธิพสิยั (Cognitive Domain) โดยอาศยัการเรียนรู้ 6 ขั้น
ดงัน้ี 
      ขั้นที่ 1 ความรู้ (Knowledge) เป็นกระบวนการของการสอนใหผู้เ้รียน 
ไดรู้้ขอ้เทจ็จริงทางทฤษฎี ค  าศพัทท์ี่นิยามความหมายเฉพาะ กฎเกณฑ ์และฝึกปฏิบติัดนตรีไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
      ขั้นที่ 2 ความเขา้ใจ (Comprehension) เป็นล าดบัขั้นที่ผูเ้รียนเขา้ใจ
สามารถน าเอาหลกัการ กฎเกณฑต่์าง ๆ ทางดา้นดนตรี มาประมวลเพือ่สร้างความเขา้ใจและสรุป 
องคค์วามรู้ได ้
      ขั้นที่ 3 การประยกุตใ์ช ้(Application) เป็นการน าเอาความรู้ความเขา้ใจ
ในดนตรีมีการแกไ้ขสถานการณ์ตามความเหมาะสม 
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      ขั้นที่ 4  การวเิคราะห์ (Analysis) เป็นการน าเอาความรู้จากส่วนต่าง ๆ 
มาช่วยวเิคราะห์เพือ่ที่จะสามารถแกไ้ขปัญหา หรือสรุปได ้
      ขั้นที่ 5 การสงัเคราะห์ (Synthesis) เป็นการสร้างสรรคด์นตรีขึ้นใหม่ 
อาจจะอยูใ่นรูปแบบที่สร้างขึ้นใหม่หรือปรับจากอนัที่มีอยูแ่ลว้โดยอาศยั ความคิดริเร่ิมสร้างสรรคใ์ห้
แตกต่างไปจากเดิม 
      ขั้นที่ 6 การประเมินผล (Evalution) มีหลกัการ 2 ลกัษณะคอื ประเมิน
ขั้นตอนการท างานและประเมินคุณค่าของงาน เม่ือคน้พบคุณคา่ก็จะเกิดทศันคติที่ดีต่อดนตรี 
     2. จุดมุ่งหมายดา้นจิตพสิยั (Affective Domain) ในทางดนตรีจะเนน้เร่ือง
ของพฤติกรรมดา้นต่าง ๆ เช่น ทศันคติ (Attitudes) ความช่ืนชม (Appreciations) อารมณ์และความรู้สึก
ต่อดนตรี (Feeling) โดยอาศยัการเรียนรู้ 5 ขั้นของ ครัธวอล และคณะ (Krathwohi et al. 1973) ไวด้งัน้ี 
      ขั้นที่ 1 ขั้นรับ (Receiving) เป็นขั้นที่ผูเ้รียนตอ้งแสดงพฤติกรรมใหเ้ห็น
ถึงความพร้อมที่จะรับส่ิงใหม่ ๆ เป็นขั้นต ่าสุดของการสอนดนตรีศึกษา  
      ขั้นที่ 2 ขั้นตอบสนอง (Responding) เป็นขั้นที่ตอบสนองวา่มีความ
พร้อมเตม็ที่ เช่น การมีส่วนร่วมในกิจกรรม ปฏิบติัตาม 
      ขั้นที่ 3 ขั้นใหคุ้ณค่า (Valuing) ตอ้งแสดงออกในรูปแบบของ  
การอธิบาย อา้งถึง เปรียบเทียบ พร้อมที่จะพฒันาพฤติกรรม ทศันคติ ความช่ืนชมออกมาใหป้ระจกัษ ์
      ขั้นที่ 4 ขั้นการจดัระบบคุณค่า (Organization) เป็นขั้นที่แสดงใหเ้ห็นถึง
ความแตกต่างของแต่ละบคุคล เช่น การเปรียบเทียบ การปรับเปล่ียน 
      ขั้นที่ 5 ขั้นการสร้างบุคลิกจากการประเมินคุณค่า (Characterization by 
a Value Complex) ผูเ้รียนตอ้งหล่อหลอมบุคลิกของตนเองออกมาในรูปแบบ การตดัสินใจ อาสา 
ชกัชวน สนบัสนุน สร้างขอ้ผกูมดัให้เกิดการปฏิบติัอยา่งสม ่าเสมอ 
     3. จุดมุ่งหมายดา้นทกัษะพสิยั (Psycho-Motor Domain) ดนตรีเป็นเร่ืองของ
ทกัษะการปฏิบตัิ (Musical Skills) โดยเน้ือหาสาระจะถูกสอนผา่นทกัษะใดทกัษะหน่ึงเสมอ เช่น  
การฟัง การเคล่ือนไหว การร้อง การปฏิบติัเคร่ืองดนตรี การอ่านสญัลกัษณ์และการสร้างสรรค ์
งานเพลงใหม่ โดยอาศยัหลกัการเรียนรู้ทกัษะการปฏิบตัิ 7 ขั้นของ ซิมป์สนั (Simpson. 1972) 
      ขั้นที่ 1 การรับรู้ (Perception) เร่ิมจากมีส่ิงเร้ามากระทบต่อประสาท
สมัผสั เสียงดนตรีจะเป็นส่ิงเร้าที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ 
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      ขั้นที่ 2 การเตรียมพร้อม (Set) เตรียมร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ ซ่ึงจะ
พร้อมฝึกปฏิบตัิ 
      ขั้นที่ 3 การตอบสนองแนวทางที่ให ้(Guided Response) เป็นการ
ตอบสนอง หรือเลียนแบบครูหรือจากแบบฝึกหดั ซ่ึงจะอยูใ่นสภาวการณ์ลองผดิลองถูก 
      ขั้นที่ 4 การสร้างกลไก (Mechanism) เป็นการแสดงออกซ่ึงทกัษะ 
อยา่งเช่ือมนัตามศกัยภาพของตนเอง 
      ขั้นที่ 5 การตอบสนองที่ซบัซอ้น (Complex Overt Response) เป็นการ
ตอบสนองโดยทนัที จะมีพฤติกรรมไม่ลงัเล หรือปฏิบตัิแบบอตัโนมตัิ ดว้ยความถูกตอ้งและรวดเร็ว 
      ขั้นที่ 6 การดดัแปลงใหเ้หมาะสม (Adaptation) การน าเอาทกัษะปฏิบตัิ
ที่ไดรั้บมาพฒันาฝึกฝนอยา่งต่อเน่ือง และปรับใชต้ามสถานการณ์ 
      ขั้นที่ 7 การริเร่ิมส่ิงใหม่ (Origination) เป็นการเร่ิมสร้างสรรคผ์ลงาน
ใหม่ที่เกิดจากความช านาญในการฝึกเทคนิคขั้นสูง  
    ณรุทธ ์ สุทธจิต (2554 : 190 - 191) ไดน้ าเสนอแนวทางการศึกษาดนตรี 
ตามแนวทางของนกัดนตรีศึกษาคนอ่ืนเช่น ดาลโครซ (Emile Jaques-Dalcroze. 1865 - 1950) วธีิการ
สอนของดาลโครซ  เนน้ การเคล่ือนไหวตามจงัหวะ (Eurhythmics)  โซลเฟจ (Solfege) การใช ้
โสตประสาท และการอิมโพรไวเซซัน่ (Improvisation) สร้างสรรคด์ว้ยการแต่งท านองหรือจงัหวะใหม่ 
วธีิการสอนคือใหเ้ด็กปฏิบติัดว้ยการเดิน หรือวิง่ตามจงัหวะของโนต้ตวัด า ตวัขาว จะช่วยเสริมสร้าง
ร่างกาย สมอง อารมณ์ สงัคมของเด็ก  
    ไพฑูรย ์ สินลารัตน์ (2543 : 28 - 29) ไดพ้ดูถึงการสอนแบบฝึกปฏิบติัวา่ การให้
ผูเ้รียนไดล้งมือปฏิบติัในส่ิงที่เรียนแลว้นั้นผูเ้รียนจะไดรู้้ในทนัทีวา่ส่ิงที่เขาท าเป็นอยา่งไร การเรียนรู้ 
จะเกิดขึ้นจากการลงมือท านั้นเอง 
   นอกจากน้ียงัมีนกัดนตรีศึกษาหลายคนที่ไดส้ร้างหลกัการสอนดนตรีโดยอาศยั
กิจกรรมหรือแนวทางต่าง ๆ ที่ตนเองไดท้ดลองใชแ้ละเป็นแนวทางการสอนดนตรีศึกษามาจนถึง
ปัจจุบนัเช่น 
    ธวชัชยั  นาควงษ ์ (2542 :  4 - 6) ไดศ้ึกษาการสอนดนตรีส าหรับเด็ก ตามแนว
ของโคได (Kodaly Method) โดยเช่ือวา่ ดนตรีเป็นเร่ืองที่เป็นไปไดส้ าหรับเด็กทุกคน  ดว้ยวิธีการสอน 
ที่ดีจะท าใหเ้ด็กไดพ้ื้นฐานและทกัษะของการส่ือสารดว้ยดนตรี (Musical Communication) โดยอาศยั
การฝึกหดัร้องโนต้แบบ ซอล – ฟา (Sol – Fa Teaching) โดยมีจุดเด่นอยูท่ี่การใชส้ญัลกัษณ์มือ 
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แสดงความสมัพนัธร์ะหวา่งตวัโนต้ นอกจากน้ี ธวชัชยั นาควงษ ์(2542) ยงักล่าวถึงการสอนดนตรี 
ส าหรับเด็กตามแนวของ คาร์ล ออร์ฟ (Orff – Schulwerk) วา่ ในระบบการสอนของออร์ฟ มีการ
สร้างสรรค(์Creativity Patterns) ถือวา่เป็นส่ิงส าคญัที่สุด โดยเรียนรู้จากเพลงง่าย ๆ  กิจกรรมการเรียน
การสอนของ ออร์ฟ นั้นเป็นการเล่นเกมประกอบดนตรี โดยกิจกรรมการเรียนจะใชร้ะนาดที่ได ้
คิดขึ้นเอง ความพเิศษของระนาดคือ สามารถถอดลูกเขา้ออกได ้เพือ่ใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบติัตาม
ความสามารถของตนเองเป้าหมายของการสอนดนตรีของ ออร์ฟ คือ การที่เด็กแสดงออกถึงความคดิ
สร้างสรรคด์ว้ยการตกแต่งท านองเพลง 
      เลียวนาร์ด (Leonard. 1975 :  227 - 235) ใหค้วามเห็นวา่ ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์
และศิลป์ การสอนใหเ้ขา้ถึงทั้งสองอยา่งตอ้งอาศยัเวลา ความตั้งใจจริงและเทคนิคการสอนในแง่ของ 
การสอนทัว่ไป พอจะสรุปไดว้า่ วธีิการสอนขึ้นอยูก่บัส่ิงที่เรียนไว ้3 ประเภทดงัน้ี 
     1.  การฝึกทกัษะดา้นปฏิบตัิเคร่ืองดนตรี จะด าเนินการสอนดว้ยวิธีต่าง ๆ  ดงัน้ี 
      1.1  การสาธิตการบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรี แลว้ใหผู้เ้รียนน าความรู้ที่ได้
ไปฝึกฝนจนเกิดทกัษะ 
      1.2 สอนแบบรายบุคคล โดยแนะน าและสาธิตให้ดู 
      1.3 การแนะน าและด าเนินการฝึกซอ้ม 
      1.4 การสอนดว้ยเทปบนัทึกเสียง บนัทึกการรวมวง ขาดแต่เคร่ืองดนตรี 
ที่นกัเรียนจะฝึก ใหน้กัเรียนน าเทปบนัทึกเสียงไปเปิดฟังและบรรเลงไปพร้อม ๆ กนักบัเทปบนัทึกเสียง
จนเกิดทกัษะ 
     2. การฝึกทกัษะดา้นการอ่านโนต้ จะด าเนินการสอนดว้ยวธีิต่อไปน้ี 
      2.1 ผูส้อนสาธิตการอ่านโนต้โดยออกเสียง สูง ต  ่า สั้นยาวไม่ผดิเพี้ยน
โดยใหผู้เ้รียนฝึกตาม 
      2.2 สนดว้ยการบรรยายและสาธิตจงัหวะ 
      2.3 สอนดว้ยการใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบติัและฝึกฝนจนเกิดทกัษะ 
     3 การศึกษาภาคความรู้ จะด าเนินการสอนดว้ยวธีิการต่อไปน้ี  
      3.1 การบรรยายและการสาธิต 
      3.2 การบรรยายและใชเ้สียงเพลงจากเทปบนัทึกเสียง ประกอบ 
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  จากการศึกษาหลกัและเทคนิควธีิการสอนดนตรีสรุปไดว้า่ กระบวนการสอนดนตรี 
ใหส้ามารถไปถึงจุดมุ่งหมายของการสอนตอ้งอาศยัหลกัการและแนวทาง รวมถึงแนวคิดทฤษฏีของ
นกัวชิาการทางดนตรีศึกษา และตอ้งพฒันาทกัษะ ดา้นพทุธิพสิยั  ดา้นจิตพสิยั และทกัษะพสิยั  
ไปพร้อม ๆ กนั ในการสอนและปฏิบติั ซ่ึงตอ้งอาศยัระยะเวลาในการเรียนทั้งดา้นทฤษฏีและดา้นปฏิบติั
ไปพร้อมกนัเพือ่ส่งผลใหผู้เ้รียนมีความรู้ ความเขา้ใจ และสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งแม่นย  า 
  จิตวิทยาการสอนดนตรี 
   การจดัการเรียนการสอนทางดนตรีนั้นตอ้งอาศยัทฤษฎีการเรียนรู้ต่าง ๆ ของ 
นกัการศึกษาทางดา้นจิตวทิยา มาปรับปรุงให้เขา้กบัการเรียนการสอนดนตรีจะสามารถท าใหผู้เ้รียน 
มีความเขา้ใจและสามารถปฏิบติัไดด้นตรีไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
   ณรุทธ ์ สุทธจิตต ์(2541 :  46 - 48) ไดส้รุปการน าเอาทฤษฏีทางจิตวทิยาที่น ามาใช้
กบัการสอนดนตรีไวด้งัน้ีทฤษฏีของกลุ่มพฤติกรรมนิยม นกัจิตวทิยาคนส าคญัไดแ้ก่ พาฟลอฟ (lvan P. 
Pavlov) วตัสนั (John Watson) และสกินเนอร์ (Burrhus Skinner) ควรใชก้ารเสริมแรงหรือการสร้าง
แรงจูงใจ หรือการลงโทษ เพือ่ใชห้ยดุพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสม น ามาใชเ้ช่น เม่ือเด็กร้องเพลง หรือการท า
กิจกรรมเขา้จงัหวะไดถู้กตอ้งกบัจงัหวะของเพลง ก็จะไดรั้บรางวลัอาจเป็นขนมหรือลูกอม ส่วนเด็ก 
ที่ไม่สนใจก็ตอ้งมีการท าโทษเพือ่หยดุพฤติกรรม อยา่งไรก็ตามการลงโทษอาจจะใชไ้ดใ้นบางกรณี 
ที่ผูส้อนเห็นวา่จ าเป็น ทฤษฏีการเรียนรู้ของกลุ่มปัญญานิยม มีนกัจิตวทิยาที่ส าคญัในกลุ่มน้ี คือ บรูเนอร์ 
(Jerome S. Bruner) และ ออสซุเบล (David P. Ausubel) มีหลกัส าคญั คือ การเรียนรู้ที่เนน้ส่วนรวม
ทั้งหมดมากกวา่ส่วนยอ่ย โดยใหค้วามส าคญักบัประสบการณ์เดิมของผูเ้รียน เช่น ตอ้งมีการเปรียบเทียบ
ส่ิงที่เคยเกิดขึ้นก่อนจากประสบการณ์การฟังเพลง แลว้จึงมาแยกองคป์ระกอบที่อยูใ่นบทเพลงนั้น 
    -  ทฤษฏีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสงัคม นกัจิตวทิยาที่ส าคญั คือ บนัดูรา (Albert 
Bandura) การเรียนรู้โดยการสงัเกต หรือการเลียนแบบ สาระส าคญัของกลุ่มปัญญาสงัคมที่น ามาใช ้
ในการเรียนการสอนดนตรีที่ชดัเจน คือ การน ามาใชส้อนทกัษะดนตรี เร่ืองทกัษะเป็นเร่ืองที่ตอ้งเรียนรู้ 
จากครู 
    -  ทฤษฏีการเรียนรู้ของกลุ่มมานุษยนิยม มีนกัจิตวทิยาที่ส าคญัคือ มาสโลว ์
(Abraham H. Masiow) โรเจอร์ (Carl Roger) และ (Arthur Combc) เนน้ผูเ้รียนเลือกเรียนส่ิงต่าง ๆ 
ตามที่ตนเองชอบและสนใจ ลงมือกระท าดว้ยตนเอง น ามาประยกุตใ์ชใ้นการเรียนการสอนดนตรี คือ  
ใหอิ้สระกบันกัเรียน สร้างสรรคผ์ลงานดนตรีตามแนวคิด จินตนาการของตน โดยที่ผูส้อนคอยให้
ค  าแนะน า หากลวธีิที่จะช่วยใหผู้เ้รียนเรียนรู้ส่ิงต่าง ๆ ไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
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   บลูม และคณะ (Bloom et al. 1966 :  62 - 67) ให้ความเห็นวา่ การเรียนดนตรีนั้น
เก่ียวขอ้งกบัพฤติกรรมต่าง ๆ 3 ประการคือ 
    1. พฤติกรรมดา้นการเรียนรู้และความคิด (Cognitive Domain) ไดแ้ต่พฤติกรรม
ดา้นสติปัญญาของมนุษย ์เป็นส่วนที่เก่ียวขอ้งกบัการรับรู้และการแสดงพฤติกรรมทางความรู้ออกมา 
เช่น ดา้นความจ า ความเขา้ใจ การน าไปใช ้การวิเคราะห์ การสงัเคราะห์ การประเมินค่าเก่ียวกบั 
ความหมายสญัลกัษณ์ การส่ือสารความหมายของดนตรี โครงสร้างของบทเพลง ความคิดสร้างสรรค์ 
    2. พฤติกรรมดา้นความรู้สึกและอารมณ์ (Affective Domain) เป็นพฤติกรรมที่ 
เก่ียวกบัจิตใจ ความรู้สึก อารมณ์ ความเช่ือ การยอมรับหรือไม่ยอมรับต่อเสียงดนตรีที่ไดย้นิไดฟั้ง 
    3. พฤติกรรมดา้นการปฏิบตัิ (Psychomotor Domain) เป็นพฤติกรรมที่แสดงออก 
ทางอวยัวะสมัผสัเป็นส่วนใหญ่ เช่น ความสามารถในการใชมื้อและเทา้ ความสามารถประสานสมัพนัธ์
ระหวา่งมือ ตา หู หรือ อวยัวะอ่ืน ๆ ความคล่องแคล่ววอ่งไวในการใชอ้วยัวะต่าง ๆ ในดา้นการบรรเลง
เคร่ืองดนตรี  
  จากการศึกษาเอกสารสรุปไดว้า่ จิตวทิยาการสอนดนตรี ผูส้อนจะตอ้งมีใชก้ารจิตวทิยา
การสอนซ่ึงเก่ียวของกบัวธีิการสอนรูปแบบต่าง ๆ  และจะตอ้งพจิารณาพฤติกรรมของผูเ้รียนเพือ่ที่ 
จะประเมินพฤติกรรมที่ปรากฏ ทั้งในระหวา่งสอนและระหวา่งฝึกปฏิบติั ทั้งดา้นสติปัญญา ดา้นอารมณ์
และการแสดงออกดา้นทกัษะ เพือ่ใหผู้เ้รียนไดบ้รรลุเป้าหมายของการเรียนดนตรีตามที่คาดหวงัไดอ้ยา่ง
สมบรูณ์  
  การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
   ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัดนตรีไทยยงัมีส่วนเก่ียวขอ้งในชีวติประจ าวนัอยูเ่สมอเห็น
ไดจ้ากงานพระราชพธีิที่ส าคญั ๆ หรือแมแ้ต่งานของสามญัชนทัว่ไป กระบวนการเรียนการสอนดนตรี
นั้นจะเกิดจากการสืบทอดและถ่ายทอดต่อกนัมาตามตระกูลต่าง ๆ หรือถูกถ่ายทอดในสถานศึกษาที่มี
การจดัการเรียนการสอน  
   การศึกษาดนตรีในระบบการศึกษาของไทยที่จดัเป็น สาขาวชิาเอก เร่ิมตั้งแต่ปี 2477 
ในหลกัสูตรอนุปริญญา มีทั้งดนตรีไทยและสากล นอกจากน้ีแลว้ยงัมีการเปิดหลกัสูตรการเรียนดนตรี 
นอกเน่ืองจากการจดัการเรียนในระบบอีกดว้ย  (ณรงคช์ยั  ปิฏกรัชต.์ 2560 : 1) 
   การเรียนดนตรีไทยตามประเพณีของโบราณจะเลือกเรียนในวนัพฤหสัเป็นวนั
แรกเร่ิม ผูเ้รียนตอ้งเตรียมอุปกรณ์ คือ ขนัขาว 1 ใบ ผา้เช็ดหนา้ ธูป เทียน ดอกไม ้เงิน 6 บาท เพือ่ 
มอบแก่ครู ต่อจากนั้นครูก็จะสอนเพลงสาธุการและฝึกเพลงโหมโรงเชา้โหมโรงเยน็ เพลงตบั เพลงเร่ือง  
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และเพลงหนา้พาทย ์และฝึกอีกหลายเพลง  (ส าราญ  เกิดผล. 2560 : 1) 
    การเรียนการสอนดนตรีไทยเขา้มาอยูใ่นระบบการเรียนการสอนในสงักดัของ
รัฐบาลซ่ึงแรกเร่ิมนั้นคือ “ โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” เปิดสอนคร้ังแรกเม่ือวนัที่ 17 พฤษภาคม  
พ.ศ. 2477 นบัเป็นสถาบนัของชาติแห่งแรกที่ให้การศึกษา ทั้งวชิาสามญัและวชิาศิลปะขึ้นอยูก่บักรม
ศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ และไดรั้บการยกฐานะใหเ้ป็น “ วทิยาลยันาฏศิลป์ ”  เม่ือวนัที่ 1 มกราคม 
พ.ศ.2515 วทิยาลยันาฏศิลป์ กรมศิลปากร เป็นสถาบนัการศึกษาที่มุ่งผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพ  
ในดา้นนาฏศิลป์ ดนตรีมีการจดัการเรียนการสอนอนัประกอบดว้ยการศึกษาวชิาสามญัและศิลปะ 
ตามหลกัสูตร กระทรวงศึกษาธิการ โดยจดัการศึกษาเป็น 3 ระดบั คือ  ระดบันาฏศิลป์ชั้นตน้  
ระดบันาฏศิลป์ชั้นกลาง ระดบันาฏศิลป์ชั้นสูง ประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชั้นสูง หรือเทียบเท่า
อนุปริญญา ในปีการศึกษา 2519 ไดข้ยายการศึกษาจนถึงระดบัปริญญาตรี โดยสมทบกบัสถาบนั
เทคโนโลยรีาชมงคล  และเม่ือวนัที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 2540 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี โปรดเกลา้ พระราชทานนาม “บณัฑิตพฒันศิลป์” เป็นสถานศึกษาในสงักดักระทรวง
วฒันธรรม มีบทบาทหนา้ที่ในการจดัการศึกษาระดบัปริญญาตรีดา้นนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ 
และช่างศิลป์ทั้งไทยและสากล (วทิยาลยันาฏศิลป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์. 2560 : 1 - 7) 
   การสอนแบบโบราณ หรือเรียกการถ่ายทอดดนตรีไทยแต่คร้ังอดีตการถ่ายทอด  
แบบ ท่องจ า จึงถือเป็น เอกลกัษณ์ในวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทย และจะเป็นการถ่ายทอด 
ในลกัษณะที่ ครูผูท้  าการ ถ่ายทอดไดท้  าการถ่ายทอดแบบตวัต่อตวักบัผูรั้บการถ่ายทอด ในเร่ือง 
ของความตั้งใจใน การศึกษาเล่าเรียนและความอดทนในการฝึกฝนเพือ่ใหเ้กิดทกัษะในการบรรเลง  
 เช่ียวชาญมากขึ้นรวมไปถึงเป็นกระบวนการทีมี่การถ่ายทอดเร่ืองคติความเช่ือ วถีิชีวติและการปฏิบติัตวั
ใหเ้หมาะสมในฐานะนกัดนตรีและความเป็นคนไทยแก่ ศิษยผ์ูรั้บการ ถ่ายทอดไดรั้บการเรียนรู้ 
ไปพร้อมกนั ในดา้นรูปแบบการถ่ายทอดจะเป็นการถ่ายทอด ในลกัษณะของบา้นดนตรีที่ผูเ้รียนตอ้ง
ฝากตวัเขา้เป็นศิษย ์อาศยักินอยูห่ลบันอนในบา้น ครูและคอยดูแลปรนนิบติัครูเพือ่แลกความรู้ส่วนการ
สอนในปัจจุบนันั้น ปัจจุบนัเป็นการเรียนโดยให้จ  าโนต้มากกวา่จ าเสียง อีกทั้งส่วนใหญ่เป็นการเรียน 
ในสถาบนัสถานศึกษา ต่างจากอดีตที่เรียนที่บา้น (ส านกัดนตรี) แต่อยา่งไรก็ตามการเรียนการสอน
ดนตรีไทยปัจจุบนัยงัมีกลุ่มคนบางส่วนที่ ยงัยดึแบบโบราณที่ยงัเป็น การถ่ายทอดแบบมุขปาถะ รูปแบบ
การศึกษาไดเ้ปล่ียนจากระบบส านกัและเขา้สู่สถาบนัการศึกษา  (โรงเรียนพาทยกุลการดนตรีและ
นาฏศิลป์. 2560 : 1 - 3) 
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   ณรุทธ ์ สุทธจิตต ์(2554 : 32 - 34)  การจดัการศึกษาโดยภาครัฐ ในหลกัสูตร
ประถมศึกษา พ.ศ. 2503 ไดมี้การบรรจุวชิาขบัร้องและดนตรีไวเ้ป็นวชิาบงัคบั อยูใ่นหมวดศิลปศึกษา 
ในส่วนของมธัยมเร่ิมมีในหลกัสูตรมธัยมศึกษาตอนตน้ พ.ศ. 2521 มีวชิาดนตรีเป็นวชิาบงัคบัคือวิชา
ศิลปะกบัชีวติ และในหลกัสูตรมธัยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ. 2523 มีวชิาดนตรีเป็นวชิาเลือกเสรี และได้
พฒันาหลกัสูตรมาเร่ือย ๆ จนมาถึงปัจจุบนั หลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน ปี 2551  ที่ไดบ้รรจุ
วชิาดนตรีไวใ้นกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ทั้งในระดบัมธัยมศึกษาตน้ตอนปลาย 
   สุรพล  สุวรรณ (2549 : 2 - 23) ไดใ้หค้วามคิดเห็นเก่ียวกบัการเรียนการสอนดนตรี
ไทยวา่การเรียนการสอนเม่ือในอดีตไดศ้ึกษาหาความรู้จาก บา้น - วดั - วงั  และจากการเปล่ียนแปลง
ของยคุโลกาภิวฒัน์ การดนตรีไทยก็ยงัสามารถพฒันาใหเ้กิดมาตรฐานขึ้น แมน้จะพบกบัอุปสรรคภาวะ 
ทางสงัคมเศรษฐกิจการเมืองก็ตาม ภาครัฐและเอกชนก็ยงัใหค้วามส าคญัในการส่งเสริมและอนุรักษ ์ 
   สงดั  ภูเขาทอง (2542 : 181 - 205) เดิมการศึกษาดนตรีไทยอาศยัความใกลชิ้ด 
เป็นแรงจูงใจ ปลูกฝัง ซ่ึงอาจจะเร่ิมจากที่บา้น ที่ผูป้กครองเล่นเป็น การไดย้นิหรือเคยช้ินจะท าให้เรียนรู้
ไดเ้ร็ว นอกจากที่บา้นแลว้ก็เป็นวดั และตามวงดนตรีของครูที่มีช่ือเสียงที่ตอ้งเดินทางไปฝากตวั 
เป็นศิษยศึ์กษาหาความรู้ ในปัจจุบนัสถานศึกษาของรัฐในระดบัต่าง ๆ ก็ไดเ้ปิดหลกัสูตรเก่ียวกบัดนตรี
ไทยใหก้บันกัเรียน การเรียนดนตรีไทยใชบ้รรเลงดว้ยความจ าไม่ใชโ้นต้ จึงตอ้งเร่ิมสอนดว้ยภาคปฏิบติั 
อยา่งเดียว และจะตอ้งเลือกเคร่ืองดนตรีที่เรียนใหเ้หมาะสมกบัตน นอกจากน้ีแลว้ในเร่ืองของจรรยา
มารยาท การเช่ือฟัง ศรัทธา ก็ส่งผลใหผู้เ้รียนไดซึ้มซบัเอาขนบธรรมเนียมต่าง ๆ ไปใชด้ว้ย โดยการ 
ฝากตวัเป็นศิษยน์ั้น จะตอ้งมีการไหวค้รูและครอบครูวธีิการเขา้รับฝากตวัเป็นศิษย ์ค  าวา่  “ครู” นั้น 
ในทางดนตรีไทยมีความหมาย 3 ประการคือ  
    1. ครู หมายถึง บุคคลที่ถ่ายทอดวชิาให ้
    2. ครู หมายถึง เทพ พรหม ฤๅษีและอสูร 
    3. ครูพกัลกัจ า หมายถึง ครูที่เราแอบจ าเอาเพลงของท่านมา 
   มนตรี  ตราโมท (2540 : 67 - 69 ) กล่าวถึงการไหวค้รูวา่ การไหวค้รูดนตรีไทยน้ี 
เป็นพธีิกรรมที่ท  ากนัมาแต่โบราณ คงจะนบัถือเจา้ถือผกีนัอยูบ่า้งแลว้ ที่ท  ามาติดต่อกนัคือการไหวค้รู
โขนครูละคร  ชาติเราเป็นชาติที่นบัถือพระพทุธศาสนาอยา่งเคร่งครัด ถึงแมน้วา่เราจะไหวค้รู 
ตามศาสนาพราหมณ์ก็ตาม ซ่ึงการประกอบพธีิตอ้งมีของเซ่นไหวต่้าง ๆ มากมาย ถือเอาวนัพฤหสั 
 เป็นวนัท าพธีิ เร่ิมจากมีพระสงฆม์าเจริญน ้ าพระพทุธมนตใ์นตอนเยน็ของวนัพธุ รุ่งเชา้พระสงฆ์ฉนัท์
อาหารบิณฑบาต แลว้จึงเร่ิมพธีิ ตอ้งท าใหเ้สร็จก่อนเที่ยง  
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    จาการศึกษาสรุปไดว้า่ การเรียนการสอนดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั มีการ
พฒันาและเปล่ียนแปลงรูปแบบการเรียนการสอน เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบับริบทของสงัคมที่เปล่ียนไป  
แต่ก็ยงัสามารถยดึเอาขนบธรรมเนียมการเรียนการสอนแบบเดิม ที่ครูจะตอ้งถ่ายทอดใหศิ้ษยโ์ดยตรง 
เพราะจะท าใหผู้เ้รียนไดรั้บเอาความซาบซ้ึงและเทคนิคขั้นตอนต่างที่ใชใ้นการบรรเลง เพือ่ที่จะท าให้
การบรรเลงมีความไพเราะ ตามหลกัที่ครูไดส้ัง่สมมา 
 

ทฤษฎทีางมนุษยวทิยาและสังคมวทิยา   
 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
  การแพร่กระจาย ทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion) หมายถึงการกระจายตวัของแบบ
แผนทางวฒันธรรมจากพื้นที่หน่ึงไปยงัพื้นที่อ่ืน เช่น ภาษา การแต่งกาย ศาสนา เทคโนโลย ีวตัถุส่ิงของ 
เคร่ืองมือเคร่ืองใช ้หรือความคิดความเช่ือ การแพร่กระจายทางวฒันธรรม แตกต่างจากการหลอมรวม
วฒันธรรม (Acculturation) ซ่ึงอธิบายกระบวนการเปล่ียนผา่นทางวฒันธรรมอยา่งเป็นระบบโดยมี
สงัคมที่มีอ  านาจเหนือกวา่เขา้ไปเปล่ียนแปลงวฒันธรรมของสงัคมที่ดอ้ยกวา่  (นฤพนธ ์ ดว้งวเิศษ.  
2561 : 1) 
   สุชีพ  กรรณสูต (2560 : 1 - 3) ไดอ้ธิบายถึงวทิยาการในปัจจุบนัไม่สามารถพสูิจน์ไดว้า่
วฒันธรรมใดแพร่กระจายไปสู่วฒันธรรมใดเป็นวฒันธรรมตน้ก าเนิดซ่ึงจากกการศึกษาของส านกั
อเมริกนั ท าใหส้ามารถแบ่งเขตวฒันธรรมออกเป็นกลุ่ม ๆ ตามยคุสมยัได ้3 กลุ่ม คือ 
   1. วฒันธรรมดั้งเดิม (Primitive Culture) วฒันธรรมน้ีเป็นวฒันธรรมพื้นฐานมีเห็นได้
ใน 3 พื้นที่ คือ  
    1.1 วฒันธรรม Pymies ในอาฟริกา และเอเชีย (พวก Semang และ Sakai)  
    1.2 วฒันธรรมอาร์ติค (Arctic Primitives) ได่แก่พวกเอสกิโม และแลปส์  
    1.3 วฒันธรรมของเผา่ออสเตรเลียอบอริจินีส กบัชนเผา่อ่ืน ๆ ที่คลา้ย ๆ กนั 
วฒันธรรมระดบัน้ีเป็นวฒันธรรมในยคุตน้สุดของววิฒันาการของวฒันธรรมของ Morgan และTylor 
   2. วฒันธรรมปฐมภูมิ (Primitive Culture) คือ วฒันธรรมขั้นตน้ไดแ้ก่ 
     2.1 กลุ่มเก็บผกัหกัฝืนที่ค่อนขา้งเจริญ มีกรรมวธีิที่ดีขึ้น ระดบัการเพาะปลูก  
(Horlicu Hure) ซ่ึงมนุษยรู้์จกัใชเ้คร่ืองมือแลว้  
    2.2 ชนเผา่เร่ร่อนเล้ียงสตัว ์(Nomads)  
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    2.3 กลุ่มชาวสวนสืบสกุลทางแม่ขั้นตน้ (Matrilineal Descent) ไดแ้ก่ การรู้วา่ 
มีญาติแต่เพยีงแม่คนเดียว ยงัไม่รู้จกัการมีเครือญาติอ่ืน 
    3. วฒันธรรมทุติยภูมิ (Secondary Culture) ไดแ้ก่ วฒันธรรมขั้นเจริญขึ้นแลว้ ซ่ึงเป็น 
ระดบัที่ก  าลงัจะกา้วมาสู่ยคุศิวไิลซ์ แบ่งเป็น 
     3.1 กลุ่มที่เพาะปลูกขั้นสูง  
    3.2 เผา่ที่สืบสกุลทางแม่ขั้นสูงขึ้น หรือเจริญแลว้ มีระบบระเบียบดีขึ้นกวา่เดิม  
    3.3 ชนเผา่ที่สืบสกุลทางพอ่ (Patrilineal Descent)   
   โรเจอร์ (Roger. 1962 : 33 - 42)  ไดพ้สูิจน์ทฤษฎีการแพร่กระจายนวตักรรม 
(Diffusion of Innovation Theory) โดยทฤษฎีน้ีเนน้ความเช่ือวา่ การเปล่ียนแปลงสงัคมและวฒันธรรม
เกิดขึ้นจากการแพร่กระจายของส่ิงใหม่ๆ จากสงัคมหน่ึงไปยงัอีกสงัคมหน่ึงและสงัคมนั้นรับเขา้ไปใช้
ส่ิงใหม่ ๆ น้ี คือ นวตักรรม ซ่ึงเป็นทั้งความรู้ ความคิด เทคนิควธีิการ และเทคโนโลยใีหม่ ๆ โดยได้
อธิบายทฤษฎีกระบวนการแพร่กระจายนวตักรรมน้ีวา่มีตวัแปรหรือองคป์ระกอบหลกั ที่ส าคญั  
4 ประการ (Four Main Elements in the Diffusion of Innovations) คือ 
     1.  นวตักรรม (Innovation) หรือส่ิงใหม่ที่จะแพร่กระจายไปสู่สงัคมเกิดขึ้น 
นวตักรรมที่จะแพร่กระจายและเป็นที่ยอมรับของคนในสงัคมนั้น โดยทัว่ไปประกอบดว้ยส่วนส าคญั  
2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นความคิดและส่วนที่เป็นวตัถุ นวตักรรมใดจะถูกยอมรับหรือไม่นั้น นอกจาก 
จะเก่ียวกบัตวัผูรั้บ ระบบสงัคม และรับการส่ือสารแลว้ ตวัของนวตักรรมเองก็มีความส าคญั  

     2.  การส่ือสารโดยผา่นส่ือทางใดทางหน่ึง (Types of Communication) เพือ่ให้ 
คนในสงัคมไดรั้บรู้ระบบการส่ือสาร การส่ือสาร คือ การติดต่อระหวา่งผูส่้งข่าวสารกบัผูรั้บข่าวสาร  
โดยผา่นส่ือหรือตวักลางใดตวักลางหน่ึงที่นวตักรรมนั้นแพร่กระจายจากแหล่งก าเนิดไปสู่ผูใ้ชห้รือ 
ผูรั้บนวตักรรม อนัเป็นกระบวนการกระท าระหวา่งกนัของมนุษย ์การส่ือสารจึงมีความส าคญัต่อการรับ
นวตักรรมมาก  
       3.  เกิดในช่วงเวลาหน่ึง (Time or Rate of Adoption) เพือ่ใหค้นในสงัคมไดรู้้จกั
นวตักรรม แนวความคิดใหม่หรือมีการใชป้ระโยชน์จากส่ิงที่มีอยูแ่ลว้มาใชใ้นรูปแบบใหม่ เพือ่ท  าให้
เกิดประโยชน์ทางเศรษฐกิจและกระบวนการแพร่กระจายนวตักรรมตอ้งอาศยัระยะเวลาและมีล าดบั
ขั้นตอนเพือ่ใหบุ้คคลปรับตวัและยอมรับนวตักรรมหรือแนวความคิดใหม่ (New Concept) 
     4.  ระบบสงัคม (Social System) โดยการแพร่กระจายเขา้สู่สมาชิกของสงัคม ระบบ
สงัคมจะมีอิทธิพลต่อการแพร่กระจายและการรับนวตักรรม กล่าวคือ สงัคมสมยัใหม่ระบบของสงัคม
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จะเอ้ือต่อการรับนวตักรรม ทั้งความรวดเร็วและปริมาณที่จะรับ (Rate of Adoption) เพราะมีบรรทดัฐาน
และรับค่านิยมของสังคมที่สนับสนุนการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม ดงันั้น เม่ือมี 
การแพร่กระจาย ส่ิงใหม่เขา้มา สงัคมก็จะยอมรับไดง่้าย  
  การศึกษาแนวคิดทางดา้นทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม สรุปไดว้า่ กระบวนการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรม เกิดขึ้นจากการสัง่สมของความรู้ความเช่ือของกลุ่มคนกลุ่มหน่ึง มีการ
ทดสอบ ลองกระท า และกลัน่กรอง จนเป็นที่ยอมรับในสงัคมของตน และน าความรู้ที่มีสามารถ
แพร่กระจายจากกลุ่มวฒันธรรมจากเล็กไปใหญ่หรือจากใหญ่ไปเล็กก็ไดแ้ต่ตอ้งไดรั้บการยอมรับ  
หรือเป็นประโยชน์แก่คนในทอ้งที่นั้น ๆ และสามารถปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัยคุสมยัต่าง ๆ ได ้
 ทฤษฏีบทบาทหน้าที ่
  บทบาทหนา้ที่คือหนา้ที่หน่ึงที่มนุษยท์ุกคนไดติ้ดตวัมาตั้งแต่เกิดมีบทบาทและหนา้ที่
แตกต่างกนัออกไปตามชั้นวรรณะ สภาพการปฏิบติังาน บทบาทหนา้ที่มีส่วนส าคญัท าใหม้นุษย์
สามารถอยูด่ว้ยกนัไดอ้ยา่งสงบสุข 
  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พทุธศกัราช 2542 (2546 : 602) ใหแ้นวคิดที่เก่ียวกบั
บทบาทดงัน้ี บทบาท หมายถึง การท าท่าตามบท การร าตามบท โดยปริยาย หมายความวา่ การท าตาม
หนา้ที่ ที่ไดก้  าหนดไว ้เช่น บทบาทของบิดามารดาในการเล้ียงลูก บุตรธิดา บทบาทของครูในการสอน
หนงัสือ เป็นตน้ 
  สุภา  สกุลเงิน (2545 : 17) ไดใ้หแ้นวความคิดเก่ียวขอ้งกบับทบาทดงัน้ี บทบาทมี
ความหมายใกลเ้คียงกบัสถานภาพ มากซ่ึงบทบาทเป็นส่ิงที่บุคคลในสถานภาพต่าง ๆ พงึกระท า ก็คือ
เม่ือสงัคมก าหนดสิทธิ และหนา้ที่ใหส้ถานภาพใดอยา่งไร และบุคคลในสถานภาพนั้นยอ่มจะตอ้ง
ประพฤติหรือ ปฏิบติัตามหนา้ที่ที่ก  าหนด         
  ณรงค ์ เส็งประชา (2541 : 136 - 137) ไดใ้หแ้นวคิดที่เก่ียวขอ้งกบับทบาท ดงัน้ี บทบาท 
คือพฤติกรรมที่ปฏิบติัตามสถานภาพ บทบาทเป็นพฤติกรรมที่สงัคมก าหนดและ คาดหมายใหบุ้คคล
ตอ้งกระท าตามหนา้ที่ เช่น เป็นครูตอ้งสอนนกัเรียน เป็นต ารวจตอ้ง พทิกัษส์นัติราษฎร์ ทหารตอ้งเป็น
ร้ัวของชาติ บุตรตอ้งเช่ือฟังบิดามารดา เป็นตน้                
  เมอร์ตนั (Merton. 1981 :  90) ไดใ้หแ้นวคิดที่เก่ียวกบับทบาทดงัน้ี บุคคลแต่ละคน
จะตอ้งมีต าแหน่งและบทบาทควบคู่กนัไปซ่ึงไม่เหมือนกนั บทบาทจะมีมากหรือนอ้ยเพยีงใด ขี้นอยูก่บั
ลกัษณะของสงัคมที่เขาสงักดัอยู ่
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   กสักิน (Guskin. 1970 : 20) กล่าวถึงบทบาทวา่ “บทบาทของแต่ละบุคคลคอืผลที่ไดจ้าก
ต าแหน่งทางสังคมของเขานัน่เอง” และทฤษฏีบทบาทจดัเป็นขอ้ตกลงประการแรกที่สถาบนัต่าง ๆ  ในสงัคม
คาดหวงัวา่บุคคลที่ไดรั้บต าแหน่งต่าง ๆ ควรปฏิบตัิอยา่งไร  

  ลินตนั (Linton. 1964 : 1964) ใหแ้นวความคิดที่ เก่ียวกบับทบาทดงัน้ี สถานภาพ 
เป็นนามธรรม หมายถึงต าแหนง ในแต่ละต าแหน่งจะได ้ก าหนดบทบาทไวอ้ยา่งไรบา้ง ฉะนั้นเม่ือมี
ต  าแหน่ง ก็จะตอ้งมีบทบาทควบคู่กนัไปเสมอ คอื เม่ือบุคคลมีต าแหน่งยอ่มจะตอ้งมีสิทธิและหนา้ที่
ตามมาเอง บางคนกป็ฏิบติัหนา้ที่ได ้สมบทบาท บางคนก็ท  าไดไ้ม่เตม็ที่เพราะเกิดขดัแยง้กนัในบทบาท 
ผูท้ี่มีต  าแหน่งจะปฏิบติัหนา้ที่ไดส้มบทบาทหรือไม่ ขึ้นอยูก่บัองคป์ระกอบหลาย ๆ อยา่ง เช่น
บุคลิกภาพของ ผูท้ี่สวมบทบาท ลกัษณะของสงัคม ตลอดจนประเพณีและวฒันธรรมของสงัคมนั้น 
    อลัพอส (Allport. 1961 : 175) ไดใ้หแ้นวคิดอนั เก่ียวกบัของบทบาทดงัน้ีการแสดง
บทบาทของบุคคลขึ้นอยูก่บัปัจจยัที่เก่ียวขอ้ง 4 ดา้นต่อไปน้ี 
   1. บทบาทที่สงัคมคาดหวงั (Role Expectation) หมายถึง บทบาทที่สงัคมคาดหวงั  
ใหบุ้คคลปฏิบตัิตามความคาดหวงัที่ก  าหนดโดยสงัคมและสถานภาพที่บคุคลนั้นครองอยู ่
   2. การรับรู้บทบาท (Role Conception) หมายถึง การที่บุคคลควรรับรู้ในบทบาท 
ของตนเองวา่ควรจะมีบทบาทอยา่งไร และสามารถจะมองเห็นบทบาทของตนเองไดต้ามการ เนน้ความ
เก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัความตอ้งการของบุคคลนั้นเอง โดยที่การรับรู้ในบทบาทและความตอ้งการ 
ของบุคคลกข็ึ้นอยูก่บัลกัษณะฐานส่วนบุคคล ตลอดจนเป้าหมายใน ชีวติและค่านิยมของบุคคลที ่
สวมบทบาทนั้น 
   3. การยอมรับบทบาทของบุคคล (Role Acceptation) จะเกิดขึ้นเม่ือความสอดคลอ้ง  
ของบทบาทตามความคาดหวงัของสงัคมและบทบาทที่ตนรับอยู ่การไดย้อมรับบทบาท เป็นเร่ือง
เก่ียวกบัความเขา้ใจในบทบาทและการส่ือสารระหวา่งสงัคมและบุคคลนั้น ทั้งน้ี เพราะบุคคลจะไม่ได้
ยนิดียอมรับบทบาทเสมอไป แมว้า่จะไดรั้บการคดัเลือกหรือถูกแรง ผลกัดนัจากสงัคมให้รับต าแหน่ง
และมีบทบาทหนา้ที่ปฏิบตัิตาม เพราะหากบทบาทที่ ไดรั้บนั้นท าใหไ้ดรั้บผลเสียหายหรือเสียประโยชน์ 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ถา้ขดัแยง้กบัความตอ้งการ หรือค่านิยมของบุคคลนั้น ผูค้รองต าแหน่งอยูก่็กลบั
พยายามหลีกเล่ียงบทบาทนั้น ไม่ยอมรับบทบาทนั้น ๆ 
   4. การปฏิบตัิตามบทบาทหนา้ที่ของบุคคล (Role Performance) เป็นบทบาท 
ของ เจา้ของสถานภาพที่แสดงออกจริง (Actual Role) ซ่ึงอาจเป็นการแสดงบทบาทตามที่สงัคม 
คาดหวงั หรือเป็นการแสดงบทบาทตามการรับรู้และตามความคาดหวงัของตนเอง การที่บุคคลใด 
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จะปฏิบติัตามบทบาทหนา้ที่ไดดี้เพยีงใดนั้น ขึ้นอยูก่บัระดบัการยอมรับบทบาทนั้น ๆ ของบุคคลทีไ่ด้
ครองต าแหน่งนั้นอยูเ่น่ืองจากความสอดคลองกบับทบาทตามความ คาดหวงัของสงัคมและการรับรู้
บทบาทของตนเอง 
  จากแนวคิดที่เก่ียวกบับทบาทที่กล่าวมาขา้งตน้ สามารถสรุปไดว้า่ บทบาท นั้นเป็น  
แบบแผนพฤติกรรม ของบุคคลที่สงัคมคาดหวงั หรือก าหนดให ้กระท าโดยจะมีความเก่ียวเน่ืองกบั
อ านาจหนา้ที่และสิทธิซ่ึงขึ้นอยูก่บัฐานะหรือต าแหน่ง ทางสงัคมของบุคคลนั้นซ่ึงจะเป็นตวัก าหนด 
ใหผู้ด้  ารงต าแหน่งนั้น ๆ ยดึถือเป็นแนวทางปฏิบตัิ  
 ทฤษฎีประวัติศาสตร์ 
  ประวตัิศาสตร์ เป็นส่ิงเช่ือมโยงความเป็นมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนัท าใหส้ามารถมองเห็น
และเขา้ใจถึงความเป็นมาและววิฒันาการต่าง ๆ ของมนุษยซ่ึ์งจะช่วยให้เขา้ใจเร่ืองราวที่ไดบ้นัทึกไว ้
  สิทธิพล  เครือรัฐติกาล (2554 :  10 – 12) ไดน้ าเสนอ แนวคิดเร่ืองประวตัิศาสตร์ 
(History) และประวตัิศาสตร์นิพนธ์ (Historiography) ค  าวา่ “ประวตัิศาสตร์” หรือ “History” ในภาษาองักฤษ 
มาจากภาษากรีกที่วา่ “Historia” ซ่ึงหมายถึง “การเรียนรู้”  
  กอตชลัค ์(Kotchalk. 2525 : 28) นิยามของค าวา่ประวติัศาสตร์ที่แพร่หลายที่สุด 
ในปัจจุบนัก็คือ “เร่ืองอดีตของมนุษยชาติ” และถึงแมว้า่การศึกษาเก่ียวกบัอดีตของมนุษยชาติจะเป็น
ภารกิจหลกัของนกัประวติัศาสตร์ หากแต่ในทางปฏิบติัแลว้เขามองวา่นกัประวติัศาสตร์ยงัไม่อาจบรรลุ
เป้าหมายของภารกิจดงักล่าวไดอ้ยา่งสมบูรณ์ เน่ืองจากมีอุปสรรคส าคญั 2 ประการ ไดแ้ก่ 

   1. เร่ืองราวในอดีตของมนุษยชาตินั้นมีมากมายเกินกวา่ที่มนุษยจ์ะสามารถสงัเกต จดจ า 
หรือหวนร าลึกได ้กิจกรรมส่วนใหญ่ของมนุษยจึ์งเกิดขึ้นโดยที่ไม่ไดท้ิ้งร่องรอยหรือหลกัฐานเอาไว ้
หรือถา้มีก็เป็นหลกัฐานหรือร่องรอยที่ไม่อาจยนืยนัขอ้เทจ็จริงไดอ้ยา่งสมบูรณ์ กล่าวไดอี้กอยา่งหน่ึงวา่ 
ความรู้ทางประวติัศาสตร์ถูกจ ากดัโดยความไม่สมบูรณ์ของหลกัฐานนัน่เอง   
  2. หลกัฐานจ านวนนอ้ยที่หลงเหลืออยูน่ั้น เป็นหลกัฐานที่ไม่ไดส้ะทอ้นความจริงในเชิง
วตัถุวสิยั (Objective Reality) เพราะส่ิงที่จะเป็นวตัถุวสิยัไดต้อ้งปรากฏอยา่งเป็นอิสระอยูน่อกเหนือ
ความคิดของมนุษย ์หากแต่ประวติัศาสตร์ส่วนใหญ่มกัจะมีรากฐานอยูบ่นความทรงจ า อนัไดแ้ก่
หลกัฐานที่เป็นขอ้เขียนหรือค าพดู ดงันั้นจึงมีแนวโนม้ของความเป็นอตัวสิยั (Subjective) อยูม่าก 
จากแนวคิดและทฤษฏีดงักล่าวสรุปไดว้า่ ประวติัศาสตร์ของมนุษยน์ั้นมีมาอยา่งยาวนาน มีทั้งที่ถูก
บนัทึกไวแ้ละไม่ไดถู้กบนัทึกไว ้ในการบนัทึกนั้นก็จะมาการเสริมเติมแต่งเขา้ไป ถึงอาจจะเป็นจริง
หรือไม่จริงก็ได ้เป็นเพยีงแค่ขอ้สนันิษฐานเท่านั้น 
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  นิยพรรณ วรรณศิริ (2550 : 82 - 83) กล่าวถึงทฤษฎีประวติัศาสตร์ เป็นการศึกษา
วฒันธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษย ์การศึกษาถึงอดีตสามารถน ามาอธิบายพฤติกรรมของมนุษย  ์
ในปัจจุบนัไดเ้ป็นอยา่งดี การศึกษาทางประวติัศาสตร์เป็นวิธีการหลาย 2 วธีิ ไดแ้ก่  
   1. ศึกษาความเป็นมาในอดีตของวฒันธรรมในแต่ละเน้ือหาจากอดีตถึงปัจจุบนั  
เป็นการศึกษาถึงพฒันาการของวฒันธรรม    
   2. สงัเกตการณ์ ความเป็นตวัของตวัเองของวฒันธรรม เป็นการศึกษาวฒันธรรม
ปัจจุบนัดว้ยการเขา้ไปสงัเกตหรือดูดว้ยตวัของผูศ้ึกษาเองเช่น  
    2.1 ศึกษาวตัถุและเหตุการณ์ในแง่ของเวลาและสถานที ่ 
    2.2 การขดุคน้ เป็นการสืบหาหลกัฐานของวฒันธรรมในอดีตไกลโพน้ดว้ยการ 
ขดุคน้  
    2.3 การศึกษาแบบวเิคราะห์โครงสร้างรวม คือ การศึกษาวฒันธรรมของสงัคม 
ใด ๆ โดยน าโครงสร้างทุกส่วนมาวเิคราะห์ร่วมกนั ในขณะเดียวกนัเพือ่ความเขา้ใจวฒันธรรมใน 
ภาพรวมของสงัคมหน่ึง ๆ   

  คาร์ (Car. 2525 : 54 ) แสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการศึกษาประวตัิศาสตร์ไว ้3 ประการ ดงัน้ี 
   1.  เราไม่ควรมองขา้มบทบาทที่ส าคญัของนกัประวติัศาสตร์ในการ “เลือก”  
ขอ้เทจ็จริงที่เหมาะสม และ “ตดัสิน” วา่ความจริงอะไรบา้งที่ควรใหค้วามส าคญั ความจริงอะไรบา้ง 
ที่สามารถตดัทิ้งไปได ้ 
   2.  นกัประวติัศาสตร์จะตอ้งมีจินตนาการเพือ่ที่จะเขา้ใจความคิดที่อยูเ่บื้องหลงั 
ผูท้ี่เขาศึกษา ซ่ึงการมีจินตนาการดงักล่าวไม่ใช่เร่ืองง่าย  
   3.  แมว้า่นกัประวติัศาสตร์จะพยายามท าความเขา้ใจในส่ิงที่เกิดขึ้นในอดีต หากแต่ 
พวกเขาก็ยงัคงผกูพนัอยูก่บักาลเวลาและสภาวะในยคุสมยัของเขาซ่ึงเขาไม่สามารถแยกตวัเองออกมาได ้  
   คอลล่ิงวูด๊ (Collingwood.  2000 : 34) นกัปรัชญาประวตัิศาสตร์คนส าคญัชาวองักฤษ 
ในคริสตศ์ตวรรษที่ 20 ผูเ้ป็นเจา้ของผลงานเร่ือง Idea of History ใหค้วามเห็นเก่ียวกบัวิธีการศึกษา
ประวตัิศาสตร์ไว ้3 ประเด็น ดงัน้ี 
   1.  วธีิการศึกษาหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ต่างจากการศึกษาหลกัฐานทาง 
วทิยาศาสตร์นกัประวตัิศาสตร์ตอ้งระมดัระวงัในการยนืยนัความถูกตอ้งของหลกัฐาน 
   2.  การน าเสนอในลกัษณะ “ตดั - แปะประวตัิศาสตร์” ไม่ถูกตอ้งและเป็นวธีิการ 
ที่ไม่เป็นวทิยาศาสตร์ ควรน าเสนอโดยการประมวลความคิดใหเ้ป็นขอ้สรุป 
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   3.  วธีิการทางประวติัศาสตร์ที่มีลกัษณะเป็นแบบวทิยาศาสตร์คือการตั้งค  าถาม 
  จากแนวคิดทฤษฏีประวติัศาสตร์ สรุปไดว้า่ การศึกษาเร่ืองประวตัิศาสตร์เป็นเร่ืองที่
สามารถศึกษาไดท้ั้งในเร่ืองของการเมืองการปกครอง สภาพวถีิชีวติ ตลอดจนจิตใจของมนุษยใ์นช่วง
สมยัต่าง ๆ ของประวติัศาสตร์ โดยศึกษาจากหลกัฐาน เฉพาะหลกัฐานที่ถูกตอ้ง เพือ่ใหส้ามารถเขา้ใจ
และเรียนรู้น ามาประยกุตใ์นกบัสถานการณ์ได ้
 

องค์ความรู้เกีย่วกบัวงป่ีพาทย์ 
 วงป่ีพาทยท์ี่ปรากฏอยูใ่นประเทศไทยนั้นมีหลากหลายประเภท ซ่ึงแต่ละประเภทนั้นก็จะมี
ขนาดของวงดนตรี ลกัษณะการจดัวงดนตรี และการน าไปใชท้ี่แตกต่างกนัออกไป 
  วงป่ีพาทย์แบบแผน 
   วงป่ีพาทยใ์ชบ้รรเลงประกอบพธีิการต่าง ๆ นั้น มีหลายประเภท ซ่ึงแต่ละประเภท 
จะมีจ านวนเคร่ืองดนตรีที่แตกต่างกนัออกไป  
   ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ไดใ้หค้วามหมายของ วงป่ีพาทย ์ไวว้า่ วงป่ีพาทยเ์ป็น
วงดนตรีที่ประกอบดว้ยเคร่ืองตี เป็นหลกัโดยมีเคร่ืองเป่าคือขลุ่ยหรือป่ีร่วมอยูด่ว้ย ใชส้ าหรับเป็นเคร่ือง
ประโคมในพธีิกรรมต่าง ๆ รวมทั้งการแสดง โขน - ละคร ฟ้อนร า และมีการผสมวงตามโอกาสที่ใชท้  า
ใหจ้  านวนของเคร่ืองดนตรีมีนอ้ยมากแตกต่างกนัไป ดงัน้ี 

    1.  วงป่ีพาทยช์าตรี 
    2.  วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ 
    3.  วงป่ีพาทยไ์มน้วม 
    4.  วงป่ีพาทยเ์สภา 
    5.  วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์
    6.  วงป่ีพาทยน์างหงส์ 
    7.  วงป่ีพาทยม์อญ (ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร. 2561 : 1 - 3)   
   บุญส่ง  วรวฒัน์ (2556 : 1 - 10) ไดแ้บ่งท าการศึกษาประเภทของวงป่ีพาทยท์ี่เป็น
แบบแผนที่ใชใ้นปัจจุบนัมี  6 ประเภท ดงัน้ี 
    1.  วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ 
     1.1 วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้   
     1.2 วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองคู่  
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     1.3 วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองใหญ่ 
    2.  วงป่ีพาทยไ์มน้วม 
     2.1 วงป่ีพาทยไ์มน้วมเคร่ืองหา้ 
     2.2 วงป่ีพาทยไ์มน้วมเคร่ืองคู่ 
     2.3 วงป่ีพาทยไ์มน้วมเคร่ืองใหญ่ 
    3.  วงป่ีพาทยเ์สภา 
    4.  วงป่ีพาทยน์างหงส์ 
    5.  วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์
    6.  วงป่ีพาทยม์อญ 

6.1 วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้ 
     6.2 วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองคู่ 
     6.3 วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองใหญ่ 
   ส านกัพพิธิภณัฑสถานแห่งชาติ (2557 : 19 - 21) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะของวงป่ีพาทย์
ไวว้า่เป็น วงที่ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์ และใชบ้รรเลงประกอบพธีิและราชพธีิต่าง ๆ  
เรียกวา่ วงป่ีพาทยร์าชพธีิ วงป่ีพาทยถื์อเป็นวงดนตรีหลกัในวงการดนตรีไทย มีแบบแผนการประสมวง
คลา้ยวงปัญญจดุริยางคข์องอินเดีย ในปัจจุบนัมีแบบแผนการผสมวง 3 ขนาดดงัน้ี  
    1.  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้  
    2.  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ 
    3.  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่  
   พงษศ์ิลป์ อรุณรัตน์ (2554 : 103 - 113)  คือ วงดนตรีไทยที่ใชเ้คร่ืองตีและเป่า 
เป็นหลกั ซ่ึงมีหลกัฐานการบรรเลงประกอบพธีิกรรมและการแสดงมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั และ 
ไดว้วิฒันาการมาเร่ือย ๆ ที่ใชบ้รรเลงในงานราชพธีิและงานพธีิกรรมต่าง ๆ ปรากฏอยูใ่นประเทศไทย  
มีหลายประเภท และมีรูปแบบการจดัวางเคร่ืองดนตรีต่างกนัออกไป ตามธรรมเนียมพธีิ ที่น าเอา 
วงป่ีพาทยไ์ปบรรเลง และบางประเภทก็ยงัไดรั้บอิทธิพลจากต่างประเทศอีกดว้ย  
   ปัญญา รุ่งเรือง (2546 : 97) วงป่ีพาทยเ์ป็นวงดนตรีของชาวบา้นมาก่อน และเร่ิม 
เขา้มามีบทบาทหนา้ที่ในราชส านกั หนา้ที่หลกัของวงป่ีพาทยค์ือการบรรเลงเน่ืองในพธีิกรรมทาง
ศาสนา ซ่ึงเป็นบทบาทดัง่เดิม ตอ้งท าหนา้ที่เป็นองคป์ระกอบของพธีิกรรมทางศาสนาจึงมีใชท้ั้งของ 
ราษฏรและของหลวง 
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  วงป่ีพาทย์พื้นบ้าน  
   นอกจากวงป่ีพาทยท์ี่ใชบ้รรเลงเป็นแบบแผน ก็ยงัปรากฏวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในแต่ละ
ภูมิภาคของประเทศไทยนั้นยงัมีวงป่ีพาทยท์ี่ใชป้ระกอบงานพธีิกรรมต่าง ๆ     
   สิปปวชิญ ์ ก่ิงแกว้ (2559 : 1 - 4) ไดใ้ห ้ไดก้ล่าวถึงวงป่ีพาทยท์ี่ปรากฏในภูมิภาค 
ต่าง ๆ ของไทยไว ้3 กลุ่ม ดงัน้ี 
    1.  กลุ่มป่ีพาทยล์า้นนา เป็นวงป่ีพาทยท์ี่มีการบรรเลงผสมผสานระหวา่ง 
ป่ีพาทยภ์าคกลางและใชเ้พลงพื้นเมืองของภาคเหนือบรรเลงประกอบพธีิกรรมต่าง ๆ จะพบไดใ้นเขต
ภาคเหนือของประเทศไทย 
    2.  กลุ่มป่ีพาทยพ์ื้นบา้นอีสาน เป็นวงป่ีพาทยท์ี่มีลกัษณะคลา้ยกบัวงป่ีพาทย ์
แบบแผนทั้งเร่ืองของท านองเพลงและการเรียกช่ือวงป่ีพาทย ์มีการผสมผสานระหวา่งเคร่ืองดนตรี 
ป่ีพาทยแ์ละเคร่ืองมโหรีพื้นบา้น ใหป้ระกอบพธีิกรรมตามช่วงเวลาหรือเทศกาลต่าง ๆ ซ่ึงจะพบได ้
ในจงัหวดั บุรีรัมย ์สุรินทร์และศรีษะเกษ 
    3.  กลุ่มป่ีพาทยภ์าคใต ้หรือวงกาหลอมีลกัษณะคลา้ยกบัวงป่ีพาทยช์าตรีที่ใช ้
บรรเลงประกอบการแสดงโนราห์   
   พชิชาณัฐ  ตูจิ้นดา (2558 :  89 - 90) ไดก้ล่าวถึงวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในเขตอ าเภอ
นางรอง จงัหวดับุรีรัมยไ์วว้า่  วงป่ีพาทยมี์ลกัษณะของเคร่ืองดนตรีที่คลา้ยกบัวงป่ีพาทยแ์บบแผน  
มีช่ือเพลงที่ใชใ้นการบรรเลงคลา้ยกนั แต่ส าเนียงและลกัษณะการแบ่งมืออาจจะต่างกนัออกไป  
วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในเขตอ าเภอนางรอง มีความส าคญักบัวถีิชีวติของชุมชนเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะ
พธีิกรรมความเช่ือเร่ืองของ ผบีรรพบุรุษ  
   อนุชาติ  อินทร์สุวรรณ (2555 : 98 - 100) ไดก้ล่าวถึงวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นลา้นนา 
ไวว้า่ วงดนตรีป่ีพาทยพ์ื้นบา้นลา้นนา หรือ วงป๊าด เป็นวงดนตรีที่น ามาใชบ้รรเลง ประกอบประเพณี 
ทางศาสนาและวนัส าคญัต่าง ๆ อยา่งต่อเน่ือง ท าใหชุ้มชนมีความเขม้แขง็ทางประเพณี  
   วงป่ีพาทยล์า้นนา เป็นวฒันธรรมดนตรี ประเภทหน่ึงที่ปรากฏในดินแดนลา้นนา 
มาชา้นาน ปรากฏช่ือเรียกตามภาษาทอ้งถ่ินวา่ “ป้าดก๊อง” หรือ “วงป้าด” เป็นวงดนตรี ที่มีความสมัพนัธ์
กบัวถีิการด ารงชีวติ ประเพณี พิธีกรรม และความเช่ือของชาวลา้นนา ดงัจะพบวา่ชาวบา้นที่ไดน้ าเอา 
ป้าดก๊อง เขา้ไปประโคมแห่ในกิจกรรมทางพทุธศาสนา แห่ประโคม พธีิกรรมอนัเน่ืองมาจากคต ิ
ความเช่ือและพธีิกรรมใน การนบัถือผ ีคือ พธีิฟ้อนผมีด พธีิฟ้อนผเีม็ง และพธีิฟ้อนผเีจา้นาย  
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และเสียงแห่ประโคมของป้าดก๊องเป็นเสมือนสญัลกัษณ์ของพธีิศพแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์
ระหวา่งป้าดก๊องกบัโครงสร้างของ วฒันธรรมลา้นนาที่เช่ือมโยงกนัอยา่งเหนียวแน่น (พพิฒัน์พงศ ์
มาศิริ. 2552 : 1 - 2 ) 
  จากการศึกษาวงป่ีพาทยใ์นประเทศไทย สรุปไดว้่า วงป่ีพาทยท์ี่มีอยูใ่นประเทศไทยมีทั้ง
แบบแผนและแบบพื้นบา้น วงป่ีพาทยมี์ส่วนเก่ียวขอ้งกบัวถีิของชุมชน ที่น าเอาวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลง
ประกอบพธีิกรรม พร้อมทั้งมีการพฒันาและรูปแบบการบรรเลงที่สอดคลอ้งกบัประเพณีและวฒันธรรม
ของแต่ละชุมชน และมีการน าเอาบทเพลงพื้นบา้นของแต่ละภาคมาบรรเลงประกอบเพือ่ใหเ้ขา้กบัวถีิ
ชีวติของคนในชุมชนนั้น ๆ แสดงถึงเอกลกัษณ์ของแต่ละที่ และยงัสามารถสืบทอดต่อกนัมาในปัจจุบนั 
 

การวเิคราะห์เพลงไทย 
 หลกัการศึกษาเพลงไทยเดิม ตอ้งมีกระบวนการขั้นตอนต่าง ๆ เพือ่น าไปวเิคราะห์บทเพลง
ต่าง ๆ ที่ตอ้งการจะศึกษา ท าใหท้ราบถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ ที่ปรากฏอยูใ่นเพลงนั้น ซ่ึงผูว้จิยัไดน้ าเอา
แนวคิดทฤษฏีที่เก่ียวขอ้งของ มาศึกษาประเด็นที่เก่ียวขอ้งดงัน้ี 
  มานพ วสุิทธิแพทย ์(2534 : 11 - 29) ไดอ้ธิบายถึงเน้ือหาหลกัในการวเิคราะห์เพลงไทย
ดงัน้ี 
   1. ขอ้มูลเบื้องตน้ของบทเพลง 
   2. โครงสร้างของบทเพลง 
   3. รายละเอียดของการวเิคราะห์ ประกอบดว้ย 
    3.1 คีตลกัษณ์ หรือ ฟอร์ม 
    3.2 บนัไดเสียง 
    3.3 เพลงเปล่ียนบนัไดเสียง 
    3.4 วรรคเพลงและลูกตก 
    3.5 ลกัษณะท านองเพลงและลกัษณะเด่นของท านองเพลง ประกอบดว้ย ท านอง
ทางพื้น และท านองทางกรอ 
    3.6 รูปแบบท านอง รูปแบบจงัหวะ 
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งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 การศึกษางานวจิยัที่เก่ียวขอ้งในเร่ืองของกระบวนการถ่ายทอดดนตรี ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้
โดยใชก้ารหาขอ้มูลงานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 10 ปียอ้นหลงั เพือ่เป็นประโยชน์อยา่งยิง่ไดใ้นการท าวจิยัและ
น ามาสรุปประเด็นที่เก่ียวขอ้งดงัน้ี 
 งานวิจัยภายในประเทศ  
  อนุสรณ์  อนนัภูมิ (2559 :  25 - 37)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดวชิา
หมอล าของหมอล า บวัผนั ดาวคะนอง โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล า บวัผนั 
ดาวคะนอง ผลการวจิยัพบวา่ ในการรับลูกศิษยเ์ขา้เรียนจะตอ้งมีการทดสอบความสามารถเบื้องตน้  
โดยใชก้ลอนไหวค้รูเป็นพื้นฐานในการเรียนล า การท่องจ ากลอนล า กระบวนการถ่ายทอดเนน้ใหผู้รั้บ
การถ่ายทอดไดป้ฏิบติัจริง ดว้ยการเลียนแบบจากผูถ่้ายทอด และฝึกการออกเสียงในภาษาอีสานใหถู้กตอ้ง 
ฝึกการล าในท่วงท านองต่าง ๆ กบัเสียงแคนพร้อมกบัการแสดงท่าทางประกอบ   
  ภมรศกัด์ิ  เก้ือหนองขุ่น (2558 : 43 - 62) ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การถ่ายทอด 
การบรรเลงซออู ้ของครูฉลวย  จิยะจนัทร์ โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
ซออู ้ของครูฉลวย  จิยะจนัทร์ ผลการวจิยัพบวา่ กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซออู ้ของครูฉลวย  
มีหลกัการส าคญั  3 ประการคือ สอนตามความสามารถของผูเ้รียน ใหมี้ความเหมาะสมกบัสติปัญญา 
ของผูเ้รียนเม่ือคล่องแคล่วแลว้จึงเพิม่เติมส่ิงที่ยากต่อไป สอนแบบโบราณเนน้การถ่ายทอดแบบตวัต่อ
ตวั จะท าใหศิ้ษยน์ั้นไดซึ้มซบัเอาน ้ าเสียง ส าเนียง ลกัษณะการบรรเลงไปดว้ย และเนน้ทกัษะปฏิบตัิ 
เนน้การบรรเลงเป็นหลกั ไม่มีการสอนทฤษฏอ่ืีน ๆ นอกเหนือจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรี   
  บุลากร  สมไสย (2558 : 74 - 84) ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง เทคนิคการบรรเลงเด่ียว
โหวดและการถ่ายทอด ศึกษาจากศิลปินพื้นบา้น 4 ท่าน โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษาวธีิการบรรเลงและ 
การถ่ายทอดการเป่าโหวด ผลการวจิยัพบวา่ เทคนิคการเป่าโหวดของศิลปินพื้นบา้นทั้ง 4 ท่าน  
มีการทดสอบดว้ยวธีิการต่าง ๆ เพือ่จ  าแนกกลุ่มใหเ้หมาะสมกบัความสามารถของลูกศิษย ์การถ่ายทอด 
มีทั้งแบบเด่ียวและแบบกลุ่ม โดยเนน้กระบวนการปฏิบตัิ ฝึกปฏิบติัตามแบบฝึกไปพร้อมกบัการฝึก  
อ่านโนต้ ฝึกเทคนิคต่าง ๆโดยการสาธิตและฝึกลายบรรเลงตามระดบัยากง่าย  
  นิพนธ ์ กล ่ากล่อมจิต (2557 : 159 - 175)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การศึกษาการถ่ายทอด
ดนตรีไทยในโรงเรียนและบา้นดนตรีไทย มีจุดมุ่งหมายเพือ่ ศึกษาวธีิการถ่ายทอดดนตรีไทยของ
โรงเรียนสาธิต “พบิูลบ าเพญ็” มหาวทิยาลยับูรพา และการถ่ายทอดดนตรีไทยในบา้นดนตรีไทยของ
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ผูใ้หญ่ถาวร แสงจิต ผลการวจิยัพบวา่ การถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต “พบิูลบ าเพญ็” มหาวิทยาลยั
บูรพา มีอาจารยป์ระดิษฐ์  อินทนิลเป็นผูถ่้ายทอด มีขั้นตอนอยู ่6 ขั้นตอน คอื ท าความเขา้ใจเน้ือหา 
การเรียน ช้ีแจงการขาดเรียน มีการจดัการเรียนทั้งทฤษฏีและปฏิบติั การวดัผลประเมินผล การอธิบาย
พื้นฐานดนตรีเบื้องตน้ เพือ่ใหผู้เ้รียนเขา้ใจหลกัการปฏิบติัที่ถูกตอ้ง ควบคู่ไปกบัการอธิบายความรู้
ทางดา้นทฤษฏี คุณธรรม จริยธรรมไปพร้อมกนั ใหเ้ลือกเคร่ืองดนตรีที่สนใจ โดยเปิดโอกาสให้เลือก
อยา่งอิสระใหท้ดลองบรรเลง โดยการไล่เสียง และมีการแนะน าแกไ้ขอยูต่ลอดเวลาอยา่งใกลชิ้ด  
พร้อมทั้งประเมินในตวั ในส่วนของวธีิการถ่ายทอดดนตรีไทยบา้นดนตรีไทยผูใ้หญ่ถาวร แสงจิต  
มี วธีิการถ่ายทอด 4 ขั้นตอน เร่ิมจากสอบถามความพร้อมก่อนเรียน เพือ่ให้เช่ือวา่มีความกระตือรือร้น 
สนใจจริง  เรียนรู้การบรรเลงใหต้รงคู่เสียงจากการลงมือปฏิบติัจริง ฝึกปฏิบติัเพลงสาธุการ และเพลงชุด
โหมโรงเชา้ - เยน็ พร้อมทั้งสอนคุณธรรมจริยธรรม มีการประเมินการเรียนรู้อยูต่ลอดเวลา เพือ่มุ่งเนน้
การพฒันาและปรับปรุงแกไ้ข   
  บณัฑิต  อุปชยั (2557 : 288 - 330) ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาและ
กระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการท ากลองก่ิงและการเส็งกลอง ของชุมชนวดัป่า 
โนนสวา่ง อ าเภอหนองววัซอ จงัหวดัอุดรธานี โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ การศึกษาภูมิปัญญาและกระบวนการ
เรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการท ากลองก่ิงและการเส็งกลอง  ผลการวจิยัพบวา่ ดา้นกระบวนการ
เรียนรู้และการถ่ายทอด มี 2 ดา้น คือ ดา้นความเขม็แขง็ของชุมชนส่งเสริมการถ่ายทอดท ากลองก่ิง 
โดยปราชญช์าวบา้น มีพธีิกรรมเป็นพื้นฐานทางสงัคม โดยความรู้เกิดจากการสัง่สมถ่ายทอดกนัมา 
โดยยดึเหน่ียวจิตใจของคนในสงัคม และดา้นความเขม็แขง็ของวฒันธรรมใหมี้การแข่งขนัการเส็ง 
กลองก่ิง เป็นการฟ้ืนฟูการถ่ายทอดการบรรเลง   
  สราวฒิุ  สีหาโคตร (2557 : 37 - 43)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงแคน ลายแม่บทของครูสมบตัิ  สิมหลา้ มีจุดมุ่งหมายเพือ่ ศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงลายแคน ลายแม่บทและวเิคราะห์ลายแคน 6 ลาย ผลการศึกษาพบวา่ กระบวนการ
ถ่ายทอดแคน ลายแม่บทของครูสมบติั  สิมหลา้ เป็นการสอนแบบโบราณดว้ยการสอนแบบมุขปาฐะ  
เนน้เร่ืองการต่อลายเพลงโดยใชเ้ทคนิคต่าง ๆ มุ่งพฒันาทกัษะและเทคนิค วธีิการบรรเลงเป็นส าคญั  
โดยผูเ้รียนส่วนใหญ่สามารถบรรเลงลายแคนเป็นเบื้องตน้ไดแ้ลว้ และการถ่ายทอดจะเนน้ความแตกต่าง 
ความถนดัของแต่ละบุคคล   
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  ปพิชญา  เสียงประเสริฐ (2557 :  413 - 427)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การวิเคราะห์ทศันมิติ
และกรับวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก  สาคริก มีจุดมุ่งหมายเพือ่ การวเิคราะห์ทศันมิติและ
กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก  สาคริก ผลการวจิยัพบวา่ ในดา้นทศันคติ เนน้ให้ผูเ้รียน 
เป็นคนเก่งในดา้นทกัษะทางดนตรีไทย เป็นคนดี และเรียนดนตรีไทยอยา่งมีความสุข ส่วนดา้นกระบวนการ
ถ่ายทอดนั้น ใชก้ารถ่ายทอดความรู้ผา่นส่ือทีอ่อกแบบและประดิษฐข์ึ้นโดยใชเ้ทคโนโลยทีี่มีการพฒันา
อยา่งต่อเน่ืองควบคู่ไปกบัวธีิการถ่ายทอดความรู้ใหก้บัผูเ้รียนโดยตรง และปรับปรุงการสอนให้
เหมาะสมกบัผูเ้รียน   
  พรสวรรค ์ มณีทอง (2557 : 27 - 47)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอด 
ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดา้นดนตรีพื้นบา้นวงสะลอ้ ซอซึง มีจุดมุ่งหมายเพือ่ ศึกษากระบวนการถ่ายทอด 
ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดา้นดนตรีพื้นบา้นวงสะลอ้ ซอซึง จากปราชญช์าวบา้น ผลการวจิยัพบวา่ กระบวนการ
ถ่ายทอดของปราชญช์าวบา้น เร่ิมจากการสนทนาแลกเปล่ียนประสบการณ์เก่ียวกบัการเล่นดนตรี 
ของตนเองตั้งแต่อดีต พร้อมกบัการสาธิตการบรรเลง เพือ่ใหน้กัเรียนไดส้มัผสัถึงความไพเราะของ
เคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน แลว้จึงใหผู้เ้รียนเลือกเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสมกบัสรีระร่างกายของตนเอง  
หลงัจากนั้น อธิบายส่วนประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรี วธีิการดูแลรักษา สาธิตวธีิการบรรเลงและ 
ใหล้งมือปฏิบตัิตาม ฝึกปฏิบติัเพลงคร้ังละ 1 ท่อน จากกระบวนการถ่ายทอดดงักล่าว เป็นการสอนแบบ
ตวัต่อตวั หรือกลุ่มเล็ก 2 - 3 คนเท่านั้น   
  วศิวะ  ประสานวงศ ์(2556 : 543 - 554) ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทยั แกว้ละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) มีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทยั แกว้ละเอียด ศิลปินแห่งชาติ ผลการวิจยัพบวา่ 
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ถือความสามารถของผูเ้รียนเป็นหลกั และยดึหลกัคุณธรรม
จริยธรรมของนกัดนตรีที่ดี ยดึเอาขนบโบราณมาใชใ้นการต่อเพลง แบ่งเพลงล าดบัขั้นตอน บทเพลง 
ที่ใชเ้ป็นทางโบราณ ทางเพลง ทางเคร่ือง ตามที่ครูหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดถ่้ายทอด
ไวโ้ดยไม่ไดเ้ปล่ียนแปลงแต่อยา่งใด  
  ณัฐพล  นาคะเต (2556 : 96 - 109)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง การศึกษาอตัลกัษณ์และ
กระบวนการถ่ายทอดการขบัร้องเพลงทยอย ของครูสุรางค ์ดุริยพนัธ ์มีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการขบัร้องเพลงทยอยของครูสุรางค ์ดุริยพนัธ ์ผลการวจิยัพบวา่ ครูสุรางค ์ดุริยพนัธ ์มีขั้นตอน
กระบวนการถ่ายทอดเร่ิมจากการใหผู้เ้รียนศึกษาและท าความเขา้ใจบทร้องและอธิบายเพิม่เติม 
ในเร่ืองของอารมณ์เพลง และสาธิตการร้องทีละวรรค พร้อมกบัยกตวัอยา่งแบบผดิ ๆ เพือ่ใหผู้เ้รียน 
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ไดเ้ห็นความแตกต่างสาธิตดว้ยการกระท าซ ้ า ๆ  และเพิม่ทกัษะวธีิการ เทคนิคต่าง ๆ   ผูข้บัร้องตอ้งใส่
อารมณ์ความรู้สึก เพือ่ให้ผูฟั้งเกิดความรู้สึกคลอ้ยตาม โดยจะตอ้งค านึงถึงการแบ่งวรรคเพลง การหายใจ  
เพือ่ท  าใหก้ารเปล่งเสียงออกมาไดย้าวและมีพลงัเพราะถือวา่เป็นหวัใจของการขบัร้อง     
  รุจาภา  กล่ินดี (2556 : 62 - 79)ไดศ้ึกษาวจิยัเก่ียวกบัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดขิม “รู้จกั
ฟังเสียง 5 ประการ” ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ ศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดขมิ “รู้จกัฟังเสียง 5 ประการ” ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ผลการวจิยัพบวา่ การจดัการเรียนการสอนจะแบ่งเป็นกลุ่มมีกลไก 5 ประการคือ 1) คิดวา่ตรงไหนดี  
2) มองตรงไปที่จะดี 3) ลงมือตี 4) ฟังวา่ตีโดน 5) คือจ าแลว้คิดใหม่ คิด มอง ตี ฟัง จ  า ฝึกปฏิบติัเร่ิมจาก
เพลงง่าย ๆ ครูจะเปล่ียนบทบทใหพ้ีส่อนนอ้ง เพือ่เป็นการฝึกถ่ายทอดประสบการณ์ทางดนตรี ท าให้
เขา้ใจกระบวนการถ่ายทอด สามารถคิดหาวธีิกระบวนการสอนใหก้บัผูอ่ื้นได ้การวดัและประเมินผล 
วดัผลจากการปฏิบติัจริง ในแต่ละคร้ังวดัว่าผูเ้รียนปฏิบติัตามไดห้รือไม่ หรือการแสดงต่อหนา้สาธารณะชน 
เพือ่ที่จะสามารถแกไ้ขสถานการณ์เฉพาะหนา้ที่เกิดขึ้นขณะบรรเลงไดอ้ยา่งมีสติ   
  ธนา  วไิลพงษ ์(2555 : 48 - 59) ไดศ้ึกษาวจิยัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง 
ฆอ้งวงใหญ่ของครูดนตรีไทย จงัหวดัอ่างทอง โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ
บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ของครูดนตรีไทยจงัหวดัอ่างทอง ผลการวจิยัพบวา่การจดัการเรียนการสอน 
ดนตรีไทย ครูมีความเขา้ใจในพฤติกรรมดา้นการรับรู้ของเด็ก และใชห้ลกัจิตวทิยาในการสอนทกัษะ 
โดยใชก้ระบวนการปฏิบติัจริง จากประสบการณ์ของครู เนน้การปฏิบติัเคร่ืองดนตรีไทย ตั้งแต่ 
เพลงเบื้องตน้ไปจนถึงเพลงชั้นสูง การถ่ายทอดท่าทางในการบรรเลง การจบัไม ้ที่ส่งผลไปถึงเสียง 
ที่มีประสิทธิภาพ โดยเร่ิมจากการ “จบัมือ”  เพลงสาธุการ เป็นเพลงที่ครู  
 งานวิจัยต่างประเทศ  
  ซานโตส (Santos. 2009 : 105 - 142) ไดท้  าการวจิยัเร่ืองการสืบทอด วธีิการสอนปฏิบตัิ 
และการศึกษา : การศึกษาเชิงวิเคราะห์เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีดั้งเดิมของเอเชียช่วงหลงัยคุอาณานิคม
และหลงัยคุสมยัใหม่  (Transmission,Pedagogy, and Education: A Critical Study of Asian Traditional 
Music Cultures in Post  Colonial and  Post Modern Times in Thailand and Indonesia) พบวา่  
การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อการสืบทอดและวธีิการสอนปฏิบติั 
ทางดนตรีดั้งเดิมของเอเชีย  สถาบนัยคุใหม่ มีบทบาทส าคญัในการสืบทอดและวธีิการสอนดนตรี 
แบบดั้งเดิม ซ่ึงจะตอ้งเกิดการเปล่ียนแปลงไปในอนาคต ซ่ึงมีทั้งส่วนที่ไดม้าและส่วนที่สูญเสียไป ทั้งน้ี
ขึ้นอยูก่บัครูศิลปินและศิลปินวา่รักษาสมดุลระหวา่งของเก่าและของใหม่ไดเ้พยีงใด 
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 มีกเกอร์  (Meeker. 2007 : unpaged)  ไดศ้ึกษาเร่ือง  การสืบทอดทางดนตรี  
ดนตรีพื้นบา้น  ดนตรีประยกุต ์ และดนตรีสมยันิยมในเวียดนามตอนเหนือ  (Musical Transmissions : 
Folk  Music, Mediation  and  Modernity  in  Northern Vietnam)  เม่ือปี ค.ศ.  2007  โดยเนน้กรณีเพลง
พื้นบา้น  อนัเป็นที่นิยมแพร่หลาย  เพือ่ศึกษาวา่  เพลงพื้นบา้นเหล่าน้ีมีการเปล่ียนแปลงไปอยา่งไร 
เม่ือสภาพสงัคมเปล่ียนไป  พบวา่เพลงพื้นบา้นกลายไปเป็นเพลงสมยันิยมแพร่หลายในส่ือต่าง ๆ และ
รัฐพยายามอนุรักษข์องเดิมเพือ่ไม่ใหสู้ญไป 
   แซม -แอ๊ง  (Sam-Ang. 1988 : 290 - 293) ไดศ้ึกษาเร่ืองวงพณิเพียท : ประวตัคิวาม
เป็นมา ดนตรี และบริบท  สรุปไดว้า่ศาสตร์ทางดา้นการดนตรีของเขมรยงัขาดความสมบูรณ์ เน่ืองจาก
ประเทศกมัพชูาขาดแคลนนกัประวติัศาสตร์การดนตรี และนกัมานุษยดุริยางควทิยา ที่จะบนัทึก
ประวติัศาสตร์การดนตรีของเขมร ยิง่ไปกวา่นั้น ศิลปศาสตร์ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ สาขาดนตรีนั้น ถือวา่ 
มีความส าคญัหรือความเร่งด่วนต ่า เม่ือเปรียบเทียบกบัดา้นอ่ืน ๆ อาทิ สาขาการเมืองการปกครอง  
เม่ือมีการบนัทกึประวติัศาสตร์คนก็มกัจะบนัทึกเร่ืองราวของประวติัศาสตร์การเมืองการปกครอง  
ตามความเช่ือถือดั้งเดิมที่วา่ “ตอ้งมาเป็นหน่ึงคือประเทศชาติ ก่อนที่ศิลปศาสตร์จะไดรั้บการฝึกฝน 
(Country must be first, before art can be practiced)” นั้นยงักอ้งกงัวานอยา่งไม่ส้ินสุดจนตลอดศตวรรษ 
กระทัง่ถึงปัจจุบนัน้ีก็ยงัเป็นอยูเ่ช่นนั้น แต่จริง ๆ แลว้ ควบคู่ไปกบัเร่ืองของการเมืองการปกครอง  
ศิลปศาสตร์และวฒันธรรมจกัตอ้งด ารงอยูแ่ละมีบทบาทอยา่งส าคญัต่อปัญหาและอุปสรรคในการ
ทะนุบ ารุงและสร้างสรรคป์ระเทศชาติ 
  จากงานวจิยัที่ไดศึ้กษาและคน้ควา้สามารถสรุปไดว้า่ กระบวนการถ่ายทอดทางดนตรี
ไทยนั้น เป็นขั้นตอนการถ่ายทอดของครูทีไ่ดถู้กถ่ายทอดมาจากครูในอดีตแบบมุขปาฐะ เพือ่ใชเ้ป็น
ขั้นตอนการฝึกปฏิบติัเคร่ืองดนตรีตั้งแต่เร่ิมตน้จนถึงขั้นสูง โดยอาศยัเทคนิคและวธีิการที่แตกต่างกนั
ออกไป การฝึกแบบโบราณเนน้ไปที่การปฏิบติัเคร่ืองดนตรีเป็นส าคญั นอกจากนั้นในกระบวนการ
ถ่ายทอดดนตรียงัมีการถ่ายทอดคุณธรรม จริยธรรม เพือ่ใหผู้เ้รียนไดซึ้มซบั วธีิการและการปฏิบตัิตน
ของนกัดนตรีที่ดี และสามารถบรรเลงดนตรีไดอ้ยา่งถูกตอ้ง    
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บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ 
มีจุดมุ่งหมาย เพือ่ศึกษาความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์ ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมยแ์ละศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดจากครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมยโ์ดยใชว้ธีิการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ในประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 
 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
 การศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัเลือกกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลดา้นความเป็นมาและกระบวนการถ่ายทอด
ของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง โดยพจิารณาจากความรู้ความสามารถไดแ้ก่ ผูมี้ความรู้ดา้น 
ความเป็นมา  ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น นกัดนตรี และผูท้ี่เรียนป่ีพาทย ์โดยแบ่งดงัน้ี 
 1. ด้ำนควำมเป็นมำของวงป่ีพำทย์ พื้นบ้ำนประกอบด้วย   
  1.1 หวัหนา้วงป่ีพาทยแ์ละผูท้ี่มีความรู้เร่ืองประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์ในอ าเภอนางรอง 
จงัหวดับุรีรัมย ์ผูท้ี่เคยศึกษา หรือเคยเป็นนกัดนตรีในวงป่ีพาทยข์องอ าเภอนางรอง หรือไดเ้ก็บรวบรวม
ขอ้มูลดา้นประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์จ  านวน 5 คน ประกอบดว้ย 
นายสนัน่  ปราบภยั นายแสง  คงนนัทะ นายศุภนิมิตร  ฤาไชสา นายปัญญา  เขม็ทิศ 
และนายสุวทิย ์ จนัคณานุรักษ ์
  1.2 นกัดนตรีป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองจ านวน 6 วง จ านวน 12 คน ประกอบดว้ย     
นายเอียด  มาประจง  นายหยอ่ง สมบรูณ์ นายอ๋อย  บนเกษม นายไสว  ปราบภยั นายประเสริฐ มงคงชาติ 
นายทอง  อรุณีศรี  นายแมน้  ศิริโชติ  นายราช  ศิริโชติ นายคงวฒิุ  สืบชาติ นายป๊อด  ปราบภยัและ  

นายบงัอร  ปราบภยั 

 2. ด้ำนกระบวนกำรถ่ำยทอดป่ีพำทย์พื้นบ้ำน อ ำเภอนำงรอง จังหวัดบุรีรัมย์ ประกอบด้วย 
  2.1 ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ที่ยงัมีการถ่ายทอดใหก้บัเยาวชน
นกัเรียน หรือผูท้ี่สนใจในปัจจุบนั จ  านวน 3 คน ประกอบดว้ย  นายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์นายด ารงศกัด์ิ 
พรมวหิาร และนายอาง  ปราบภยั 
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  2.2 นกัเรียน เยาวชน หรือผูท้ี่สนใจ ที่มาเรียนการบรรเลงป่ีพาทยก์บัครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
ผูว้จิยัไดส้รุปผูใ้หข้อ้มูลการวจิยัดงัตาราง 3.1 
 
 
ตำรำง 3.1 กลุ่มผูใ้หข้อ้มูล 
 

ประเด็นข้อมูล 

ด้ำนประวัติควำมเป็นมำ ด้ำนกระบวนกำรถ่ำยของครูป่ีพำทย์พื้นบ้ำน 
1.  หวัหนา้วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 
   1.1 นายนายสนัน่  ปราบภยั  
    1.2 นายแสง  คงนนัทะ  
    1.3 นายปัญญา  เขม็ทิศ 
    1.4. นายสุวทิย ์ จนัคณานุรักษ ์   
    1.5 นายศุภนิมิต  ฤาไชยสา 
2. นกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์
   2.1 วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
       2.1.1นายเอียด  มาประจง 

       2.1.2 นายหยอ่ง สมบรูณ์ 

   2.2 วงป่ีพาทยศ์ุภนิมิตศิลป์ 
       2.2.1 นายอ๋อย  บนเกษม 
       2.2.2 นายไสว  ปราบภยั 
   2.3 วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก 
       2.3.1 นายประเสริฐ  มงคงชาติ 
       2.3.2 นายแป้น  เนาวบุตร 
   2.4 วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทย 

           บา้นโคกมะค่าโหรน       

1. ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
   1.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์    
    1.2 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร    
    1.3 นายอาง  ปราบภยั  
 2. ผูรั้บการถ่ายทอด  
    2.1 จากนายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์ 
        2.1.1นายอภิสิทธ์ิ  เจียมผกัแวน่ 
        2.1.2 เด็กชายฐิติพงษ ์ ดลสูบ 
        2.1.3 เด็กชายวงศธร  ทรัพยป์ระเสริฐ 
    2.2 จากนายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร 
       2.2.1 เด็กหญิงยพุาพรรณ  บรรดาศกัด์ิ 
       2.2.2 เด็กหญิงทอฝัน  หารวชิยั 
       2.2.3 เด็กชายชนกชม  ขาวปะค า 
       2.2.4 เด็กชายชนาธิป  ขาวปะค า 
    2.3 จากนายอาง  ปราบภยั 
       2.3.1 เด็กหญิงรวีวรรณ  กองศกัด์ิ 
       2.3.2 เด็กชายพฒิุพงษ ์ หาญกูล 
       2.3.3 เด็กหญิงพมิพป์ระสงค ์ สุดเนตร 
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ตำรำง 3.1 (ต่อ) 
 

ประเด็นข้อมูล 

ด้ำนประวัติควำมเป็นมำ ด้ำนกระบวนกำรถ่ำยของครูป่ีพำทย์พื้นบ้ำน 
      2.4.1นายทอง  อรุณีศรี 
      2.4.2 นายแมน้  ศิริโชติ     
   2.5 วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
      2.5.1 นายราช  ศิริโชติ 
      2.5.2 นายคงวฒิุ  สืบชาติ 
   2.6 วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง 
      2.6.1นายป๊อด  ปราบภยั 

      2.6.2 นายบงัอร  ปราบภยั 

 

บุคคลที่ใหข้อ้มูลเพิม่เติมดา้นความเป็นมา 
 1. นายโพน  หลวกูล 
2. นางเหลา  เหลวกูล 

       2.3.4 เด็กหญิงรัศมีกานต ์ คงสถาน 
       2.3.5 เด็กชายเขมรัฐ  เหมกูล   
       2.3.6 เด็กชายธนวฒัน์  นนัทวฒันา 
       2.3.7 เด็กชายอธิคม  ดวงดารา 
       2.3.8 เด็กชายสิทธิกร  เนียมกูล 
       2.3.9 เด็กหญิงปวนัรัตน์  อินธิจกัษ ์
       2.3.10 เด็กหญิงสุภาภรณ์  ยานกูล 
       2.3.11 เด็กหญิงจิรการ  สุวรรณหงษ ์
       2.3.12 เด็กหญิงวรรณวษิา  หาญกูล 
       2.3.13 เด็กหญิงนิธิพร  ฉลากกลาง 
       2.3.14 เด็กชายภูวเนตร  เหมกูล 
       2.3.15 เด็กหญิงพชิญสุ์ดา  คะเชนเนียม 
       2.3.16 เด็กพชัรากร  หอมโลก 
       2.3.17 เด็กหญิงรินร าไพ  ค  านอก 
       2.3.18 เด็กหญิงสร้อยมณี  ปราบภยั 
       2.3.19 เด็กชายพงศธ์วชัย ์ สกับุตร 
       2.3.20 เด็กชายธีรภทัร  บานกลีบ 
       2.3.21 เด็กหญิงนิชาฎา  ศิริโชติ 
       2.3.22 เด็กชายภาณุพงษ ์ ปราบภยั 
       2.3.23 เด็กชายวรรวตัร  เหลวกูล 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจิัย 
 เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวจิยักระบวนการการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง 
จงัหวดับุรีรัมย ์คือแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผูว้จิยัจดัท าเคร่ืองมือ โดยการทบทวนเอกสาร 
จากงานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง เพือ่สร้างและน าไปใชใ้นเก็บขอ้มูล 
 ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือ  
  เม่ือศึกษาเอกสารที่เก่ียวขอ้ง จึงไดอ้อกแบบสมัภาษณ์ในการเก็บขอ้มูล และส่งใหอ้าจารย์
ที่ปรึกษาตรวจสอบความถูกตอ้งโดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
  1. น าแบบแบบสมัภาษณ์ที่สร้างขึ้นน าเสนออาจารยท์ี่ปรึกษาวทิยานิพนธต์รวจสอบ 
ความถูกตอ้งดา้นเน้ือหา โครงสร้างและภาษา ให้ไดข้อ้ค  าถามที่ครอบคลุมแลว้น ามาปรับปรุงแกไ้ข 
  2.  น าแบบสมัภาษณ์ที่ไดรั้บค าแนะน าแกไ้ขจากอาจารยท์ี่ปรึกษาวทิยานิพนธไ์ปให้
ผูเ้ช่ียวชาญ เพือ่หา ความสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค  าถามกบัวตัถุประสงค ์(IOC : Index of Item - Objective 
Congruence) โดยไดผ้ลการหาค่าดชันีความสอดคลอ้งเท่ากบั 0.84 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่  
   1.  อาจารย ์ดร. กฤษกร  อ่อนละมุล  ต าแหน่งอาจารย ์ ภาควชิาดุริยางคศิลป์ 
ตะวนัตก วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 
   2.  อาจารย ์ดร.หิรัญ  จกัรเสน ต าแหน่งอาจารย ์สายวชิาดนตรีและการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
   3.  นางสาวสายหมอก  ขนุศกัดา ต าแหน่งครู วทิยฐานะช านาญการพเิศษ กลุ่มสาระ
การเรียนรู้คณิตศาสตร์ โรงเรียนนางรอง ส านกังานเขตพื้นที่มธัยมศึกษาเขต 32 
  

 กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้จิยัไดศ้ึกษาขอ้มูลจากเอกสาร จากการสมัภาษณ์ 
และจากการสงัเกตโดยแบ่งการเก็บขอ้มูลดงัน้ี 
 1.  ขอ้มูลทางเอกสาร  
  รวบรวมขอ้มูลเอกสารและงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งกบักระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์
พื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ซ่ึงไดท้  าการศึกษาคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ ดงัน้ี 
  1.  ส านกัวทิยบริการ มหาวทิยาลยัราชภฏับุรีรัมย ์
  2.  ส านกัวทิยบริการ มหาวทิยาลยัราชภฏันคราชสีมา 
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  3.  หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพ ฯ 
  4.  การสืบคน้ขอ้มูลทางอินเทอร์เน็ต 
 2. ขอ้มูลบุคคล  
  ด าเนินการโดยใชว้ธีิการสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และสงัเกต จากหวัหนา้วงป่ีพาทย์
พื้นบา้นและผูมี้ความรู้ในเร่ืองของความเป็นมาของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
โดยวิธีการสมัภาษณ์นกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์ในเร่ืองของความสมัพนัธข์องวงดนตรีป่ีพาทยใ์นดา้น 
ต่าง ๆ สมัภาษณ์ผูเ้รียน ในเร่ืองของขั้นตอนการฝึก วธีิการ เทคนิค การถ่ายทอดของครูป่ีพาทย ์ 
 

วเิครำะห์ข้อมูล 
 จากการศึกษาขอ้มูลและการวเิคราะห์ขอ้มูลดา้นเอกสาร วเิคราะห์เน้ือหา การสมัภาษณ์บุคคล 
และการสงัเกต ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลที่ไดม้าวเิคราะห์แบบพรรณาวิเคราะห์ ตามหวัขอ้ดงัน้ี 
 ตอนที่ 1 ควำมเป็นมำของวงป่ีพำทย์พื้นบ้ำน ในอ ำเภอนำงรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
  1.1 ประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง 
  1.2 ประวตัิความเป็นมาวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ในอ าเภอนางรองที่เลือกศึกษา 
  1.3 ดา้นความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
   1.3.1 ดา้นครู  
   1.3.2 ดา้นนกัดนตรี  
   1.3.3 ดา้นประเภทของบทเพลง 
  1.4 ดา้นลกัษณะการผสมวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
  1.5 ดา้นบทบาทหนา้ที่ของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น    
   1.5.1 ประเภทงานอวมงคล 
   1.5.2 ประเภทงานมงคล 
  1.6 ดา้นค่าตอบแทนของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
 ตอนที่ 2 กระบวนกำรถ่ำยทอดของครูป่ีพำทย์พืน้บ้ำน อ ำเภอนำงรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
  2.1 ดา้นการรับเขา้เป็นศิษย ์
  2.2 ดา้นเน้ือหาที่สอน 
  2.3 ดา้นวธีิการสอน 
  2.4 ดา้นการวดัผลและประเมินผล 
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  2.5 ดา้นการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม 
  2.6 ดา้นสถานที่ในการสอน 
 

สถติิทีใ่ช้ในกำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 การวเิคราะห์ขอ้มูลจากแบบสมัภาษณ์ โดยใชด้ชันีความสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค  าถาม 
กบัวตัถุประสงค ์(IOC : Index of Item-Objective Congruence) (Rovinelli & Hambleton. 1977 : 53)  
 การหาค่าดชันี IOC แบ่งคะแนนออกเป็น 3 ระดบั ดงัน้ี 
  มีความสอดคลอ้งหรือวดัผลได ้  มีระดบัคะแนนเท่ากบั + 1 
  ไม่แน่ใจวา่มีความสอดคลอ้งหรือวดัได ้ มีระดบัคะแนนเท่ากบั 0 
  ไม่สอดคลอ้งหรือไม่สามารถวดัได ้  มีระดบัคะแนนเท่ากบั – 1 
  การหาค่าความสอดคลอ้งใชสู้ตร ดงัต่อไปน้ี 
 
 
       
 
 
 
  เม่ือ  IOC =   ดชันีความสอดคลอ้งของขอ้ค าถาม 
    R  =  คะแนนของผูเ้ช่ียวชาญ 
    ∑R =  ผลคูณของคะแนนกบัจ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 
    N    =   จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ   
 เม่ือไดท้  าการค านวณค่าดชันี IOC จากสูตรเรียบร้อยแลว้ จะน าไปเปรียบเทียบกบัเกณฑ์
มาตรฐานความเที่ยงตรง โดยการประเมินผลดชันี IOC ของแบบสมัภาษณ์กบัวตัถุประสงค ์มีดงัน้ี 
  ค่าเฉล่ีย 0.00 - 0.49 ความสอดคลอ้งขอ้งแบบสมัภาษณ์อยูใ่นเกณฑต์ ่า 
  ค่าเฉล่ีย 0.50 - 0.69 ความสอดคลอ้งของแบบสมัภาษณ์อยูใ่นเกณฑย์อมรับได ้
  ค่าเฉล่ีย 0.70 - 0.79 ความสอดคลอ้งของแบบสมัภาษณ์อยูใ่นเกณฑดี์ 
  ค่าเฉล่ีย 0.80 - 1.00 ความสอดคลอ้งของแบบสมัภาษณ์อยูใ่นเกณฑดี์มาก 
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บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 งานวจิยัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
ผูว้จิยัไดแ้บ่งการศึกษาตามวตัถุประสงคท์ี่ต ั้งไว ้โดยผูว้จิยัไดล้งพื้นที่ภาคสนามเพือ่เก็บขอ้มูลโดยใช ้
การสมัภาษณ์หัวหนา้วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น นกัดนตรีและผูท้ี่ไดรั้บการถ่ายทอด
การบรรเลงป่ีพาทยต์ลอดจนผูท้ี่มีส่วนเก่ียวขอ้งในเร่ืองของความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์และกระบวนการ
ถ่ายทอดของครูป่ีพาทย ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ โดยผูว้จิยัไดน้ าเสนอผลการวจิยัดงัน้ี 
 ตอนที่ 1  ประวัติความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พื้นบ้านในอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 ตอนที่ 2  กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
   

ตอนที ่1  ประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พืน้บ้านในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย์ 
 1.1 ประวัติความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พื้นบ้านในอ าเภอนางรอง 
  จากขอ้มูลการสมัภาษณ์หวัหนา้วงป่ีพาทยแ์ละผูมี้ความรู้ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์
พื้นบา้นในอ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย ์และยงัสมัภาษณ์จากนกัดนตรีในวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง
ทั้ง 6 วง  สรุปผลการศึกษาดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองสามารถแบ่งความเป็นมา 
ได ้2 สายดงัน้ี 
  1. สายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ 
   นายสนัน่  ปราบภยั หัวหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร ไดใ้หข้อ้มูลวา่ ตนนั้นเร่ิมเรียน 
ป่ีพาทยก์บัพอ่ คือ นายอ๊อฟ  ปราบภยั ซ่ึงพอ่ของตนนั้นเป็นลูกศิษยข์องครูล ่า เหลวกูล บา้นโคกส าราญ 
ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย ์ ครูล ่าเป็นลูกของครูม่วง  เหลวกูล บา้นเดิมอยูบ่า้นเขวา้ 
ต  าบลสะเดา อ าเภอนางรอง (สนัน่  ปราบภยั, สมัภาษณ์. 2560) ซ่ึงสอดคลอ้งกบันายราช  ศิริโชติ  
นกัดนตรีในวงป่ีพาทยบ์า้นปะค า ที่ใหข้อ้มูลวา่ ในสายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้นั้น มีครูยงั (ไม่ทราบนามสกุล) 
เป็นครูผูถ่้ายทอดใหลู้กศิษยใ์นเขตบา้นเขวา้ โดยมีลูกศิษยท์ี่มีความรู้ความสามารถเทียบเท่ากบัครูยงั  
ทั้งในดา้นการบรรเลงป่ีพาทยแ์ละดา้นรักษาคนป่วย คือครูม่วง เหลวกูล (ราช  ศิริโชติ, สมัภาษณ์. 2560) 
นอกจากน้ี นางเหลา  สุวรรณหงส์ มีศกัด์ิเป็นหลาน ของครูม่วง  เหลวกูลไดใ้หข้อ้มูลเพิม่เติมวา่ ครูม่วง 
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เหลวกูล มีเมียหลายคน บิดาของตน คือ นายล ่า  เหลวกูล เป็นลูกของเมียคนสุดทา้ย เดิมอาศยัที่บา้นเขวา้
ก่อนที่พอ่นั้นจะยา้ยไปที่บา้นโคกส าราญ ตนเองเกิดทนัช่วงที่ปู่ ยงัมีชีวติอยู ่เห็นปู่ สอนป่ีพาทยใ์ห้กบั 
ลูกศิษยบ์นบา้นของปู่ เสมอ จนท่านไดเ้สียชีวติลงดว้ยโรคชรา ที่บา้นเขวา้ เม่ืออายปุระมาณ 84 ปี 
นอกจากจะเก่งเร่ืองของป่ีพาทยแ์ลว้ปู่ ม่วงยงัมีวชิาอาคมทางดา้นรักษาคนป่วยคงกระพนัชาตรีดว้ย  
(เหลา สุวรรณหงส์, สมัภาษณ์. 2561)  และนายโพน เหลวกูล ใหข้อ้มูลเพิม่เติมวา่  ตนเองนั้นเรียน 
ป่ีพาทยก์บัลุงม่วง  เหลวกูล ซ่ึงเป็นลูกพีลู่กนอ้งกนั เร่ิมเรียนช่วงอายเุท่าใดนั้นไม่สามารถระบไุด ้ 
อยูใ่นช่วงที่เป็นวนัรุ่น เรียนกนัที่บา้นของลุงม่วง เรียนจนจบโหมโรง มีค่าครู 12 บาท นอกจากนั้น  
นายโพน เหลวกูล ไดก้ล่าวถึงเหตุการณ์ส าคญัที่คร้ังหน่ึงว่า “เม่ือคร้ังหน่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมกลา้
เจา้อยูห่ัว (รัชกาลที่ 5) ทรงเสด็จผา่นมาบริเวณบา้นสะเดา เพือ่ประพาสไปยงัสระแกว้ ทางชาวบา้น 
ในเขตนางรองจึงไดน้ าวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงถวายการตอนรับ โดยมีหลวงประดิษฐ ์และครูยงัพร้อมดว้ย
ลูกศิษย ์บรรเลงถวายการเสด็จในคร้ังนั้น ขณะที่เสด็จผา่นวงป่ีพาทยท์ี่ก  าลงับรรเลงอยู ่ทรงสัง่ใหข้บวนเสด็จ
หยดุพกั เพือ่ฟังการบรรเลงป่ีพาทยแ์ละไดก้ล่าวช่ืนชมวงป่ีพาทยโ์ดยเฉพาะคนตีระนาดเอก ที่มีฝีมือในการ
ตีระนาดเอกที่ดี ซ่ึงคนที่ตีระนาดในวงน่ีคือ หลวงประดิษฏิ์  และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วัทรงสัง่ไปยงัขนุนางที่ตามเสด็จวา่ ต่อไปน้ีไม่ตอ้งเก็บคา่หวักบัพวกป่ีพาทยน้ี์อีก เม่ือ 
ขบวนเสด็จพกัการเดินทางไดร้ะยะหน่ึงจึงไดเ้สด็จต่อไปยงัทางปะค า และสระแกว้ จากค าสมัภาษณ์
ของนายโพน  เหลวกูล จะเห็นไดว้า่มีการกล่าวถึงช่ือของ หลวงประดิษฐ ์ที่เป็นนกัระนาดฝีมือดีผูห้น่ึง 
(โพน  เหลวกูล, สมัภาษณ์. 2561) นอกจากนั้นนายแสง  คงนนัทะ ไดใ้หข้อ้มูลเพิม่เติมถึงการเรียนป่ีพาทย์
กบัครูล ่าที่บา้นของครูตอ้งไปช่วยครูประกอบอาชีพการเกษตรและไปอยูไ่ปกินที่บา้นของครู คิดค่าเรียน
เป็นขา้วเปลือกจ านวน 200 ถงั เน่ืองจากมีผูเ้รียนหลายคนการท านาจึงไม่คอ่ยเหน่ือยมาก โดยวธีิการสอน 
ของครูนั้นแบ่งเป็นช่วงช่วงเชา้ใหไ้ล่มือเพือ่เอาก าลงัเสียก่อน แลว้จึงจะไดไ้ปท างานช่วยครูตามที่ไดรั้บ
มอบหมาย ช่วงสายก็จะมาต่อเพลง จนถึงเพล หลงัจากช่วงเพล ก็จะมาต่อเพลงช่วงบ่าย จนถึงเยน็ จึงได้
พกัหาขา้วปลาอาหารกินกนัช่วงค ่าจะเป็นการทวนเพลงที่ต่อไป ในวนันั้นหากมีภารกิจหรือมีงานที่ให้
ไปบรรเลงก็จะติดตามครูไปตามงานต่าง ๆ ถือวา่ไปทบทวนดว้ย เขา้ปีที่ 2 ครูก็ขอค่าเรียนเป็นเรือน 
หน่ึงหลงั จ  านวนคนเรียนมากและดว้ยสมยัก่อนป่าไมย้งัมีมาก การสร้างเรือนใหค้รูนั้นจึงใชเ้วลาสร้าง 
ไม่นานมาก  (แสง  คงนนัทะ, สมัภาษณ์. 2560) และจากการสมัภาษณ์นายด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร หวัหนา้
วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน ไดใ้หข้อ้มูลเติมวา่ ในค าบอกครูที่ใชใ้นปัจจุบนัมีการ
กล่าวถึงช่ือครูที่เป็นครูป่ีพาทยใ์นเขตบา้นเขวา้ โดยมีช่ือครูดงัน้ี ครูโพธ์ิ ครูหม่ืน ครูเสนาะ ครูคต ครูอ๊อด 
ครูหลวงประดิษฏิ์ ไพเราะ ครูทอง ครูมา ครูม่วง ครูจนัทร์ ครูล ่า ช่ือที่กล่าวมาทั้งหมดน้ีไม่ไดเ้รียงล าดบัวา่ 
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ครูท่านใดเป็นครูป่ีพาทยค์นแรกโดยเขียนจากค าบอกเล่าของครูป่ีพาทยรุ่์นหลงั  ๆซ่ึงนายด ารงศกัด์ิ ไดใ้ห้
ขอ้มูลในดา้นครูหลวงประดิษฏิ์  เก่ียวกบัครูหลวงประดิษฏิ์ วา่ เป็นครูที่เดินทางมาจากเขมร มาพร้อมกนั 
กบั ครูด า ครูมา ครูปุ๊ ก ครูโมงและครูทอง คนกลุ่มน้ีเป็นลูกศิษยข์องครูหลวงประดิษฏิ์  เรียนป่ีพาทยม์า
จากครูที่เมืองเขมรแลว้จึงเดินทางเขา้มาในสยามประเทศพร้อมกนั แต่ไม่ทราบสาเหตุที่แน่ชดัวา่เดินทาง
มาเพราะเหตุใด (ด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร, สมัภาษณ์. 2560)  ซ่ึงปรากฏช่ือของครูป่ีพาทยใ์นค าบอกครูของ
ชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะคา่โหรน ดงัภาพประกอบ 4.1 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.1 ค าบอกครูของนายด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร 
ที่มา : ศิริปัญญา สะเดา (20 พฤศจิกายน 2560) 
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  จากภาพประกอบ 4.1 ในค าบอกครูป่ีพาทย ์จะปรากฏช่ือครูป่ีพาทยด์งัน้ี ครูโพธ์ิ ครูหม่ืน  
ครูเสนาะ ครูคต ครูอ๊อด ครูหลวงประดิษฏิ์ ไพเพราะ ครูทอง ครูมา ครูม่วง ครูจนัทร์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
ขอ้มูลทีน่ายอาง ปราบภยั ใหข้อ้มูลทางดา้นความเป็นมาของป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองวา่ บิดาของตน  
คือนายออ๊ฟ  ปราบภยั ไปเรียนป่ีพาทยก์บัครูล ่า  เหลวกูล ที่บา้นโคกส าราญ ต าบลถาวร  
อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ  เดิมนั้นครูล ่า เหลวกูล อาศยัอยูท่ี่บา้นเขวา้กบับิดาคือครูม่วง  เหลวกูล เหตุผล 
ที่ยา้ยมาที่บา้นโคกส าราญเพราะวา่ไดข้ายที่ดินทีบ่า้นเขวา้แลว้มาหาซ้ือที่ดินใหม่ไดท้ี่บา้นโคกส าราญ 
เพือ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม และบิดาของตนเองนั้นเคยเล่าใหฟั้งวา่ ครูล ่า ไดเ้ล่าถึงประวติัของ 
ป่ีพาทยไ์วว้า่ “เดิมนั้นครูหลวงประดิษฏิ์  ครูคต ครูยงั ครูมา ครูทอง เดินทางมาจากเขมร โดยมี 
ครูหลวงประดิษฏิ์ เป็นหวัหนา้ ทุกคนมีความรู้ความสามารถในดา้นการบรรเลงป่ีพาทยท์ุกคน แต่คนที่เร่ิม
สอนใหก้บัชาวบา้นคนแรกคือ ครูยงัซ่ึงครูยงั ไดศ้ึกษาการบรรเลงป่ีพาทยจ์ากครูหลวงประดิษฏิ์  
อีกทีหน่ึง (อาง  ปราบภยั, สมัภาษณ์. 2560)  โดยปรากฏในค าไหวค้รูของบา้นหนองไทร  
ดงัภาพประกอบ 4.2   
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.2 ค าบอกครูวงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
ที่มา : ศิริปัญญา สะเดา (20 พฤศจิกายน 2560) 
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 จากค าบอกครูของชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรนและวงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร ท าให้
เห็นวา่ ในค าบอกครูมีการกล่าวถึงช่ือครูที่เป็นผูถ่้ายทอดวชิาทางดา้นการบรรเลงป่ีพาทย ์และก่อนการ
บรรเลงป่ีพาทยท์ุกคร้ังโดยจะใชก้ล่าวในช่วงของการไหวค้รู ซ่ึงในค าบอกครูนั้นมีความสมัพนัธก์นั 
ของทั้ง 2 บา้น และมีช่ือครูที่ปรากฏซ ้ ากนั เช่น ครูเสนาะ ครูคต ครูยงั ครูหลวงประดิษฏิ์  เป็นตน้   
  ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง สายของบา้นเขวา้สรุปไดว้า่ ครูที่ได้
ถ่ายทอดป่ีพาทยค์นแรกในเขตบา้นสะเดานั้นคือ ครูหลวงประดิษฏิ์  ที่เดินทางมาจากเขมร โดยมีลูกศิษย์
ที่เดินทางติดตามมาดว้ยจ านวนหน่ึง โดยเร่ิมถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัครูยงั (ไม่ทราบ
นามสกุล) และชาวบา้นเขวา้ เม่ือครูยงัเรียนป่ีพาทยจ์นมีความรู้ดา้นการบรรเลงป่ีพาทยเ์ท่าเทียมกบั 
ครูหลวงประดิษฏิ์  จึงใหค้รูยงัถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัเครือญาติและบรรดาลูกศิษยค์นอ่ืน ๆ  
ดงัภาพประกอบ 4.3  
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
ภาพประกอบ 4.3 แผนผงัการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยส์ายบา้นเขวา้ 
 
 
 

ครูหลวงประดิษฏิ์  

ครูยงั ลูกศิษยท์ี่เดินทางมาจากเขมร 

พร้อมครูหลวงประดิษฏิ์  

ครูม่วง เหลวกูล 

ลูกศิษยจ์ากหมู่บา้นอ่ืน  

ครูล ่า เหลวกูล 

ลูกศิษยจ์ากหมู่บา้นอ่ืน  
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   2. สายป่ีพาทยน์ครราชสีมา  
    สายป่ีพาทยน์ครราชสีมา เป็นสายป่ีพาทยท์ี่มีการถ่ายทอดใหก้บัชาวบา้นในเขต
อ าเภอนางรองในระยะหลงั จากการเดินทางเขา้มาบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดง ครูป่ีพาทยท์ี่มีการ
ถ่ายทอดใหก้บัชาวบา้นในเขตน้ีคือ ครูเสือ และครูด า เป็นนกัดนตรีประจ าวงลิเก ซ่ึงนายปัญญา  เข็มทิศ  
นกัดนตรีป่ีพาทยบ์า้นแพงพวย และผูมี้ความรู้ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง ไดใ้ห้ขอ้มูล
เติมวา่ วงป่ีพาทยท์ี่วดัหวัสะพานคงมีการก่อตั้งหลงัจากที่มีนกัดนตรีไปเรียนป่ีพาทยจ์ากบา้นเขวา้ และไดม้า
ตั้งวงป่ีพาทยข์ึ้นที่วดัหัวสะพาน ต่อมาระยะหลงัมีพระอาจารยก์รุงเจา้อาวาสวดัหัวสะพานในขณะนั้น และมี
ตาแป้น (ตาบอด) เป็นผูถ่้ายทอดการบรรเลงทางเพลงป่ีพาทย ์ ครูแป้นเป็นลูกศิษยข์องครูด า ซ่ึงเป็น 
นกัป่ีพาทยท์ี่เดินทางมาจากโคราช  ส่วนลูกศิษยข์องอาจารยก์รุงและครูแป้น ที่มีความรู้ความสามารถ
เป็นอยา่งมากคือ ตาแมว (นายแมวไทย  มงคลชาติ) อดีตหวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก ที่มีชั้นเชิงในการ
บรรเลงระนาดเป็นอยา่งมาก และไดเ้พลงเยอะกวา่ทุกคนในวง นายปัญญา เขม็ทิศกล่าวเพิม่เติมอีกวา่ 
ตนเองเรียนป่ีพาทยจ์ากตาดีซ่ึงเป็นพอ่ของตน เดิมเป็นคนบา้นสะบา้เป็นหมู่บา้นที่แยกออกจากบา้นเขวา้
หลงัจากไดแ้ต่งงานกบัแม่ของตน จึงไดย้า้ยมาอยูก่บัภรรยาที่บา้นแพงพวย เวลามีงานหรือฝึกซอ้มก็จะ
รวมกนัเล่นกบับา้นจะบวก สมยัก่อนนั้นพอ่จะไปทวนเพลงที่วดัหวัสะพาน กบัอาจารยก์ุง ตาชงั และ 
ตาเพง็นกัดนตรีบา้นจะบวก ตาชงัจะตีระนาดเอก ตาเพง็จะต ีระนาดทุม้ ขณะที่เรียนตีระนาดกบับิดานั้น  
ท่านจะสาธิตใหดู้และอธิบายถึงกลอนระนาดวา่ กลอนการตีระนาดแบบน้ีเป็นลกัษณะของกลอน
ระนาดของครูยงั ส่วนอีกแบบเป็นของหลวงประดิษฏิ์  (ปัญญา   เขม็ทิศ, สมัภาษณ์. 2561) ซ่ึงมีขอ้มูล 
ที่สอดคลอ้งกบั นายสุวทิย ์ จนัทคณานุรักษ ์ไดก้ล่าวถึงครูแป้นบา้นดอนแสลงพนัธ ์และพระอาจารยก์รุง
วา่ทั้ง 2 ท่าน คงจะไดเ้รียนป่ีพาทยม์าจากลูกศิษยส์ายบา้นเขวา้มาบา้ง ก่อนที่จะมีครูด า เดินทางมาจาก
โคราชไดเ้ขา้มาถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์นช่วงระยะหลงั (สุวทิย ์ จนัทคณานุรักษ,์ สมัภาษณ์. 2561)  
สอดคลอ้งกบัขอ้มูลของนายสิงห์  ทองพวงพนัธ ์หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถท์ี่วา่ เดิมนั้น 
วงป่ีพาทยท์ี่บา้นหนองโบสถเ์ป็นสายป่ีพาทยข์องบา้นเขวา้ ไปไดศึ้กษาการบรรเลงป่ีพาทยก์บัครูม่วง 
เหลวกูล ที่บา้นเขวา้ ก่อนที่ตนเองนั้นจะยา้ยมาจากสุรินทร์ และไดร่้วมวงบรรเลงป่ีพาทยก์บัชาวบา้น
หนองโบสถ ์เม่ือมีคณะลิเกเดินทางมาเปิดท าการแสดง ตนเองจึงไดไ้ปขอต่อเพลงที่ใชป้ระกอบการ
แสดงลิเกกบัครูด า ซ่ึงเป็นหวัหนา้วงป่ีพาทยท์ี่บรรเลงประกอบการแสดงลิเกในช่วงระยะหน่ึง (สิงทอง 
พวงพนัธ,์ สมัภาษณ์. 2560) 
   จากขอ้มูลการสมัภาษณ์ สายป่ีพาทยน์คราชสีมาสรุปไดว้า่ เดิมวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอ
นางรอง ใชท้างเพลงจากสายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ เป็นหลกั เม่ือมีการเดินทางเขา้มาแสดงของคณะลิเก 
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จากจงัหวดันครราชสีมาท าใหเ้กิดการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยจ์ากครูที่เป็นนกัดนตรีคณะลิเกคอื 
ครูเสือโดยถ่ายทอดใหก้บับุคคล 3 คนดงัน้ี 
    1. นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ ถ่ายทอดที่วดับา้นหนองโบสถ ์  
    2. พระอาจารยก์รุง และตาแป้น ถ่ายทอดที่วดัหวัสะพาน  
 ผูว้จิยัน ามาเขียนเป็นแผนผงัการถ่ายทอดป่ีพาทยส์ายนครราชสีมาดงัภาพประกอบ 4.4 
 
 
    
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 4.4 แผนผงัการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยส์ายนครราชสีมา 
 
  ผลการศึกษาทางดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองสรุปไดว้า่  วงป่ีพาทย ์
ในอ าเภอนางรองนั้น มีจุดก าเนิดที่บา้นเขวา้ โดยมีครูหลวงประดิษฏิ์ เป็นหวัหนา้วงป่ีพาทยท์ี่ไดเ้ดินทาง
มาจากเขมร พร้อมกบัลูกศิษย ์ซ่ึงประกอบดว้ย ครูมา ครูโมง ครูทอง และครูหลวงประดิษฐไ์ดถ่้ายทอด 
การบรรเลงป่ีพาทย ์และวชิาทางการแพทยโ์บราณใหก้บัครูยงั จนครูยงัสามารถบรรเลงป่ีพาทยไ์ด้
เทียบเท่าครู และมอบหมายใหเ้ป็นผูถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษย ์เม่ือลูกศิษยท์ี่ไดเ้รียน 
การบรรเลงป่ีพาทยจ์นสามารถประกบพธีิกรรมต่าง ๆ  ไดจึ้งเดินทางกลบัไปตั้งวงป่ีพาทยป์ระจ าหมู่บา้น 

ครูด า 

นกัดนตรีป่ีพาทย ์คณะลิเกจากนครราชสีมา 

พระอาจารยก์รุง และตาแป้น 

ลูกศษิยท์ี่วดัหวัสะพาน 
นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ 

ลูกศิษยท์ี่วดับา้นหนองโบสถ ์

วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
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ของตน และถ่ายทอดความรู้ในดา้นการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัชาวบา้นในหมู่บา้นของตนดว้ย ท าใหช่้วงน้ี 
ไดเ้กิดวงป่ีพาทยข์ึ้นตามหมู่บา้นต่าง ๆ  ในเขตนางรอง ในส่วนการเสียชีวติของครูหลวงประดิษฏิ์นั้น 
ไม่สามารถระบุช่วงระยะเวลาไดแ้น่ชดั จากค าบอกเล่าของนกัดนตรีไทยในอ าเภอนางรองนั้น ทราบวา่ท่าน 
ไดไ้ปเสียชีวติที่บา้นโคกสะอาด อ าเภอช านิ จงัหวดับุรีรัมย ์ส่วนของลูกศิษยข์องครูยงั ที่มีความรู้
ความสามารถเท่าเทียมครูยงั คือ ครูม่วง  เหลวกูล และครูม่วง จึงไดถ่้ายทอดวชิาความรู้ดา้นต่าง ๆ  ใหก้บั
บุตรชายของตนเอง คือ ครูล ่า  เหลวกูล ที่บา้นเขวา้ ก่อนที่ครูล ่า จะยา้ยครอบครัวไปอยูท่ี่บา้นโคกส าราญ 
ต าบลถาวร อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ จงัหวดับุรีรัมย ์ครูม่วง  เหลวกูลไดเ้สียชีวติลงเม่ืออายปุระมาณ 80 -  90 ปี 
ดว้ยโรคชราที่บา้นเขวา้ หลงัจากที่ครูล ่า ไดย้า้ยครอบครัวไปที่บา้นโคกส าราญ ก็ไดถ่้ายทอดการบรรเลง 
ป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษย ์ที่อาศยัตามหมู่บา้นใกลเ้คียง เช่นบา้นโคกใหญ่ หนองไทร เป็นตน้ ครูล ่า เหลวกูล 
เสียชีวติเม่ืออายปุระมาณ 80 ปี ดว้ยโรคชรา ลูกศิษยค์นส าคญัที่ไดน้ าเอาวชิาการบรรเลงป่ีพาทยท์ี่ไดรั้บจาก
ครูล ่า  เหลวกูล มาถ่ายทอดใหก้บัชาวบา้นและเครือญาติของตนเองที่บา้นหนองไทรคือ ครูออ๊ฟ  ปราบภยั  
บา้นหนองไทร ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง และเป็นผูก่้อตั้งวงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร ถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษย์
จ  านวนหน่ึง พร้อมทั้งยงักบับุตรชาย 2 คน คือ นายสนัน่  ปราบภยั และนายอาง  ปราบภยั นายอ๊อฟ  ปราบภยั
ไดเ้สียชีวติลงเม่ืออาย ุ72 ปี  
 นอกจากนั้นยงัพบการเดินทางเขา้มาของครูป่ีพาทยจ์ากจงัหวดันครราชสีมาที่เขา้มามีบทบาท 
ในการถ่ายทอดทางเพลงป่ีพาทย ์และวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองที่มีอยูแ่ลว้ก็รับเอาทางบรรเลงป่ีพาทย ์
จากจงัหวดันครราชสีมาที่ไดม้าบรรเลงประกอบการแสดงลิเก ท าใหมี้การแลกเปล่ียนทางเพลงป่ีพาทยก์นั  
ท าใหก้ารบรรเลงป่ีพาทยใ์นเขตอ าเภอนางรองจึงไดพ้ฒันาการบรรเลงในเร่ืองรูปแบบการบรรเลงเพลง
ประเภทต่าง ๆ   ที่น ามาผสมผสานกนักบัทางเพลงพื้นบา้นของอ าเภอนางรอง   แสดงให้เห็นวา่ในดา้น 
ความเป็นมาของป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองนั้นคงมีป่ีพาทยบ์รรเลงมาแต่โบราณ ซ่ึงปัจจุบนัมีวงป่ีพาทย ์
ที่บรรเลงรับงานมงคลและอวมงคลในเขตของอ าเภอนางรองเหลืออยูจ่  านวน 6 วง ดงัภาพประกอบ 4.5 
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ภาพประกอบ 4.5 แผนที่ตั้งของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
 

  1.2 ประวัติความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พืน้บ้านในอ าเภอนางรองที่เลือกศึกษา  
   การศึกษาความเป็นมาของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นที่เลือกศึกษาในคร้ังน้ี เลือกจาก 
วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นที่ยงัมีการถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษยแ์ละผูท้ี่สนใจ 
   1.2.1 ประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ์  

                    จากการสมัภาษณ์นายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ์ 
คนปัจจุบนั สรุปไดว้า่ ชาวบา้นหนองโบสถมี์การไดเ้ดินทางไปศึกษาการบรรเลงป่ีพาทยจ์ากครูยงั  
ที่บา้นเขวา้ เม่ือเรียนป่ีพาทยจ์นสามารถไปบรรเลงในงานต่าง ๆ จนช านาญจึงไดก้ลบัมาก่อตั้งวงป่ีพาทย์
ที่บา้นหนองโบสถ ์ โดยมีผูท้ี่เร่ิมก่อตั้งคือ นายอว้น วชัพืช ซ่ึงการฝึกซอ้มและการต่อเพลงใชบ้ริเวณ
ศาลาวดับา้นหนองโบสถ ์ปัจจุบนัมีนายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์เป็นหวัหนา้วงป่ีพาทย ์และยงัคงมีการ
ถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัเยาวชนที่สนใจ (สิงห์ทอง  พวงพนัธ,์ สมัภาษณ์. 2560) ผูว้จิยัไดส้รุป
ประวตัิของนายสิงห์ทอง วงพนัธ์ หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถค์นปัจจุบนั ไวด้งัน้ี  

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก 

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงป่ีพาทยศุ์ภนิมิตรศิลป์ 

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่า

โหรน 

ต าแหน่งท่ีตั้ง 

วงนอ้งใหม่ไทรทอง 
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   นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์เกิดเม่ือปี  2473  ปัจจุบนัอาย ุ88 ปี ภูมิล าเนาเดิม อยูท่ี่
หมู่บา้นหนองผา อ าเภอรัตนบุรี จงัหวดัสุรินทร์ ปัจจุบนัอาศยัอยูท่ี่บา้นเลขที่ 1 หมู่ที่ 8 บา้นหนองกา้นงา 
ต  าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์จบการศึกษาระดบัขั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียน
วดับา้นหนองผา อ าเภอรัตนบุรี จงัหวดัสุรินทร์ ประกอบอาชีพคา้ขายและเกษตรกรรม บิดาช่ือนายพดั 
พวงพนัธ ์  มารดาช่ือนางแดง  พวงพนัธ ์(ไม่ทราบสกุลเดิม) สมรสกบันางยพุนิ  พวงพนัธ ์ (สกุลเดิม  
เบขนุทด) มีบุตรธิดาจ านวน 5 คน ดงัน้ี  
     1.  นายอาคม  พวงพนัธ ์    
     2.  นางพชัรี  พวงพนัธ์      
     3.  นางรุจี  อุทโธ  
     4. นางพจนากร  พวงพนัธ์ 
     5. นายกฤษณ์  พวงพนัธ ์
   นายสิงห์  ทองพวงพนัธ ์เร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรก ตอนอาย ุ6 ปี โดยเรียนบรรเลง
ฆอ้งวงใหญ่ จากบิดา บทเพลงที่แรกที่ไดเ้รียนคือ เพลงสาธุการ เม่ือจบเพลงสาธุการแลว้จึงไดต่้อเพลง
ชุดโหมโรงใหญ่ (โหมโรงเยน็) และเพลงประเภทอ่ืน ๆ หลงัจากนั้นครอบครัวไดย้า้ยมาประกอบอาชีพ
ทางดา้นการคา้ขายที่ อ  าเภอละหานทราย จงัหวดับุรีรัมย ์และยา้ยมาอยูท่ี่อยูปั่จจุบนั ที่บา้นหนองกา้นงา 
ต  าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรองตามล าดบั ในช่วงน้ีเอง นายสิงห์ทอง พวงพนัธไ์ดเ้ขา้ร่วมบรรเลงกบั
วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์และเร่ิมศึกษาเพลงในเขตพื้นที่อ  าเภอนางรอง นอกจากนั้นไดมี้โอกาส
เดินทางไปรับจา้งสร้างพระอุโบสถ ์ที่บา้นหนองไทร จึงไดพ้บกบัครูอ๊อฟ  ปราบภยั หวัหนา้วงป่ีพาทย ์
บา้นหนองไทร จึงศึกษาทางเพลงของบา้นหนองไทรและไดแ้ลกเปล่ียนเพลงทางต่อกนั นอกจากนั้น
นายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์ยงัไดศ้ึกษาทางเพลงกบันกัดนตรีป่ีพาทยป์ระจ าคณะลิเกจากจงัหวนัครราชสีมา 
ที่ไดม้าท าการแสดงลิเกบริเวณวดับา้นหนองโบสถ ์ผูท้ี่ถ่ายทอดให ้คือ ครูด า    
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ภาพประกอบ 4.6  นายสิงห์ทอง  วงพนัธ์   
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (10 ธนัวาคม 2560) 

 
  1.2.2 ประวติัความเป็นมาของชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะคา่โหรน  
   จากการสมัภาษณ์ นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิารสามารถสรุปไดว้า่ เดิมนั้น 
บา้นโคกมะคา่โหรน อยูใ่นเขตของบา้นมะขามโพรง หลงัจากมีจ านวนบา้นมากขึ้นจึงแยกหมู่บา้น
ออกมาจากบา้นมะขามโพรง ในสมยัก่อนนกัดนตรีป่ีพาทยใ์นเขตบา้นน้ีจะมาเรียนการบรรเลงป่ีพาทย์
กบัครูยงัและลูกศิษยข์องครูยงั ซ่ึงมีวงป่ีพาทยป์ระจ าของหมู่บา้นอยูแ่ลว้ เคร่ืองดนตรีที่ใชส่้วนใหญ่ 
จะอยูท่ี่วดัจอมปราสาท  ส่วนการก่อตั้งชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน ไดจ้ดัตั้งขึ้นเม่ือปี 2543  
จากความคิดของลูกชายนายด ารงศกัด์ิ ทีอ่ยากจะถ่ายทอดการบรรเลงดนตรีไทยใหก้บัเด็กและเยาวชน 
ในหมู่บา้น เร่ิมสอนรุ่นแรก เม่ือปี 2543 โดยมีนกัเรียนมาเรียนจ าวน 21 คน ในช่วงระยะหลงัมีผูเ้รียน
นอ้ยลง ในปัจจุบนัเหลือจ านวนผูเ้รียนเพยีง 4 คน (ด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร, สมัภาษณ์. 2560)  ผูว้จิยัไดส้รุป
ประวตัินายด ารงศกัด์ิ พรมวิหาร หัวหนา้วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน ไดด้งัน้ี 

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฎ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



61 

   นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร เกิดเม่ือวนัที่ 13 สิงหาคม 2492  ปัจจุบนัอาย ุ69  ภูมิล าเนา
เดิมบา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ที่อยูปั่จจุบนั 16 หมู่ 12  
บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษา 
ปีที่ 4 จากโรงเรียนวดัน ้ าไหล ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์อาชีพเดิมรับราชการต าแหน่ง
ลูกจา้งประจ า โรงเรียนวดัน ้ าไหล ส านกังานเขตพื้นที่การประถมศึกษาบุรีรัมยเ์ขต 3 อาชีพปัจจุบนั 
เป็นเกษตรกร บิดาช่ือนายแจง  พรมวหิาร มารดาช่ือนางไคร  พรมวหิาร (สกุลเดิม สุวรรณหงส์)  
สมรสกบันางดาวรุ่ง  พรมวิหาร (สกุลเดิม อยูจ่งดี) มีบุตรธิดาจ านวน 4 คน ดงัน้ี  
    1. นายศิริพากษ ์ เรืองอุดมเกียรติ (สกุลเดิมพรมวหิาร)  
    2. นายอนุสรณ์  พรมวหิาร  
    3. นางบ ารุงรัตน์  ราตรี (สกลุเดิม พรมวหิาร)  
    4. นายเช่ียวชาญ  พรมวิหาร 
   นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร เร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกเม่ืออาย ุ38 ปี โดยเลือกเรียน
เคร่ืองดนตรีช้ินแรกคือ ซอกลาง กบัปู่ จนัทร์ (ไม่ทราบนามสกุล) ที่บา้นเขวา้ ต  าบลสะเดา  
อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ หลงัจากสอบไดเ้ป็นลูกจา้งประจ าต  าแหน่งนกัการภารโรง โรงเรียน
บา้นเมืองยาง ต าบลเมืองยาง อ าเภอช านิ จงัหวดับุรีรัมย ์โดยใชก้ารจา้งปู่ จนัทร์มาสอนใหท้ี่โรงเรียน 
กบัเพือ่น ๆ ที่สนใจ ประมาณ 4 - 5 คน โดยมีค่าจา้งเดือนละ 300 บาท เพลงแรกที่ไดเ้รียน คือ 
เพลงสามเสา้ หลงัจากนั้นก็เป็นเพลงประเภท 2 ชั้น และเพลงเถา ต่อมาไดย้า้ยสถานที่ท  างาน มาที่โรงเรียน 
วดัน ้ าไหล อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์จึงไดม้าศึกษาดนตรีเพิม่จากการการเขา้การร่วมอบรมดนตรีไทย 
ของส านกังานการประถมศึกษา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ส่วนการบรรเลงเพลงป่ีพาทยน์ั้น  
ใชว้ิธีการครูพกัลกัจ าจนสามารถบรรเลงประกอบพธีิกรรมได ้
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ภาพประกอบ 4.7 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (24 ธนัวาคม 2560) 

 
   1.2.3 ประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง  
   จากการสมัภาษณ์นายอาง  ปราบภยั หวัหนา้วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง ผูว้จิยั 
สรุปประวตัิความเป็นมาของไวด้งัน้ี วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง เป็นวงป่ีพาทยท์ี่ไดแ้ยกวงออกจาก 
วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร โดยมีนายอาง  ปราบภยั เป็นผูก่้อตั้งซ่ึงมีความคิดที่จะถ่ายทอดการบรรเลง 
ป่ีพาทยใ์หก้บัเด็กและเยาวชนในเขตบา้นหนองไทร จึงไดป้รึกษากบัทางเจา้อาวาสวดับา้นหนองไทร 
เพือ่ขอใชเ้คร่ืองดนตรีของวดัและขอใชส้ถานที่ศาลาการเปรียญใชเ้ป็นสถานที่ฝึกสอน (อาง  ปราบภยั, 
สมัภาษณ์. 2560) ผูว้จิยัไดส้รุปประวตัิของนายอาง ปราบภยั ไวด้งัน้ี 
   นายอาง  ปราบภยั เกิดเม่ือวนัที่ 12 กนัยายน 2499 ปัจจุบนัอาย ุ62 ปี ที่อยูปั่จจุบนั
บา้นเลขที่ 69 หมู่ 5 บา้นโคกใหญ่ ต  าบลหนองไทร อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์จบการศึกษาใน 
ระดบัชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนบา้นหนองไทร (ปัญจคามครุรุสรรค)์  บิดาช่ือนายอ๊อฟ  ปราบภยั 
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มารดาช่ือนางหนั  ปราบภยั (สกุลเดิม ศิริสวสัด์ิ)  มีพีช่าย 1 คนคือ นายสัน่ ปราบภยั  นายอาง  ปราบภยั 
สมรสกบันางสมนึก  ปราบภยั (สกุลเดิม พวงมาลยั) มีบุตร ธิดาร่วมกนัดงัน้ี   
    1. นางขวญัตา  ปราบภยั   
    2. นายอนุสรณ์  ปราบภยั  
    3. นายอานนท ์ ปราบภยั  
   นายอาง  ปราบภยั เร่ิมเรียนป่ีพาทยเ์ม่ืออาย ุ7 ขวบ เรียนพร้อมกบัพีช่ายโดยมี 
นายอ๊อฟ  ปราบภยั เป็นครูสอนคนแรก เคร่ืองดนตรีช้ินแรกที่เรียนคือ ฆอ้งวงใหญ่ เพลงแรกที่เรียนคือ
เพลงครู และเพลงโหมโรงใหญ่ เพลงพธีิกรรม เป็นตน้ นอกจากนั้นไดมี้การศึกษาการอ่านโนต้เพลง
ไทยเพิม่เติม  
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.8 นายอาง ปราบภยั   
ที่มา : ศิริปัญญา สะเดา (21 พฤศจิกายน 2560) 
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  ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยท์ี่เลือกศึกษาผูว้จิยัสรุปไดว้า่ วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
มีความเป็นมาที่คลา้ยคลึงกนัในเร่ืองการก่อตั้งวงดนตรีที่จุดมุ่งหมายเพือ่สืบสานและอนุรักษ ์
การบรรเลงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นของตน โดยทั้ง 3 วงมีครูผูถ่้ายทอดป่ีพาทยท์ี่มาจากสายเดียวกนั คือ  
สายบา้นเขวา้ ก่อนที่จะมีการถ่ายทอดจากครูที่เดินทางมาจากที่อ่ืน  
  1.3 ความสัมพันธ์ของวงป่ีพาทย์พื้นบ้าน 
   จากการสมัภาษณ์หวัหนา้วงและนกัดนตรีในวงป่ีพาทยอ์  าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
สามารถสรุปความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยไ์ดด้งัน้ี 
   1.3.1 ดา้นครู  
    ความสมัพนัธข์องป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมยน์ั้น นกัดนตรีส่วนใหญ่
ไดศ้ึกษาการบรรเลงป่ีพาทยม์าจากบา้นเขวา้ เป็นหลกั เพราะเป็นสายป่ีพาทยท์ี่มีการถ่ายทอดกนัมานาน
ในสายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้มีลูกศิษยห์ลายรุ่นที่ไดถ่้ายทอดการบรรเลงใหก้บัชาวบา้นในหมู่บา้นของตนเอง 
แมน้จะมีลูกศิษยท์ี่เรียนการบรรเลงป่ีพาทยส์ายนครราชสีมาเขา้มาร่วมบรรเลงในวง แต่ก็ยงัยดึถือเอา
ทางเพลงของบา้นเขวา้เป็นส าคญั ผูว้จิยัน ามาเขียนเป็นแผนผงัความสมัพนัธด์า้นครู ดงัภาพประกอบ 4.9  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.9 แผนผงัความสมัพนัธด์า้นครูสายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ 
 

ครูหลวงประดิษฏิ์  วงป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ 

ครูยงั 

วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์

วงป่ีพาทยว์ดัหวัสะพาน 

ครูม่วง เหลวกูล 

ครูล ่า เหลวกูล วงป่ีพาทยอ่ื์น ๆ ในอ าเภอนางรอง 

วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
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   นอกจากนั้นยงัพบความสมัพนัธด์า้นครูของสายป่ีพาทยน์ครราชสีมา เร่ิมจากการ 
เดินทางเขา้มาถ่ายทอดทางเพลงใหก้บัชาวบา้นของครูด า ซ่ึงเป็นนกัดนตรีในวงป่ีพาทยป์ระจ าคณะลิเก 
ที่มาท าการแสดงในเขตอ าเภอนางรอง ครูด ามีลูกศิษยท์ี่วดัหวัสะพาน คือ พระอาจารยก์รุงและตาแป้น 
ส่วนลูกศิษยท์ี่วดับา้นหนองโบสถ ์ผูไ้ดรั้บการถ่ายทอด คือ นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ ผูว้ิจยัน ามาเขียน 
เป็นแผนผงัความสมัพนัธไ์ดด้งัภาพประกอบ 4.10 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 4.10 แผนผงัความสมัพนัธด์า้นครูสายป่ีพาทยน์ครราชสีมา 
 
  ปัจจุบนัจากการการถ่ายทอดป่ีพาทยท์ั้ง 2 สาย ท าใหมี้การผสมผสานการบรรเลง 
ป่ีพาทยร์ะหวา่งนกัดนตรี ซ่ึงเกิดจากการสลบัสบัเปล่ียนนกัดนตรีจากรับบรรเลงงานต่าง ๆ แลว้ จ  านวน 
ผูบ้รรเลงไม่เพยีงพอ ท าใหน้กัดนตรีขาดแคลนอีกทั้งบางวงนั้นผูบ้รรเลงไดเ้พลงไม่เท่ากนั จึงมีความ
จ าเป็นตอ้งติดต่อกบันกัดนตรีวงอ่ืนใหม้าช่วยบรรเลง ความสมัพนัธน้ี์ท าใหว้งป่ีพาทยใ์นปัจจุบนัที่
เหลืออยู ่6 วง มีความสมัพนัธก์นัระหวา่งตวัผูบ้รรเลงที่ต่อเพลงสายเด่ียวกนั และผสมผสานกนั 
จากทั้ง 2 สาย ผูว้ิจยัน ามาสรุปเป็นแผนผงัความสมัพนัธด์า้นครู ดงัภาพประกอบ 4.11  
 

ครูด า 

พระอาจารยก์รุง 

วงป่ีพาทยว์ดัหวัสะพาน 

วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก 

ตาแป้น 

นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ 

วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
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ภาพประกอบ 4.11 แผนผงัความสมัพนัธด์า้นครูป่ีพาทย ์ในอ าเภอนางรอง 
 
   ดา้นความสมัพนัธข์องครู สรุปไดว้า่ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีการถ่ายทอด
การบรรเลงป่ีพาทยอ์ยู ่2 สาย สายที่ 1 สายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ โดยมีครูหลวงประดิษฏิ์  ไดถ่้ายทอดการ
บรรเลงใหก้บัลูกศิษยท์ี่บา้นเขวา้ มีครูยงั เป็นลูกศิษยท์ี่เป็นตวัแทนครูสามารถถ่ายทอดการบรรเลง
ใหก้บัศิษยใ์นรุ่นต่อมา  ครูยงัมีศิษยท์ี่มีความรู้ความสามารถเท่าเทียมกบัครูยงัคือครูม่วง  เหลวกูล  
จนกระทัง่ไดถ่้ายทอดมายงัลูกศิษยรุ่์นอ่ืน ๆ ต่อไป ครูม่วง เหลวกูล มีลูกชายที่ไดศึ้กษาการบรรเลง 
ป่ีพาทยจ์ากครูม่วง จนเป็นผูท้ี่มีความสามารถในการบรรเลงป่ีพาทยเ์ป็นอยา่งมาก คือครูล ่า เหลวกูล  
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ในสายป่ีพาทยน์ครราชสีมามีครูด า เป็นผูถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยท์ี่หวัสะพานมีลูกศิษยค์ือ  
พระอาจารยก์รุง และตาแป้น บา้นดอกแสลงพนัธ ์เป็นลูกศิษย ์ก่อนที่จะยา้ยคณะลิเกไปแสดงที่วดั 
บา้นหนองโบสถ ์จึงไดต่้อเพลงใหก้บันายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์ท าใหท้างเพลงของทั้งสองสายนั้น
ผสมผสานและเปล่ียนแปลงตามกนัไปตามโอกาสที่ใชบ้รรเลง 
    1.3.2 ด้านนักดนตรี  
    นกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์ทีส่ามารถบรรเลงเพลงไดต้ามพธีิกรรมต่าง ๆ นั้น
ปัจจุบนัน้ีมีแต่รุ่นผูสู้งอายจุะเป็นลูกศิษยท์ี่ไดเ้รียนป่ีพาทยจ์ากนายอ๊อฟ  ปราบภยั บา้นหนองไทร 
ส่วนการน าวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงในงานพธีิต่าง ๆ ใชผ้สมผสานของนกัดนตรีป่ีพาทยท์ั้ง 6 วง หากมี
สมาชิกไม่ครบก็จะใชก้ารติดต่อประสานงานทางโทรศพัท ์ ซ่ึงนกัดนตรีบางคน มีความสามารถในการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีไดห้ลายช้ิน ก็จะสลบัต าแหน่งกนั เช่น คนตีระนาดเม่ือโหมโรงเสร็จ ก็จะเปล่ียนไป
ตีฆอ้งเล็กแทน เป็นตน้ ดงัมีรายช่ือของนกัดนตรีวงที่เลือกศึกษาดงัน้ี 
 
 
ตาราง 4.1 รายช่ือนกัดนตรีวงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
 

วงป่ีพาทย์บ้านหนองโบสถ์ 

ช่ือ – นามสกลุ เคร่ืองมือที่บรรเลง 

1.  นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ 
2.  นายหยอ่ง สมบรูณ์ 

3.  นายค ารณ กลมวง 

4.  นายอภิสิทธ์ิ เจียมผกัแวน่ 

5.  นายเอียด  มาประจง 

6.  นายสวกั  มาระทดั 

7.  นายสุวทิย ์จนัทร์ไทย 

8.  ด.ช.ฐิติพงษ ์ดลสูบ 

ฆอ้งวง 
ระนาดเอก/กลอง 
ฉ่ิง / ฉาบ 
ระนาดเอก 
ระนาดทุม้ 
ตะโพน / กลองทดั 
ป่ี 
ฆอ้งเล็ก 
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ตาราง 4.2 รายช่ือนกัดนตรีวงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน    
 

วงป่ีพาทย์ชมรมดนตรีไทยบ้านโคกมะค่าโหรน 

ช่ือ – นามสกลุ เคร่ืองมือที่บรรเลง 
1.  นายด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร 

2.  นายเบี้ยว จนัทร์คง 

3.  นายชยั มีพวงผล 

4.  นายทอง อรุณีศรี 

5.  นายแมน้ ศิริโชติ 
6.  นายนวย อรุณศรี 

7.  นายถ่วน แมน้ศิริ 

8.  นางสาววนัวสิา พึ่งประสพ 

9.  ด.ญ.ยพุาพรรณ บรรดาศกัด์ิ 

ระนาดเอก/ป่ี 
ตะโพน 
กลองทดั 
ฆอ้งใหญ่ 
ป่ี 
ฆอ้งเล็ก 
ระนาดทุม้ 
ระนาดเอก 
ฉ่ิง / ฉาบ 

 
 
ตาราง 4.3 รายช่ือนกัดนตรีวงป่ีพาทยว์งนอ้งใหม่ไทรทอง    
 

วงป่ีพาทย์น้องใหม่ไทรทอง 

ช่ือ – นามสกลุ เคร่ืองมือที่บรรเลง 

1.  นายอาง ปราบภยั 

2.  นายแป๋ว  จูกุล 

3.  นายป๊อด ปราบภยั  

4.  เด็กชายภานุพงษ ์ปราบภยั 

5.  เด็กชายพงษท์ว ีปราบภยั 

6.  เด็กชายชานนท ์ เจริญศิริ 

7.  เด็กหญิงนิชาฏา ศิริโชติ 
 

ฆอ้งใหญ่ 
ป่ี 
ป่ี 
ตะโพน 
ฉ่ิง / ฉาบ 
ฆอ้งเล็ก 
ระนาดทุม้ 
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ตาราง 4.3 (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์น้องใหม่ไทรทอง 

ช่ือ – นามสกลุ เคร่ืองมือที่บรรเลง 
8.  นายบงัอร ปราบภยั 

9.  นายปรีชากร สิทธิกุล 

กลองทดั 
ระนาดเอก 

 
 ความสมัพนัธด์า้นนกัดนตรี สรุปขอ้มูลไดว้า่ ขอ้มูลดา้นนกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์ไม่ปรากฏช่ือ
นกัดนตรีที่ซ ้ ากนั แต่หากมีนกัดนตรีไม่ครบกบัจ านวนของเคร่ืองดนตรี ก็จะขอความช่วยเหลือจาก 
วงป่ีพาทยอ่ื์น ๆ ดงัน้ี 
  1. วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์จะขอความช่วยเหลือนกัดนตรีจากวงป่ีพาทยศ์ุภนิมิตศิลป์
มาช่วยบรรเลง เพราะที่ตั้งของวงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถแ์ละวงศุภนิมิตศิลป์นั้นอยูใ่กลก้นั 
  2. วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน จะขอความช่วยเหลือนกัดนตรีป่ีพาทย์
จากวงบา้นจะบวก มาช่วยบรรเลง เพราะมีที่ตั้งอยูใ่กลก้นั 
  3. วงนอ้งใหม่ไทรทอง จะขอความช่วยเหลือนกัดนตรีจากวงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
ใหม้าช่วยบรรเลง เพราะอยูพ่ื้นที่เดียวกนั 
   1.3.3 ด้านประเภทบทเพลง  
    จากการศึกษาพบวา่ประเภทบทเพลงของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองนั้นไดแ้บ่ง
ประเภทของบทเพลงเพลงคลา้ยคลึงกนั มีเพลงประกอบพธีิกรรมต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 6 ประเภทคือ 
    1.  เพลงครู หมายถึง เพลงที่ใชส้ าหรับการเร่ิมตน้การเรียนรู้ดนตรีโดยเฉพาะ
การศึกษาดา้นป่ีพาทย ์
    2.  เพลงชุดออกเพลง ออกแขก หมายถึง การน าเอาบทเพลงที่มีลกัษณะของ
ท านองคลา้ยกนัมาบรรเลงติดต่อกนั ช่วงสุดทา้ยจะมีการออกเพลงเร็วหรือการออกแขก 
    3.  เพลงพธีิกรรมเล้ียงผเีล้ียง ศาลปู่ ตา ผบีรรพบุรุษ หมายถึง เพลงที่ใชบ้รรเลง
ประกอบพธีิกรรมเล้ียงผบีรรพบุรุษ หรือผโีรง 
    4.  เพลงแห่ ส าหรับแห่นาค แห่กฐิน ขบวนฟ้อนร า หมายถึงเพลงที่ใชบ้รรเลง
ประกอบการแห่ขบวนต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัทางพทุธศาสนา 
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    5.  เพลงงานอวมงคล (เพลงนางหงส์) หมายถึง เพลงที่ใชบ้รรเลงเฉพาะในงาน
ศพโดยเฉพาะ จะไม่น าไปบรรเลงในงานประเภทอ่ืน ๆ  
    6.  เพลง 3 ชั้น และเพลง 2 ชั้น หมายถึง เพลงที่ใชบ้รรเลงลกัษณะหน่ึงที่ไม่ได้
เอาไปเรียบเรียงเป็นชุด 
   ผูว้จิยัน ามาเขียนเป็นตารางแยกประเภทของเพลงที่วงป่ีพาทยใ์นเขตอ าเภอนางรอง
น าไปใชบ้รรเลงประกอบพธีิต่าง ๆ ของแต่ละวงดงัน้ี 
 
 
ตาราง 4.4  ประเภทของเพลงและช่ือเพลงของวงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
 

วงป่ีพาทย์บ้านหนองโบสถ์ 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
เพลงครู เพลงโหมโรงเชา้ (โหมโรงนอ้ย) 

  1.  เพลงสาธุการ  
  2.  เพลงเหาะ   
  3.  เพลงรัวนอ้ยหรือรัวลาเดียว 
  4.  เพลงกลม 
  5.  เพลงช านาญ 
เพลงโหมโรงเยน็  (โหมโรงใหญ่) 
  1.  เพลงสาธุการ 
  2.  เพลงตระหญา้ปากคอก หรือเพลงตระนอน 
  3.  เพลงรัวสามลา 
  4.  เพลงตน้เขา้ม่าน 
  5.  เพลงครอบจกัรวาล หรือเพลงปราสาททอง 
  6.  เพลงปฐม 
  7.  เพลงลา  
  8.  เพลงเสมอ 
  9.  เพลงรัวลาเดียว หรือรัวนอ้ย 
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ตาราง 4.4  (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์บ้านหนองโบสถ์ 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
 10.  เพลงเชิดสองชั้น  

11.  เพลงเชิดชั้นเดียว 
12.  เพลงกลม 
13.  เพลงช านาญ 
14.  เพลงกราวใน 
15.  เพลงชุบ  
16.  เพลงตน้ชุบ 
17.  เพลงลา 

เพลงชุดออกเพลง ออกแขก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.  เพลงสีนวลออกเพลง 
2.  เพลงมอญลูกบวบออกแขก 
3.  เพลงสร้อยสนออกแขก 
4.  เพลงมอญแปลงออกเพลง 
5.  เพลงเขมรป่ีแกว้ออกแขก 
6.  เพลงสะบดัสะบิ้งออกแขก 
7.  เพลงสามเสา้ออกแขก 
8.  เพลงบุหลนัออกเพลงชกมวย 
9.  เพลงเขมรโพธิสตัวอ์อกแขกพระปทุม 
10.  เพลงบงัใบออกแขก  ฯลฯ 

เพลงพธีิกรรมเล้ียงผเีล้ียง 
ศาลปู่ ตา ผบีรรพบุรุษ 

1.  เพลงผปีะก า (ผโีรงเช้ือสายส่วย) 
2.  เพลงแขกผมีอญ (ผโีรงเช้ือสายมอญ) 
3.  เพลงกราวนอก (ผโีรงเช้ือสายเขมร) 
4.  เพลงเชิดและรัว (ผีโรงละคร) 

เพลงแห่ ส าหรับแห่นาค แห่กฐิน ขบวนฟ้อนร า 1.  เพลงกราวนอก 
 

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฎ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



72 

ตาราง 4.4  (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์บ้านหนองโบสถ์ 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 

เพลงงานอวมงคล 1.  เพลงนางหงส์ และต่อดว้ยเพลงชุด 
เพลง 3 ชั้น และเพลง 2 ชั้นหรือเพลงเถา 1.  เพลงไอยเรศ 3 ชั้น 

2.  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  
3.  เพลงเขมรปากท่อ 3 ชั้น  
4.  เพลงใบคลัง่ 3 ชั้น 
5.  เพลงแสนเสนาะ 3 ชั้น  
6.  เพลงนกขม้ิน 3 ชั้น 
7.  เพลงแขกบรเทศเถาออกหางเพลง 
8.  เพลงแขกต่อยหมอ้เถา 
9.  เพลงโสมส่องแสงเถา 
10.  เพลงแสนค านึงเถา ฯลฯ 

 
 
ตาราง 4.5  ประเภทของเพลงและช่ือเพลงของชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน 
 

วงป่ีพาทย์ชมรมดนตรีไทยบ้านโคกมะค่าโหรน 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 

เพลงครู 
 
 
 
 
 

เพลงโหมโรงเชา้  
  1.  เพลงสาธุการ  
  2.  เพลงเหาะ   
  3.  เพลงรัวลาเดียว 
  4.  เพลงกลม 
  5.  เพลงช านาญ 
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ตาราง 4.5  (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์ชมรมดนตรีไทยบ้านโคกมะค่าโหรน 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
เพลงครู เพลงโหมโรงเยน็    

1.  เพลงสาธุการ 
2.  เพลงตระหญา้ปากคอก   
3.  เพลงรัวสามลา 
4.  เพลงตน้เขา้ม่าน 
5.  เพลงครอบจกัวาล 
6.  เพลงปฐม 
7.  เพลงลา  
8.  เพลงเสมอ 
9.  เพลงรัวลาเดียว    
10.  เพลงเชิดสองชั้น  
11.  เพลงเชิดชั้นเดียว 
12.  เพลงกลม 
13.  เพลงช านาญ 
14.  เพลงกราวใน 
15.  เพลงชุบ  
16.  เพลงตน้ชุบ 
17.  เพลงลา 

เพลงชุด ออกเพลง ออกแขก 1.  เพลงสีนวลออกเพลง 
2.  เพลงมอญลูกบวบออกแขก 
3.  เพลงสร้อยสนออกแขก 
4.  เพลงมอญแปลงออกเพลง 
5.  เพลงเขมรป่ีแกว้ออกแขก 
6.  เพลงสะบดัสะบิ้ง  
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ตาราง 4.5  (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์ชมรมดนตรีไทยโคกมะค่าโหรน 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
เพลงชุด ออกเพลง ออกแขก 7.  เพลงสามเสา้ออกแขก 

8.  เพลงบุหลนัออกเพลงชกมวย 
9.  เพลงเขมรโพธิสตัวอ์อกแขกพระปทุม 
10.  เพลงบงัใบออกแขก  ฯลฯ 

เพลงพธีิกรรมเล้ียงผเีล้ียง 
ศาลปู่ ตา ผบีรรพบุรุษ 

1.  เพลงผปีะก า (ผโีรงเช้ือสายส่วย) 
2.  เพลงแขกผมีอญ (ผโีรงเช้ือสายมอญ) 
3.  เพลงกราวนอก (ผโีรงเช้ือสายเขมร) 
4.  เพลงเชิดและรัว (ผีโรงละคร) 

เพลงแห่ ส าหรับแห่นาค แห่กฐิน ขบวนฟ้อนร า 1.  เพลงกราวนอก 
เพลงงานอวมงคล 1.  เพลงนางหงส์ และต่อดว้ยเพลงชุด 
เพลง 3 ชั้น และเพลง 2 ชั้นหรือเพลงเถา 1.  เพลงไอยเรศ 3 ชั้น 

2.  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  
3.  เพลงเขมรปากท่อ 3 ชั้น  
4.  เพลงใบคลัง่ 3 ชั้น 
5.  เพลงแสนเสนาะ 3 ชั้น  
6.  เพลงนกขม้ิน 3 ชั้น 
7.  เพลงแขกบรเทศเถาออกหางเพลง 
8.  เพลงแขกต่อยหมอ้เถา 
9.  เพลงโสมส่องแสงเถา 
10. เพลงแสนค านึงเถา 
11. แขกขาวเถา 
12. ทยอยเขมร3 ชั้น 
13. ราตรีประดบัดาวเถา 
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ตาราง 4.6  ประเภทของเพลงและช่ือเพลงของป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง 
 

วงป่ีพาทย์ไทยน้องใหม่ไทรทอง 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
เพลงครู เพลงโหมโรงเชา้  

  1.  เพลงสาธุการ  
  2.  เพลงเหาะ   
  3.  เพลงรัวลาเดียว 
  4.  เพลงกลม 
  5.  เพลงช านาญ 
เพลงโหมโรงเยน็  (โหมโรงใหญ่) 
  1.  เพลงสาธุการ 
  2.  เพลงตระหญา้ปากคอก หรือเพลงตระนอน 
  3.  เพลงรัวสามลา 
  4.  เพลงตน้เขา้ม่าน 
  5.  เพลงครอบจกัรวาล หรือเพลงปราสาททอง 
  6.  เพลงปฐม 
  7.  เพลงลา  
  8.  เพลงเสมอ 
  9.  เพลงรัวลาเดียว หรือรัวนอ้ย 
  10.  เพลงเชิดสองชั้น  
  11.  เพลงเชิดชั้นเดียว 
  12.  เพลงกลม 
  13.  เพลงช านาญ 
  14.  เพลงกราวใน 
  15.  เพลงชุบ  
  16.  เพลงตน้ชุบ 
  17.  เพลงลา 
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ตาราง 4.6  (ต่อ) 
 

วงป่ีพาทย์น้องใหม่ไทรทอง 

ประเภทเพลง ช่ือเพลง 
เพลงชุดออกเพลง ออกแขก 1.  เพลงสีนวลออกเพลง 

2.  เพลงมอญลูกบวบออกแขก 
3.  เพลงสร้อยสนออกแขก 
4.  เพลงมอญแปลงออกเพลง 
5.  เพลงเขมรป่ีแกว้ออกแขก 
6.  เพลงสะบดัสะบิ้งออกแขก 
7.  เพลงสามเสา้ออกแขก 
8.  เพลงบุหลนัออกเพลงชกมวย 
9.  เพลงเขมรโพธิสตัวอ์อกแขกพระปทุม 
10.  เพลงบงัใบออกแขก  ฯลฯ 

เพลงพธีิกรรมเล้ียงผเีล้ียง 
ศาลปู่ ตา ผบีรรพบุรุษ 

1.  เพลงผปีะก า (ผโีรงเช้ือสายส่วย) 
2.  เพลงแขกผมีอญ (ผโีรงเช้ือสายมอญ) 
3.  เพลงกราวนอก (ผโีรงเช้ือสายเขมร) 
4.  เพลงเชิดและรัว (ผีโรงละคร) 

เพลงแห่ ส าหรับแห่นาค แห่กฐิน ขบวนฟ้อนร า 1.  เพลงกราวนอก 
เพลงงานอวมงคล 1.  เพลงนางหงส์ และต่อดว้ยเพลงชุด 
เพลง 3 ชั้น และเพลง 2 ชั้นหรือเพลงเถา 1.  เพลงไอยเรศ 3 ชั้น 

2.  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  
3.  เพลงเขมรปากท่อ 3 ชั้น  
4.  เพลงใบคลัง่ 3 ชั้น 
5.  เพลงแสนเสนาะ 3 ชั้น  
6.  เพลงนกขม้ิน 3 ชั้น 
7.  เพลงแขกบรเทศเถาออกหางเพลง ฯลฯ 
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   ดา้นประเภทของบทเพลง  สรุปไดว้า่ บทเพลงที่วงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงมีการใชเ้พลงในการ
บรรเลงประกอบพธีิกรรมต่าง ๆ นั้นมีการใชเ้พลงที่มีการเรียกช่ือเพลงคลา้ยคลึงกนั แต่ละบทเพลง 
มีท่วงท านองคลา้ยกบัเพลงที่ใชใ้นการบรรเลงป่ีพาทยใ์นภาคกลาง  ซ่ึงนายศุภนิมิตร  ฤาไชยสา หวัหนา้
วงป่ีพาทยศุ์ภนิมิตศิลป์ ไดใ้หข้อ้มูลเพิม่เติมวา่ (ศุภนิมิต ฤาไชยสา, สมัภาษณ์. 2561) ทางเพลงขอ 
วงป่ีพาทยท์ี่บรรเลงกนัในปัจจุบนัก็จะยดึทางของบา้นเขวา้ ของครูยงัเป็นหลกั แต่ก็ในการบรรเลง 
บางวงก็เร่ิมมีการรับเอาทางเพลงของภาคกลางหรือจะเร่ิมมีส าเนียงของภาคกลางเขามาผสมอยูบ่า้ง
ลกัษณะเฉพาะของบทเพลงที่เห็นไดช้ดัคือเพลงที่ใชป้ระกอบการบรรเลงในพิธีกรรมเล้ียงผบีรรพบุรุษ 
จะพบท านองเฉพาะในเขตแถบอ าเภอนางรอง และอ าเภอใกลเ้คียง เท่านั้น การบรรเลงเพลงตามเช้ือสาย
ของบรรพบุรุษของแต่ละบา้นที่เช้ือสายนั้น ๆ เช่น มอญ ใชเ้พลงแขกผมีอญ เป็นตน้  ซ่ึงผูว้จิยัไดน้ าเอา
เพลงประเภทเพลงพิธีกรรมเล้ียงผ ีคือเพลงแขกผีมอญ ที่เป็นเพลงบรรเลงในพธีิกรรมเล้ียงผี ของชาว
อ าเภอนางรองที่มีเช้ือสายมอญ มาวเิคราะห์ เพือ่หาความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยท์ี่เลือกศึกษาในเร่ือง
ดงัต่อไปน้ี  
    1. ขอ้มูลทัว่ไปของเพลงแขกผมีอญ 
     1.1 ประวตัิเพลงแขกผมีอญ  
      เพลงแขกผมีอญ เป็นเพลงใชป้ระกอบพธีิกรรมเล้ียงผขีองชาวอ าเภอ
นางรองที่มีเช้ือสายมอญ ใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบพธีิ โดยส่วนใหญ่จะท าพธีิในช่วงเชา้ วงป่ีพาทย์
ที่ไปบรรเลงจะเร่ิมจากการตั้งครูไหวค้รู และจะบรรเลงโหมโรงเชา้เสร็จ คนท าพธีิหรือที่เรียกวา่หมอพธีิ
พร้อมที่จะท าพธีิ วงป่ีพาทยก์็จะเร่ิมบรรเลงเพลงแขกผมีอญ เพือ่เชิญวญิญาณของผบีรรพบุรุษให้มา 
เขา้ร่างของผูท้  าพธีิ วงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงไปเร่ือย ๆ จนกวา่ร่างทรงจะลม้ลงแสดงวา่วญิญาณเขา้ร่าง 
ของคนท าพธีิแลว้ ค  าวา่แขก หมายถึงเพลงที่บรรเลงน้ีมีความเร็วเหมือนการออกทา้ยเพลง ในเพลงชุด
แลว้ออกแขก ส่วนค าวา่มอญ หมายถึงเช้ือสายของบรรพบุรุษของชาวอ าเภอนางรองที่มีความสมัพนัธ์
กบัมอญ 
     1.2 ประเภทของเพลง เพลงแขกผมีอญเป็นเพลงที่ถูกจดัอยูใ่นประเภทเพลง
พธีิกรรมเล้ียงผี  
     1.3 อตัราจงัหวะ เพลงแขกผมีอญ เป็นเพลงเร็ว ใชอ้ตัราจงัหวะชั้นเดียว 
     1.4 การไดรั้บการถ่ายทอด เพลงแขกผมีอญของวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงไดรั้บการ
ถ่ายทอดเพลงจากวงป่ีพาทยส์ายบา้นเขวา้ เหมือนกนัทั้ง 3 วง 
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     1.5 หนา้ทบั ใชอ้ตัราหนา้ทบัเฉพาะดงัภาพประกอบ 4.12 
 
       

ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั  - ฉ่ิง - ฉบั 

ตะโพน  - ติง - เท่ง  - ตุบ๊ - เพล่ิง 

กลองทดั  -  -  -  ตุม้    -  -  -  ตุม้ 
 
 
ภาพประกอบ 4.12 อตัราจงัหวะและหนา้ทบั เพลงแขกผมีอญ 

 
     1.6 บนัไดเสียง เพลงแขกผมีอญประกอบดว้ยการใชบ้นัไดเสียง จ านวน 
 2 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง ซอล คือ เสียง ซลท รม เป็นเสียงหลกั โดยมีเสียง ท ม เป็นเสียงรอง 
และบนัไดเสียง ฟา คือ เสียง ฟซล ดร เป็นเสียงหลกั โดยมีเสียง ด ฟ เป็นเสียงรอง 
     1.7 ท่อนเพลง, จ  านวนบรรทดั เพลงแขกผมีอญมีจ านวน 1 ท่อน 22 บรรทดั 
    2. ช่วงของเสียงที่ใชใ้นเพลงแขกผมีอญ  
     ช่วงเสียงของเพลงแขกผมีอญของวงป่ีพาทยท์ี่เลือกศึกษาทั้ง 3 วง มีการใช้
ช่วงเสียงเหมือนกนั คือ เร่ิมจากเสียง ซอลต ่า ไปหาเสียง ที นบัเป็นคู่ 10  ดงัภาพประกอบ 4.13 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.13 ช่วงเสียงที่ใชใ้นเพลงแขกผมีอญ 
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    3. ท านองขึ้นเพลงและจบเพลง 
     3.1 ท านองขึ้นเพลงแขกผมีอญ ของวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงมีลกัษณะการขึ้น
ท านองเพลงเหมือนกนัเพลงดงัภาพประกอบ 4.14 
 
 
 

- ร - ม  - ซ - ล  - ล - ซ  - ท - ล  - - - ล  - ล - ล  - ล - ท  - - - ล 

 - ลฺ  - ทฺ  - ซฺ - ลฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ - ล  - ลฺ - -   ลฺ - - ร  - ร - ทฺ  - ลฺ - - 
 
 
ภาพประกอบ 4.14 โนต้ฆอ้งวงใหญ่ท านองการขึ้นเพลงแขกผมีอญ 

 
       สรุปไดว้า่ การขึ้นเพลงแขกผมีอญใชล้กัษณะของการบรรเลงโดยใช้
วธีิการตีแบบคู่ส่ี และคู่แปด  โดยโนต้เสียง เร (ซ5) เป็นโนต้เสียงแรกในการขึ้นเพลง 
     3.2 ท านองจบเพลงแขกผมีอญของวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงมีท านองเหมือนกนั 
ดงัภาพประกอบ 4.15  
 
 

     

- - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 

 - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ  - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ 
   
 
 
ภาพประกอบ 4.15 โนต้ฆอ้งวงใหญ่ท านองจบเพลงแขกผมีอญ 
      

ท านองขึ้นเพลง 

ท านองจบเพลง 
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    สรุปไดว้า่ การจบเพลงแขกผมีอญของวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วง มีการจบเพลง 
ที่คลา้ยคลึงกนัมีลกัษณะการบรรเลงจบโดยใชก้ารบรรเลงแบบลูกโยนเสียงหรือเสียงใชเ้สียงคู่หา้ และ 
คู่แปด โดยมีเสียงหลกัคือเสียง ลา และลงจบดว้ยโนต้เสียง ลา (ซ2) ลงจบที่สมบูรณ์ 
    จากโนต้เพลงฆอ้งวงใหญ่ ท  านองขึ้นและจบ เพลงแขกผมีอญมีความคลา้ยคลึง
กนัทั้งในท านองขึ้นเพลงและลงจบ เน่ืองจากทั้ง 3 วงนั้นไดรั้บการถ่ายทอดทางเพลงมาจากสายป่ีพาทย์
บา้นเขวา้และยงัคงลกัษณะท านอง วธีิการบรรเลงในเพลงน้ีไวเ้ป็นอยา่งดี  
    4. ท านองเด่น ท านองเด่นของเพลงแขกผมีอญทีพ่บ คือ การใชก้ารตีฆอ้งลูกโยน 
คู่ 4 และคู่ 8 ในเสียง ลา ซ่ึงปรากฏในเพลงจ านวน 5 คร้ัง ดงัภาพประกอบ 4.16  
 
 

- - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 

 - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ  - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ 
 
 
ภาพประกอบ 4.16 ท านองเด่นของเพลงแขกผมีอญ 
   
   ดา้นความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วง ผูว้จิยัสรุปไดว้า่ วงป่ีพาทยมี์ความสมัพนัธ์
กนัในทุกดา้น คือ ความสมัพนัธด์า้นครู นกัดนตรีป่ีพาทยส่์วนใหญ่จะไดศึ้กษาการบรรเลงป่ีพาทย ์
ของ หลวงประดิษฏิ์  ที่ไดถ่้ายทอดใหก้บัลูกศิษย ์คือ ครูยงั และครูยงั ไดถ่้ายทอดใหศิ้ษยต่์อกนัมาจนถึง
ปัจจุบนั ดา้นนกัดนตรี นกัดนตรีในวงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงแมน้จะไม่มีช่ือซ ้ ากนั แต่มีการแลกเปล่ียนหรือ 
ขอความอนุเคราะห์ไปช่วยบรรเลงใหว้งป่ีพาทยอ่ื์น ๆ ในอ าเภอนางรองที่มีผูบ้รรเลงไม่ครบเคร่ือง
ดนตรี และเพลงดา้นบทเพลง การถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยท์ี่มีครูมาจากที่เดียวกนั คือบา้นเขวา้เป็น 
ส่วนใหญ่  ถึงแมน้วา่บางวงจะมีนกัดนตรีที่ไดเ้รียนป่ีพาทยจ์ากที่อ่ืน แต่ก็ยงัยดึถือแนวทางการบรรเลง
ในสายป่ีพาทยห์รือรูปแบบของทางบา้นเขวา้เป็นหลกั นกัดนตรีส่วนใหญ่เป็นลูกศิษยห์ลวงประดิษฏิ์   
ครูยงั ครูม่วง และครูล ่า ตามล าดบั เพลงที่ใชใ้นการบรรเลงประกอบพธีิกรรมต่าง ๆ มีการใชเ้พลง 
ที่คลา้ยคลึงกนัแตกต่างกนัเพยีงการแบ่งมือเพราะไม่ไดก้  าหนดรูปแบบที่แน่นอนแต่มีลูกตกคลา้ยกนั  
ความสมัพนัธท์ั้ง 3 ดา้นน้ี มีความส าคญัในดา้นการส่งเสริมและอนุรักษก์ารบรรเลงป่ีพาทยใ์นอ าเภอ
นางรองเป็นอยา่งมาก  
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   1.4 ด้านลักษณะการผสมวงป่ีพาทย์พื้นบ้าน  
   ในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดส้รุปผล ดา้นลกัษณะการผสมวงป่ีพาทยไ์ว ้ดงัน้ี 
    วงป่ีพาทยท์ั้งที่ไดศึ้กษาทั้ง 3 วง พบวา่มีลกัษณะการจดัวงป่ีพาทยอ์ยู ่3  ลกัษณะ
ดงัน้ี 
     1. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 
     2. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด  
     3. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง  
    มีการเคร่ืองดนตรีและลกัษณะการจดัวงป่ีพาทยค์ลา้ยกนัทั้ง 3 วง และยงัมี
รูปแบบการจดัวงคลา้ยกนักบัวงป่ีพาทยภ์าคกลาง มีการเรียกช่ือวงที่คลา้ยกนั ลกัษณะของรูปแบบ 
การจดัวงป่ีพาทยจ์ะใชเ้คร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองน าไวด้า้นขวา หรืออาจจะมีการ เปล่ียนแปลงไปตาม
ขนาดของพื้นที่ ที่ทางเจา้ภาพไดจ้ดัไวใ้หห้รือตามสะดวกของหวัหนา้วง ส่วนในการเรียกช่ือเคร่ือง
ดนตรีและวงดนตรีแตกต่างจากการเรียกในภาคกลางดงัน้ี 
    - ประเภทเคร่ืองดนตรีมีช่ือเรียกดงัน้ี 
     1. ภาคกลางเรียก ป่ีใน ภาคกลางเรียก อ าเภอนางรองเรียก ป่ีใหญ่ 
     2. ภาคกลางเรียก ป่ีนอก อ าเภอนางรองเรียก ป่ีนอ้ย 
     3. ภาคกลางเรียก ฆอ้งวงใหญ่ อ าเภอนางรองเรียก ฆอ้งใหญ่   
     4. ภาคกลางเรียก ฆอ้งวงเล็ก อ าเภอนางรองเรียก ฆอ้งนอ้ย 
    - ประเภทวงดนตรีมีช่ือเรียกดงัน้ี  
     1. ภาคกลางเรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ นกัดนตรีวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง
เรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 

     2. ภาคกลางเรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ นกัดนตรีวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 
เรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด  

     3. ภาคกลางเรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ นกัดนตรีวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 
เรียกวงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง  
   ผูว้จิยัไดน้ าเสนอรูปแบบการจดัวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง ทั้ง 3 ลกัษณะดงัน้ี  
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   1.4.1 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
    1.  ระนาดเอก 
    2.  ระนาดทุม้ 
    3.  ฆอ้งใหญ่    
    4.  ป่ีใหญ่  
    5.  ตะโพน 
    6.  สองหนา้    
    7.  กลองทดั 
    8.  ฉ่ิง 
    9.  ฉาบ 
    10. กรับ 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 4.17 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 
ที่มา : นายศุภนิมิตร  ฤาไชยสา (2560) 
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 โดยมีแผนผงัรูปแบบการจดัวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ดงัน้ี 
 
 
 
       ดา้นหนา้ 
 แถวที่ 4 
  
 แถวที่ 3 
  
 แถวที่ 2 
 
 แถวที่ 1 
 
 
 
ภาพประกอบ 4.18 แผนผงัการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 

 
   จากภาพประกอบ 4.18 สรุปไดว้า่วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้  มีจ  านวนเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 
10 ช้ิน แต่จะมีนกัดนตรี 9 คนเท่านั้น เน่ืองจากผูบ้รรเลงกลองทดั และสองหนา้ ใชน้กัดนตรี 1 คน และ 
มีระนาดเอกและป่ีใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มน า ส่วนฆอ้งวงใหญ่และระนาดทุม้เป็นเคร่ืองดนตรี
กลุ่มตาม ลกัษณะการจดัวงสามารถแบ่งส่วนการจดัต าแหน่งเคร่ืองดนตรีออกเป็น 4 แถว ดงัน้ี 
    -  แถวที่ 1 ประกอบดว้ย ตะโพน ระนาดเอก ระนาดทุม้ และกลองทดั 
    -  แถวที่ 2 ประกอบดว้ย ป่ีใหญ่ และ สองหนา้ 
    -  แถวที่ 3 ประกอบดว้ย ฆอ้งใหญ่ 
    -  แถวที่ 4 ประกอบดว้ย ฉ่ิง ฉาบ และกรับ  
 
 
 

ฉาบ ฉ่ิง กรับ 

ป่ีใหญ่ 

ระนาดเอก ระนาดทุม้ 

ฆอ้งใหญ่ 

ตะโพน กลองทดั 

สองหนา้ 
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    1.4.2 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัน้ี 
    1.  ระนาดเอก  
    2.  ระนาดทุม้ 
    3.  ฆอ้งใหญ่    
    4.  ฆอ้งเล็ก (ฆอ้งนอ้ย) 
    5.  ป่ีใหญ่     
    6.  ป่ีนอ้ย  
    7.  ตะโพน    
    8.  กลองทดั 
    9.  สองหนา้    
    10.  ฉ่ิงและฉาบ (ใชผู้บ้รรเลงคนเดียว) 
    11.  กรับ     
     
 

 
 
 

ภาพประกอบ 4.19  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด 
ที่มา :  นายศิริปัญญา  สะเดา (10 พฤศจิกายน 2560) 
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 โดยมีแผนผงัการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด ดงัน้ี 
 
 
 
                         ดา้นหนา้ 
  แถวที่ 4 
 
  แถวที่ 3 
 
  แถวที่ 2 
 
  แถวที่ 1  
 
 
 
ภาพประกอบ 4.20  แผนผงัการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด 
 
  จากภาพประกอบ 4.20 สรุปไดว้า่ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด มีจ านวนเคร่ืองดนตรีทั้งหมด  
12 ช้ิน แต่จะมีนกัดนตรีประมาณ 11 คนเท่านั้น เน่ืองจากผูบ้รรเลงกลองทดั และสองหนา้ ใชน้กัดนตรี 
1 คน มีระนาดเอกและป่ีนอ้ยเป็นเคร่ืองน า ส่วนฆอ้งใหญ่ ฆอ้งเล็ก ระนาดทุม้และป่ีใหญ่ เป็นเคร่ืองตาม 
ลกัษณะการจดัวงสามารถแบ่งส่วนการจดัต าแหน่งเคร่ืองดนตรีออกเป็น 4 แถวดงัน้ี 
   - แถวที่ 1 ประกอบดว้ย ตะโพน ระนาดเอก ระนาดทุม้ และกลองทดั 
   - แถวที่ 2 ประกอบดว้ย ป่ีใหญ่ ป่ีนอ้ยและ สองหนา้ 
   - แถวที่ 3 ประกอบดว้ย ฆอ้งใหญ่ ฆอ้งเล็ก 
   - แถวที่ 4 ประกอบดว้ย ฉ่ิง ฉาบ และกรับ  
 
 

ฉ่ิง 

ฆอ้งใหญ่ 

กรับ ฉาบ 

ฆอ้งนอ้ย 

ป่ีนอ้ย ป่ีใหญ่   สองหนา้ 

ตะโพน ระนาดทุม้ กลองทดั ระนาดเอก 
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    1.4.3 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัน้ี 
    1.  ระนาดเอก    
    2.  ระนาดทุม้ 
    3.  ระนาดเอกเหล็ก   
    4.  ระนาดทุม้เหล็ก 
    5.  ฆอ้งใหญ่   
    6.  ฆอ้งเล็ก (ฆอ้งนอ้ย) 
    7.  ป่ีใหญ่     
    8.  ป่ีนอ้ย  
    9.  ตะโพน   
    10.  กลองทดั 
    11.  สองหนา้    
    12.  ฉ่ิงและฉาบ (ใชผู้บ้รรเลงคนเดียว)     
    13.  กรับ 
 

 
 

ภาพประกอบ 4.21 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง ( ไม่มีป่ีนอ้ย ) 
ที่มา : นายศุภนิมิตร  ฤาไชยสา (2560) 
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 โดยมีแผนผงัการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง ดงัน้ี 
 
 
           
          แถวที่ 4     ดา้นหนา้ 
 
          แถวที่ 3 
 
          แถวที่ 2 
 
          แถวที่ 1   
 
 
 
ภาพประกอบ 4.22 แผนผงัการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง 
 
   จากภาพประกอบ 4.22 สรุปไดว้า่  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง มีจ านวนเคร่ืองดนตรี
ทั้งหมด 14 ช้ิน แต่จะมีนกัดนตรี 13 คนเท่านั้น เน่ืองจากผูบ้รรเลงกลองทดั และสองหนา้ ใชน้กัดนตรี  
1 คน มีระนาดเอก ระนาดเอกเหล็กและป่ีนอ้ย เป็นเคร่ืองน า ส่วน ฆอ้งใหญ่ ฆอ้งเล็ก ระนาดทุม้ ระนาด
ทุม้เหล็ก และป่ีใหญ่เป็นเคร่ืองตาม ลกัษณะการจดัวงสามารถแบ่งส่วนการจดัต าแหน่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็น 4 แถวดงัน้ี 
    - แถวที่ 1 ประกอบดว้ย ตะโพน ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหล็กและ
ระนาดทุม้เหล็ก 
    - แถวที่ 2 ประกอบดว้ย ตะโพน ป่ีใหญ่ ป่ีนอ้ย และกลองทดั 
    - แถวที่ 3 ประกอบดว้ย ฆอ้งใหญ่ ฆอ้งเล็ก และสองหนา้ 
    - แถวที่ 4 ประกอบดว้ย ฉ่ิง ฉาบ และกรับ  
 
 

ฉาบ ฉ่ิง กรับ 

ฆอ้งนอ้ย 

ตะโพน 

ฆอ้งใหญ่ 

กลองทดั ป่ีนอ้ย ป่ีใหญ่ 

ระนาดเอก ระนาดทุม้เหล็ก ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหล็ก 
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  ดา้นการผสมวงป่ีพาทย ์สรุปไดว้า่ ลกัษณะการผสมวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง  
มีเคร่ืองดนตรีและมีรูปแบบการจดัวงป่ีพาทยค์ลา้ยกนัทุกวง และรูปแบบการจดัวงป่ีพาทยค์ลา้ยกบั 
ป่ีพาทยใ์นเขตภาคกลาง มีการสลบัต าแหน่งเคร่ืองดนตรีบางช้ินเพือ่ความสะดวกในการบรรเลง เช่น ฉ่ิง 
เอาไปไวท้างดา้นหลงั รวมกบัเคร่ืองประกอบจงัหวะ ส่วนการเรียกช่ือต่างกนัเช่น วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ 
เรียกวา่ “ เคร่ืองสิบสอง ” นอกจากน้ียงัมีการเรียกช่ือเคร่ืองดนตรีบางช้ินแตกต่างไปจากวงป่ีพาทยภ์าค
กลางคือ ป่ีใหญ่ หมายถึง ป่ีใน และป่ีนอ้ย หมายถึง ป่ีนอก เป็นตน้ 
 1.5 ด้านบทบาทหน้าที่ของวงป่ีพาทย์พื้นบ้าน  
  จากการศึกษาวจิยัในดา้นบทบาทหนา้ที่ของวงป่ีพาทย ์สามารถสรุปไดต้ามลกัษณะ 
ของการว่าจา้งของเจา้ภาพที่ตอ้งการน าวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงประกอบงานพธีิต่าง  ๆสามารถสรุปได ้
 2 ประเภท ดงัน้ี 
  1.5.1 ประเภทงานมงคล   
   งานมงคลหมายถึง งานแสดงความช่ืนชมยนิดี แสดงความขอบคุณ หรืองานท าบุญ
ต่าง ๆ เช่น งานท าบุญขึ้นบา้นใหม่ งานบวชนาค งานท าบุญอุทิศส่วนกุศล งานพธีิเล้ียงผปีระจ าตระกูล 
งานเล้ียงศาลตาปู่  ศาลเจา้ที่ เป็นตน้ บทบาทหนา้ที่ของวงป่ีพาทยท์ี่ใชใ้นการบรรเลงงานมงคลต่าง ๆ 
เพือ่ประกอบพธีิกรรมใหส้มบูรณ์ ตามแบบธรรมเนียมโบราณที่ไดสื้บต่อกนัมา ใหเ้กิดความศกัด์ิสิทธ์ิ 
ตามความเช่ือ ผูว้จิยัไดจึ้งน าเสนอขั้นตอนการน าวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงประกอบพธีิบวชนาคซ่ึงมีขั้นตอน
ดงัน้ี  
    1.  เม่ือเดินทางไปถึงเดินสถานที่จดังาน หวัหนา้วงจะสอบถามเจา้ภาพในเร่ือง
สถานที่นัง่บรรเลงวา่อยูบ่ริเวณใด โดยจะไม่หนัหนา้วงไปทางทิศตะวนัตก ตามความเช่ือ 
    2.  เม่ือจดัเคร่ืองดนตรีเสร็จก็จะเป็นการไหวค้รูและบอกครูเพือ่แสดงถึง 
ความเคารพต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงเคร่ืองไวค้รูเจา้ภาพจะตอ้งเตรียมไวใ้ห้ ประกอบดวัย กรวย 5 ดอกไม ้ธูป 
เทียน เงิน 24 บาท เหลา้ 1 กลม บุหร่ี 1 ซอง โดยใหต้วัแทนเจา้ภาพน ามามอบใหก้บัหวัหนา้วงป่ีพาทย์
เพือ่ท  าพธีิไวค้รูและบอกครูต่อไป เม่ือไหวค้รูเสร็จจะบรรเลงเพลงโหมโรง เชา้ และต่อเพลงชุด 1 เพลง
แลว้จึงหยดุพกั หลงัจากนั้นก็จะบรรเลงไปตามบทเพลงที่เตรียมมา  
    3.  ช่วงบ่าย หากเป็นงานบวชนาค จะมีการบรรเลงประกอบพธีิท าขวญันาค 
    4.  ช่วงเยน็หากมีการสวดมนตเ์ยน็ ก็จะมีการบรรเลงรับ - ส่งพระ หลงัจากนั้น 
ก็จะบรรเลงไปเร่ือย ๆ สลบัการหยดุพกัเป็นช่วง ๆ จนถึงเวลาประมาณ 21.00 น. ก็จะหยดุพกัผอ่น 
    5.  เวลา 05.30 ของเชา้ของอีกวนั ก็จะมีการโหมโรงเชา้อีกคร้ังหน่ึง แลว้จึงรอ 
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บรรเลงประกอบพธีิ รับ - ส่งพระ เม่ือเสร็จพธีิก็จะบรรพลงเพลง เชิดและเพลงกราวร า ถือวา่เสร็จงาน 
   1.5.2 ประเภทงานอวมงคล    
   งานอวมงคล หมายถึง งานศพ เป็นงานที่แสดงถึงความโศกเสร้าเสียใจ จากการ
สูญเสีย ญาติมิตรหรือบุคคลอนัเป็นที่รัก บทบาทหนา้ที่วงป่ีพาทยท์ี่ใชบ้รรเลงในงานอวมงคล เพือ่สร้าง
ความสนุกสนานในงาน ในบางคร้ังก็อาจจะมีการขบัร้องลิเก เพลงเพลงลูกทุ่งประกอบไปดว้ย เพื่อ
ไม่ใหเ้จา้ภาพนั้นเศร้าโศกเสียใจ งานประเภทน้ี เจา้ภาพอาจวา่จา้งแบบ 1 คืน จนถึงวนัเผา หรือหากทาง
เจา้ภาพมีก าลงัทรัพยม์ากก็อาจจะเป็น 3 - 7 วนั ตามก าลงัของเจา้ภาพ โดยมีขั้นตอนในงานการบรรเลง
ในงานศพดงัน้ี  
    1.  เม่ือเดินทางไปถึงเดินทางไปถึง จอสอบถามเขา้ภาพถึงสถานที่นัง่บรรเลงวา่
อยูบ่ริเวณใด โดยจะไม่หนัหนา้วงไปทางทิศตะวนัตก ตามความเช่ือ 
    2.  เม่ือจดัเคร่ืองดนตรีเสร็จก็จะเป็นการไหวค้รูและบอกครูเพือ่แสดงความ
เคารพต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ซ่ึงเคร่ืองไวค้รูเจา้ภาพจะตอ้งเตรียมไวใ้ห ้ประกอบดวัย กรวย 5 ดอกไม ้ธูป เทียน เงิน 
24 บาท เหลา้ 1 กลม บุหร่ี 1 ซอง โดยใหต้วัแทนเจา้ภาพน ามามอบใหก้บัหวัหนา้วงป่ีพาทยเ์พือ่ท  าพธีิไว้
ครูและบอกครูต่อไป เม่ือกล่าวค าไหวค้รูและบอกครูเสร็จ จะมีการน าเอาเหลา้ขา้วที่เทใส่แกว้ตอนไวค้รู
มารดที่เคร่ืองดนตรีเพือ่ปกป้องส่ิงที่ไม่ดีที่จะมาท าใหก้ารบรรเลงไม่ราบร่ืน 
    3.  บรรเลงโหมโรงเชา้ หรือโหมโรงเยน็ ขึ้นอยูก่บัวา่เจา้ภาพวา่จา้งไปเพือ่ 
บรรเลงช่วงเวลาใด หลงัจากโหมโรงเสร็จ จะบรรเลงต่อดว้ยเพลงนางหงส์ แลว้จึงหยดุพกั 
    4.  หลกัจากพกั จะบรรเลงต่ออีกคร้ังจะตอ้งบรรเลงเพลงนางหงส์ก่อนเสมอ 
และบรรเลงเพลงชุด ออกเพลง ออกแขก แลว้แต่คนตีระนาดจะน าไป 
    5.  ในช่วงสวดมนตเ์ยน็ บรรเลงรับ - ส่งพระ เสร็จแลว้จึงจะบรรเลงนางหงส์ 
และเพลงชุดไปเร่ือย ๆ จนกวา่จะถึงเวลา 23.00 น. จึงจะหยดุพกัผอ่น 
    6.  วนัฌาปนกิจศพ ก็จะยา้ยเคร่ืองดนตรีไปที่ศาลาพกัศพ บรรเลงไปเร่ือย ๆ  
จนกวา่พระจะขึ้นเทศน์ หลงัจากนั้นก็รอบรรเลงนางหงส์ ในช่วงที่วางดอกไมจ้นัทน์ และเม่ือคนขึ้น 
วางดอกไมจ้นัทน์หมด ก็จะบรรเลงเพลงเชิดและกราวร า เป็นอนัเสร็จงาน 
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ภาพประกอบ 4.23 การท าพธีิไหวค้รูก่อนบรรเลงในงานศพ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (10 พฤศจิกายน 2560) 
 
  ดา้นบทบาทหนา้ที่ของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง สรุปไดว้า่วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 
มีบทบาทหนา้ที่เขา้ไปบรรเลงประกอบพธีิกรรมส าคญั ทั้งงานมงคลหรืองานอวมงคลของ ซ่ึงถือไดว้า่
บทบาทหนา้ที่น้ีมีความส าคญัต่อประเพณีและวฒันธรรมของชาวอ าเภอนางรอง ที่ยงัใหค้วามส าคญักบั
การน าวงป่ีพาทยเ์ขา้ไปบรรเลงประกอบงานพธีิของตนเองเสมอ  
 1.6 ด้านค่าตอบแทนของวงป่ีพาทย์พื้นบ้าน 
  การวา่งจา้งหรือการรับงานเพือ่ไปบรรเลงประกอบในพธีิกรรมต่าง ๆ นั้น จะมีการตกลง
เวลาและราคากนัก่อนที่จะเดินทางไปบรรเลงในงาน อาจจะมากบัหวัหนา้วงป่ีพาทยท์ี่บา้นหรือติดต่อ
ทางโทรศพัท ์หรืออาจจะติดต่อผา่นทางสมาชิกในวงป่ีพาทยเ์พือ่ใหติ้ดต่อกบัหวัหนา้วงไดส้ะดวกยิง่ขึ้น 
การวา่จา้งไปบรรเลงในงานต่าง ๆ นั้น ตอ้งสอบถามประเภทของงาน ช่ือผูว้า่จา้งหรือเจา้ของงาน ที่อยู่
หรือสถานที่ ที่จะใหไ้ปบรรเลง จ านวนระยะเวลาในการบรรเลง เสร็จแลว้จึงจะตกลงราคาวา่จา้ง โดย
การคิดค่าจา้งเป็นช่วงเวลาคือ 1 เวลาเท่ากบั 5 - 7 ชัว่โมง ราคาเร่ิมตน้ที่ 4,500 - 6,000 บาท ขึ้นอยูก่บั
ประเภทของงาน ระยะทางในการเดินทาง ประเภทของวงป่ีพาทยท์ี่น าไปบรรเลง ราคาอาจจะขึ้นหรือลง 
ขึ้นอยูก่บัการตกลงระหวา่ง ผูจ้า้งกบัหัวหนา้วงหรือผูรั้บงานวา่จะคุม้กบัค่าจา้งหรือไม่ เช่น                
หากระยะทางใกล ้เจา้ภาพมีรถมารับ - ส่ง ก็สามารถลดราคาลงได ้หรืองานสวดพระอภิธรรม 3 - 7 วนั
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เจา้ภาพบา้งคนก็จะใหบ้รรเลงเฉพาะช่วงเยน็เวลาเดียว หรืออาจจะวา่จา้งมาบรรเลงเฉพาะวนัที่ท  าการ
ฌาปนกิจศพก็ได ้ค่าตอบแทนนกัดนตรีส่วนใหญ่ จะไดเ้วลาละประมาณ 300 - 500 บาทต่อเวลา และ
หวัหนา้วงจะมีการหกัค่าเคร่ืองดนตรีงานละ 300 บาท ใครเป็นเจา้ของเคร่ืองก็จะไดส่้วนค่าเคร่ืองดนตรี
น้ีไป ค่าพาหนะในการขนเคร่ืองดนตรีไปบรรเลงก็ขึ้นอยูก่บัระยะทาง ซ่ึงโดยส่วนใหห้วัหนา้วงหรือ
ผูรั้บงานจะค านวณไวเ้ป็นที่เรียบร้อยแลว้  
 
 
ตาราง 4.7  การเปรียบเทียบราคาการรับงานของวงป่ีพาทย ์ 
 

 
ประเภทงาน 

 

ช่ือวงป่ีพาทย์ 

วงป่ีพาทย์ 
บ้านหนองโบสถ์ 

วงป่ีพาทย์ 
ชมรมดนตรีไทย 

บ้านโคกมะค่าโหรน 

วงป่ีพาทย์ 
น้องใหม่ไทรทอง 

งานท าบุญ งานบวช 5,000 - 5,500 4,500 - 6,000 4,500 - 6,000 
งานอวมงคล 5,000 5,000 5,000 
พธีิเล้ียงผี 6,000 5,000 - 5,500 5,000 - 5,500 

   
 
  จากตาราง 4.7  ดา้นค่าตอบแทนในการบรรเลงงานพธีิกรรมต่าง ๆ สรุปไดว้า่ การรับงาน
หรือการตกลงจา้งวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงในงานพิธีต่าง ๆ มีราคาเฉล่ียเร่ิมตน้ที่ 4,500 - 6,000 บาท ค่าจา้ง
จะเปล่ียนไปตาม จ านวนวนั เวลา และระยะทาง และประเภทของวงที่น าไปบรรเลงโดยสรุปได ้ดงัน้ี 
   1. งานท าบุญ งานบวช วงป่ีพาทยท์ี่มีค่าตอบแทนสูงที่สุดคือ วงป่ีพาทยช์มรมดนตรี
ไทยบา้นโคกมะค่าโหรนและวงนอ้งใหม่ไทรทอง 
   2.  งานสวดพระอภิธรรมและฌาปนกิจ วงป่ีพาทยท์ั้ง 3 วงมีคิดค่าตอบแทนเท่ากนั 
   3.  งานพธีิเล้ียงผ ีวงป่ีพาทยท์ี่มีค่าตอบแทนสูงที่สุดคือ วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์
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ตอนที ่2 กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย์  
  จากการศึกษาวจิยัดา้นกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ผูว้จิยัไดส้รุปขั้นตอน 
กระบวนการ วธีิการถ่ายทอดไวด้งัน้ี 
   2.1 การรับเข้าเป็นศิษย์ 
    2.1.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์ หวัหนา้วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ ์มีขั้นตอนการ
รับเขา้เป็นศิษย ์คือ เร่ิมจากการสอบถามถึงความสมคัรใจและความสนใจของผูเ้รียนก่อน เน่ืองจากวา่
การเรียนป่ีพาทยน์ั้นตอ้งใชเ้วลาเรียนและมีบทเพลงมากมาย ผูเ้รียนจะสามารถท าความเขา้ใจ และ 
เตรียมตวัใหพ้ร้อมก่อนตกลงเรียน การสอบถามน้ีจะแสดงให้เห็นถึงความตั้งใจของผูท้ี่มาเรียน  
เม่ือผูเ้รียนพร้อมที่จะเรียนแลว้ ก็จะให้หา ขนัน ้ า ผา้ขาว เงินเหรียญ 24 บาท ดอกไม ้ธูปเทียน ขอกราบ
เพือ่แสดงตนเป็นศิษย ์และจบัมือ ตีฆอ้งวงในเพลงสาธุการ จ านวนผูเ้รียนในปัจจุบนัมีจ านวน 3 คน  
   2.1.2  นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร หวัหนา้วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน  
มีขั้นตอนการรับเขา้เป็นศิษย ์คือ การรับเขา้เป็นศิษย ์เร่ิมจากการรับสมคัรเด็กนกัเรียน ที่สนใจ โดยให้
เลือกเคร่ืองมือก่อน ที่จะเร่ิมเรียน มีการสอบถามเร่ืองเวลาในการเรียน สอบถามผูป้กครอง ถึงความพร้อม 
ในการรับส่ง เน่ืองจากบางคร้ังอาจจะซอ้มค ่ามืด จะไดไ้ม่เป็นภาระ เม่ือรับทราบขอ้ตกลงแลว้ จึงจะให้
เร่ิมฝึก ช่วงน้ียงัไม่มีการมอบตวัเป็นศิษย ์แต่ใหท้ดลองเรียนไปก่อนวา่จะสามารถเรียนไดห้รือไม่ เม่ือพร้อม
ครูจะให้เตรียมขนัและเคร่ืองก านล มากราบครูขอเขา้เป็นศิษย ์ต่อไป ในช่วงปี พ.ศ. 2550 เร่ิมมีการเก็บ
เงินค่าเรียนจากนกัเรียน คนละ 300 บาทต่อเดือน เน่ืองจากวา่ ตอ้งเสียค่าไฟฟ้า ท าใหมี้ภาระมากขึ้น  
ในปัจจุบนัมี ผูเ้รียนทั้งหมด 4 คนเท่านั้น เวลาที่มาเรียน นดัมาเป็นวนั ๆ ไป ผูเ้รียนในปัจจุบนัมี 4 คน 
   2.1.3 นายอาง  ปราบภยั หวัหนา้วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง มีขั้นตอนการรับเขา้
เป็นศิษย ์คือ ไม่ไดก้  าหนดวา่มีเกณฑก์ารคดัเลือกแบบใด แต่ขอให้เป็นคนขยนั มีความรับผดิชอบ เม่ือ
ผูเ้รียนตกลงวา่จะเร่ิมเรียนป่ีพาทย ์จะมีการสอบถามถึงเร่ืองการเดินทางมาเรียน เพราะจะใชเ้วลา 
ในช่วงเยน็ หลงัจากเลิกเรียน ประมาณ 17.00 - 19. 00 น. เพราะใชว้ดัเป็นสถานที่เรียน ซ่ึงห่างจาก 
ตวัหมู่บา้นประมาณ 500 เมตร หมู่บา้นในเขตต าบลหนองไทรนั้น มี 3 หมู่บา้น คือบา้นหนองไทร  
บา้นโคกปอแดง และบา้นโคกใหญ่ หากมีปัญหาในการเดินทางก็จะแนะน า ใหผู้ป้กครองเป็นผู ้
มารับ - ส่ง ปัจจุบนัมีผูเ้รียน จ านวน 21 คน หลกัจากเรียนไปไดป้ระมาณ 2 อาทิตย ์จึงจะใหม้ามอบตวั
เป็นศิษย ์โดยตั้งขนัไหวค้รูเคร่ืองก านล ประกอบดว้ย ผา้ขาว 1 ผนื เงิน 24 บาท ดอกไม ้5 ช่อ ธูป 5 
เทียน 1    
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ตาราง 4.8  สรุปขั้นตอนการรับเขา้เป็นศิษย ์
 

      ขั้นตอน นายสิงห์ทอง  พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์  พรมวิหาร นายอาง  ปราบภัย 
 

การรับเขา้เป็น
ศิษย ์

 

1.สอบถามถึงความ    
รับผดิชอบและการ
เดินทางมาเรียน 
2.การมอบตวัเป็นศิษย ์

1.สอบถามถึงความ
รับผดิชอบ 

1.สอบถามถึงความ
รับผดิชอบและการเดิน
ในการมีเรียน 
2.การมอบตวัเป็นศิษย ์

  
 
   ดา้นการรับเขา้เป็นศิษยส์รุปไดว้า่ การรับผูเ้รียนเขา้มาเป็นศิษยน์ั้นไม่มีหลกัเกณฑ ์
ที่แน่นอน โดยส่วนใหญ่จะสอบถามถึงความตั้งใจ และความพร้อมของเด็กวา่จะสามารถเรียนได้
หรือไม่ เพราะครูจะไดเ้ตรียมตวัถ่ายทอดใหก้บัผูเ้รียนไดถู้กตอ้งตามความสามารถของผูเ้รียน 
นอกจากนั้นยงัมีการสอบถามผูป้กครองของผูเ้รียนในในการเดินทางมาเรียน กรณีที่บา้นอยูไ่กล 
จากที่เรียนจะไดม้ารับมาส่งผูเ้รียนได ้และมีการทดลองใหบ้รรเลงเคร่ืองดนตรีที่ตนเองสนใจก่อน
ตดัสินใจเรียน เม่ือตกลงวา่จะเรียนก็จะมีการขนัไหวค้รูมาขอเป็นศิษยต่์อไป  
  2.2  ด้านเน้ือหาทีส่อน  
   การศึกษาในคร้ังน้ีผูว้จิยัจะใชล้กัษณะของการฝึกฆอ้งวงใหญ่เป็นหลกั เพราะเป็นพื้นฐาน
ในการเรียนป่ีพาทยท์ี่ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นใหค้วามคิดเห็นวา่ การฝึกตีฆอ้งใหญ่น้ีสามารถช่วยในการ จดจ าระบบ
เสียงที่ใชใ้นวงป่ีพาทยไ์ดเ้ป็นอยา่งดี และยงัสามารถพฒันาไปสู่การบรรเลงเคร่ืองตีประเภทอ่ืนต่อไป มีขั้นตอน
การฝึกปฏิบติัการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ดงัน้ี 
   2.2.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์มีวธีิการสอนเน้ือหาจากการสอนจากพื้นฐานดงัน้ี 
    2.2.1.1 การนัง่บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ การถ่ายทอดท่าบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ของนาย
สิงห์ทอง พวงพนัธ ์ใหผู้เ้รียนนั้นนัง่พบัเพียบหรือขดัสมาธิ ก็ได ้โดยนัง่หลงัตรงชิดกบัร้านฆอ้ง
ดา้นหลงั สามารถบิดล าตวัไปไดท้ั้งซา้ยและขวาเพราะจะตอ้งเร่ิมตีตั้งแต่ลูกที่อยูซ่า้ยมือสุดไปถึงลูกที่อยู่
ขวามือสุด เพือ่แสดงถึงความสง่างามของผูบ้รรเลงและท าใหก้ารบรรเลงไปไดอ้ยา่งคล่องตวั ในกรณีที่
ผูเ้รียนตวัเล็กก็จะมีเบาะหรือเกา้อ้ีมาเสริมใหน้ัง่ตี ดงัภาพประกอบ 4.24 
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ภาพประกอบ 4.24 ท่านัง่บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (16 กุมภาพนัธ ์2561) 

 
 2.2.1.2 การจบัไมต้ีฆอ้ง ลกัษณะของการจบัไมฆ้อ้งวงใหญ่เพือ่การบรรเลง 
ป่ีพาทยท์ี่นายสิงห์ทอง พวงพนัธไ์ดถ่้ายทอดใหก้บัผูเ้รียน เร่ิมจากโดยการหงายมือขึ้น แลว้วางไมต้ีฆอ้ง
บริเวณดา้มไมไ้วต้รงกลางฝ่ามือ เหยยีดน้ิวช้ีใหข้นาดกบัไมท้ี่จบั ใชน้ิ้วโป้งประคองไม ้และใชน้ิ้วกอ้ย 
น้ิวนาง น้ิวกลาง ก ากา้นของไมตี้ฆอ้งใหก้ระชบั โดยใหป้ลายน้ิวช้ีห่างจากแป้นไมต้ีประมาณ 2 เซนติเมตร 
แลว้คว  ่า มือทั้ง 2 ขา้งลง ไมต้ีฆอ้งมี 2 แบบคือแบบที่เป็นผา้และแบบที่เป็นหนงั ส่วนของไมตี้ 
ที่เป็นหนงันิยมใชห้นงัควายหนา ๆ หรือบางคร้ังก็ใชห้นงัชา้ง กา้นของไมตี้จะท ามาจากไมเ้น้ือแขง็ 
หรือไมไ้ผมี่ขนานเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1 - 2 เซนติเมตร ดงัภาพประกอบ 4.25 
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ภาพประกอบ 4.25 การจบัไมต้ีฆอ้ง 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (16 กุมภาพนัธ ์2561) 

 
   2.2.1.3 การตี เม่ือจบัไมต้ีฆอ้งไดถู้กตอ้งตามรูปแบบแลว้จะมีวธีิการฝึกตีเบื้องตน้ 
โดยใหผู้เ้รียนตีลงทั้งแขน เกร็งแขน โดยพยายามใหต้ีไปยงับริเวณปุ่ มฆอ้ง การฝึกตีคู่แปด คือ การนบั 
ลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกสุดทา้ยดา้นซา้ยมือและนบัขึ้นมาทางขวามืออีก 8 ลูก (นบัลูกที่หน่ึงจากมือซา้ย) ตีลงเสียง
พร้อมกนัทั้งสองขา้งแลว้ยกมือขึ้น ตีไล่เสียงไปสูงสุดแลว้ตีไล่ลงมาดา้นล่าง ท าซ ้ าหลาย  ๆรอบ ส่วนการตี 
คู่ส่ีนั้น เร่ิมจากจากมือซา้ยตีลูกสุดทา้ยดา้นซา้ยแลว้นบัมาทางดา้นขวา 4 ลูก จะไดคู้่ส่ีตีขึ้นลงคลา้ยกบั 
คู่แปด ลกัษณะการนายสิงห์ทอง พวงพนัธไ์ดใ้ห้ความส าคญัในการลงน ้ าหนกัของมือที่ใชต้ีลงไปยงั 
ลูกฆอ้งวา่ ควรใชน้ ้ าหนกัประมาณใดซ่ึงจะใชก้ารสาธิตและใหป้ฏิบติัตาม จนเกิดความช านาญ 
ดงัภาพประกอบ 4.26 มห
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ภาพประกอบ 4.26 การฝึกการตีคู่ส่ี 
ที่มา : ศิริปัญญา สะเดา (16 กุมภาพนัธ ์2561) 

 
    2.2.1.4 การฝึกเพลง สาธุการ โดยใชว้ิธีการ สาธิตใหดู้เป็นประโยคเพลงหรือ 
เป็นวรรค แบบชา้ ๆ แลว้ใหผู้เ้รียนท าตาม และทบทวนบ่อย ๆ เม่ือผูเ้รียนแม่นในเพลงแลว้ก็จะ
เปล่ียนเป็นวรรคต่อไปจนกวา่จะจบเพลง 
    2.2.1.5 การฝึกเพลงโหมโรงใหญ่ (โหมโรงเยน็) และเพลงอ่ืน ๆ ที่ใช ้
ในพธีิงานมงคลและอวมงคล 
                             2.2.2 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวิหาร เร่ิมฝึกการตีฆอ้งจากพื้นฐาน ดงัน้ี 
           2.2.2.1 ท่านัง่ตีฆอ้งวงใหญ่ ใหผู้เ้รียนนั้นนัง่พบัเพยีบหรือขดัสมาธิก็ได ้ 
โดยนัง่หลงัตรงชิดกบัร้านฆอ้งดา้นหลงั สามารถบิดล าตวัไปไดท้ั้งซา้ยและขวาเพราะจะตอ้งเร่ิมตีตั้งแต่
ลูกที่อยูซ่า้ยมือสุดไปถึงลูกทีอ่ยูข่วามือสุด เพือ่แสดงถึงความสง่างามของผูบ้รรเลงและท าใหก้ารนัง่
บรรเลงไปไดอ้ยา่งคล่องตวั การนัง่บรรเลงใหท้่าทางการบรรเลงสวยงาม นัง่หลงัตรง สามารถบิด ล าตวั
ไปไดท้ั้งซา้ยและขวา ดงัภาพประกอบ 4.27 
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ภาพประกอบ 4.27 ท่านัง่บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
ที่มา : ศิริปัญญา สะเดา (24 ธนัวาคม 2560) 

 
   2.2.2.2 การจบัไมต้ีฆอ้ง  ลกัษณะของการจบัไมฆ้อ้งวงใหญ่เพือ่การบรรเลง 
ป่ีพาทยท์ี่นายด ารงศกัด์ิ พรมวิหาร ไดถ่้ายทอดใหก้บัผูเ้รียน เร่ิมจากโดยการหงายมือขึ้น แลว้วางไมตี้
ฆอ้งบริเวณดา้มไมไ้วต้รงกลางฝ่ามือ เหยยีดน้ิวช้ีใหข้นาดกบัไมท้ี่จบั ใชน้ิ้วโป้งประคองไม ้และใช้
น้ิวกอ้ย น้ิวนาง น้ิวกลาง ก ากา้นของไมต้ีฆอ้งใหก้ระชบั โดยใหป้ลายน้ิวช้ีห่างจากแป้นไมตี้ประมาณ  
2 ซม. แลว้คว  ่า มือทั้ง 2 ขา้งลง ไมต้ีฆอ้งมี 2 แบบ คือ แบบที่เป็นผา้และแบบที่เป็นหนงั ส่วนของไมตี้ 
ที่เป็นหนงันิยมใชห้นงัควายหนา ๆ หรือบางคร้ังก็ใชห้นงัชา้ง กา้นของไมตี้จะท ามาจากไมเ้น้ือแขง็  
หรือไมไ้ผ ่มีขนานเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1 - 2 เซนติเมตร ดงัภาพประกอบ 4.28 
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ภาพประกอบ 4.28 การจบัไมต้ีฆอ้ง 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (6 มกราคม 2561) 

 
   2.2.2.3 การตี   เม่ือจบัไมต้ีฆอ้งไดถู้กตอ้งตามรูปแบบแลว้จะมีวธีิการฝึกตี
เบื้องตน้ โดยให้ผูเ้รียนตีลงทั้งแขน เกร็งแขน โดยพยายามใหต้ีไปยงับริเวณปุ่ มฆอ้ง การฝึกตีคู่แปด คือ 
การนับลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกสุดทา้ยดา้นซ้ายมือและนับขึ้นมาทางขวามืออีก 8 ลูก (นบัลูกที่หน่ึงจากมือซ้าย) 
ตีลงเสียงพร้อมกนัทั้งสองขา้งแลว้ยกมือขึ้น ตีไล่เสียงไปสูงสุดแลว้ตีไล่ลงมาดา้นล่าง ท าซ ้ าหลาย  ๆรอบ 
ส่วนการตีคู่ส่ีนั้น เร่ิมจากจากมือซา้ยตีลูกสุดทา้ยดา้นซา้ยแลว้นบัมาทางดา้นขวา 4 ลูก จะไดคู้่ส่ีตีขึ้นลง
คลา้ยกบัคู่แปด ก็จะสอนใหตี้คู่ 8 เร่ิมจากลูกทวน คือลูกทีอ่ยูซ่า้ยสุด นบัไปทางขวา 8 ลูก จะได ้คู่ 8  
ตีไล่เสียงขึ้น - ลง ตีลงทั้งแขน เกร็งแขน และฝึกตี คู่ 4 เร่ิมจากลูกทวนที่อยูซ่า้ยสุดมา 4 ลูก จะไดคู้่ 4  
ดงัภาพประกอบ 4.29 
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ภาพประกอบ 4.29 การฝึกการตีคู่ส่ี 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (6 มกราคม 2561) 

 
    2.2.2.4 การฝึกแบ่งมือ ตามท่วงท านอง ไม่ไดก้  าหนดแน่นอน แต่ท าตามที่ผูเ้รียน
เขา้ใจและสามารถตีไดจ้ดจ าไดอ้ยา่งรวดเร็ว 

 2.2.2.5 ฝึกท่องโนต้ โดยครูเป็นผูบ้รรเลงและบอกเสียงและท่วงท านอง 
ที่ละวรรคปฏิบตัิแบบชา้ ๆ จนผูเ้รียนจ าได ้
    2.2.2.6 ฝึกเพลง ชวา 2 ชั้น เพลงลาวจอ้ย เป็นเพลงสั้น ๆ ง่าย ๆ 
    2.2.2.7 การฝึกเพลงสาธุการ โดยใชว้ธีิการ สาธิตใหดู้เป็นประโยคเพลงหรือ 
เป็นวรรค แบบชา้ ๆ แลว้ใหผู้เ้รียนท าตาม และทบทวนบ่อย ๆ เม่ือผูเ้รียนแม่นในเพลงแลว้จึงจะ
เปล่ียนเป็นวรรคต่อไปจนกวา่จะจบเพลง 
    2.2.2.8 การฝึกเพลงโหมโรงเยน็ เพลงเร่ือง เพลงเถา เพลงนางหงส์และอ่ืน ๆ  
ที่ใชใ้นพิธีงานมงคลและอวมงคล 
    2.2.3 นายอาง  ปราบภยั เร่ิมจากการสอนพื้นฐาน ดงัน้ี 
           2.2.3.1 ท่านัง่บรรเลง ใหผู้เ้รียนนั้นนัง่พบัเพยีบหรือขดัสมาธิ ก็ได ้โดยนัง่ 
หลงัตรงชิดกบัร้านฆอ้งดา้นหลงั สามารถบิดล าตวัไปไดท้ั้งซา้ยและขวา เพราะจะตอ้งเร่ิมตีตั้งแต่ 
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ลูกที่อยูซ่า้ยมือสุดไปถึงลูกทีอ่ยูข่วามือสุด เพือ่แสดงถึงความสง่างามของผูบ้รรเลงและท าใหส้ามารถ
บรรเลงไดอ้ยา่งคล่องตวั การนัง่บรรเลงใหท้่าทางการบรรเลงสวยงาม นัง่หลงัตรง สามารถบิด ล าตวั 
ไปไดท้ั้งซา้ยและขวา อธิบายและสาธิตการนัง่บรรเลง การจบัไม ้เพือ่คุณภาพของเสียงในการบรรเลง  
ดงัภาพประกอบ 4.30 
 
 

 
    

 
ภาพประกอบ 4.30 ท่านัง่ตีฆอ้งวง 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 มกราคม 2561) 

 
   2.2.3.2 การจบัไมต้ีฆอ้ง ลกัษณะของการจบัไมฆ้อ้งวงใหญ่เพือ่การบรรเลง 
ป่ีพาทยท์ี่นายอาง ปราบภยั ไดถ่้ายทอดใหก้บัผูเ้รียน เร่ิมจากโดยการหงายมือขึ้น แลว้วางไมตี้ฆอ้ง
บริเวณดา้มไมไ้วต้รงกลางฝ่ามือ เหยยีดน้ิวช้ีใหข้นาดกบัไมท้ี่จบั ใชน้ิ้วโป้งประคองไม ้และใชน้ิ้วกอ้ย 
น้ิวนาง น้ิวกลาง ก ากา้นของไมตี้ฆอ้งใหก้ระชบั โดยใหป้ลายน้ิวช้ีห่างจากแป้นไมตี้ประมาณ 2 เซนติเมตร
แลว้คว  ่า มือทั้ง 2 ขา้งลง ไมต้ีฆอ้งมี 2 แบบ คือ แบบที่เป็นผา้และแบบที่เป็นหนงั ส่วนของไมตี้ที่เป็น
หนงันิยมใชห้นงัควายหนา ๆ หรือบางคร้ังก็ใชห้นงัชา้ง กา้นของไมตี้จะท ามาจากไมเ้น้ือแขง็หรือไมไ้ผ่
สีสุกมีขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1 - 2 เซนติเมตร ดงัภาพประกอบ 4.31 
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ภาพประกอบ 4.31  การจบัไมต้ีฆอ้ง 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 มกราคม 2561) 

 
   2.2.3.3 เม่ือจบัไมต้ีฆอ้งไดถู้กตอ้งตามรูปแบบแลว้จะมีวธีิการฝึกตีเบื้องตน้  
โดยใหผู้เ้รียนตีลงทั้งแขน เกร็งแขน โดยพยายามใหต้ีไปยงับริเวณปุ่ มฆอ้ง การฝึกตีคู่แปด คือ การนบัลูก
ฆอ้งวงใหญ่ลูกสุดทา้ยดา้นซา้ยมือและนบัขึ้นมาทางขวามืออีก 8 ลูก (นบัลูกที่หน่ึงจากมือซา้ย) ตีลงเสียง
พร้อมกนัทั้งสองขา้งแลว้ยกมือขึ้น ตีไล่เสียงไปสูงสุดแลว้ตีไล่ลงมาดา้นล่าง ท าซ ้ าหลาย  ๆรอบ ส่วนการตี 
คู่ส่ีนั้น เร่ิมจากจากมือซา้ยตีลูกสุดทา้ยดา้นซา้ยแลว้นบัมาทางดา้นขวา 4 ลูก จะไดคู้่ส่ีตีขึ้นลงคลา้ยกบัการตี
คู่แปด ก็จะสอนใหตี้คู่ 8 เร่ิมจากลูกทวน คือลูกทีอ่ยูซ่า้ยสุด นบัไปทางขวา 8 ลูก จะได ้คู่ 8 ตีไล่เสียงขึ้น
ลง ตีลงทั้งแขน เกร็งแขน และฝึกตี คู่ 4 เร่ิมจากลูกทวนที่อยูซ่า้ยสุดมา 4 ลูก จะไดคู้่ 4 เพือ่ให้เกิดทกัษะ
และความแม่นย  า ไล่เสียงจากสูงไปต ่า จากต ่าไปสูง  ดงัภาพประกอบ 4.32 
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ภาพประกอบ 4.32 การฝึกบรรเลงคู่ส่ี 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 มกราคม 2561) 

 
    2.2.3.4 สาธิตและใหฝึ้กเพลงลาว 2 ชั้น เพลงชวา 2 ชั้น และเพลงเถา ที่ง่าย ๆ 
ก่อน พร้อมกบัสาธิตการอ่านโนต้เพลงไทยเดิม ในกลุ่มผูเ้รียนระนาดเอกนั้น ใหบ้รรเลงตามโนต้ที่ครู
เขียนไวบ้นกระดานไดเ้ลย ส่วนในเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ และฆอ้งวงเล็ก 
ครูผูส้อนจะถ่ายทอดการแบ่งมือใหก้บันกัเรียนอีกคร้ัง ใชว้ิธีการใหผู้เ้รียนท่องจ าจากโนต้ใหไ้ดก่้อน  
จึงใหป้ฏิบตัิเคร่ืองดนตรี   
    2.2.3.5 สาธิตและใหผู้เ้รียนฝึกปฏิบตัิเพลงในชุดโหมโรงเยน็ 13 เพลง เพลงเร่ือง
นางหงส์ 2 ชั้น และเพลงพธีิการ มีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมเช่น การเช่ือฟังครูอาจารยห์รือ
ผูมี้พระคุณ การอ่อนนอ้มถ่อมตนการรักษาศีล การช่วงกนัท าความสะอาดสถานที่เรียน    
  ดา้นเน้ือหาที่สอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นใชว้ธีิการสอนและถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษย์
คลา้ยคลึงกนั เนน้ตั้งแต่การฝึกปฏิบติัทกัษะการบรรเลงเคร่ืองมือเบื้องตน้ เม่ือช านาญแลว้ก็จะ 
เร่ิมต่อเพลงที่มีท  านองสั้น ๆ เพือ่ใหผู้เ้รียนเกิดความเคยชินกบัเสียงที่ตนเองฝึก เม่ือฝึกไดร้ะยะหน่ึงก็จะ
เร่ิมต่อเพลงที่มีความยากสลบัซบัซอ้นมากในขั้นต่อไป ซ่ึงผูว้จิยัสามารถสรุปขั้นตอนการสอน  
ดงัตาราง  4.9  
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ตาราง 4.9  สรุปขั้นตอนการฝึกตามเน้ือหา 
 

ขั้นตอน นายสิงห์ทอง  พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์  พรมวิหาร นายอาง  ปราบภัย 

 
เน้ือหา 
ที่สอน 

(เบื้องตน้) 

1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. การฝึกตีคู่แปด 

 1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. การฝึกตีคู่แปดไล่เสียง 
4. การฝึกตีคู่ส่ี 
5.. การแบ่งมือ 

1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. อธิบายลกัษณะ 
ของเคร่ืองดนตรี 
ที่บรรเลง 
4. การฝึกตีคู่แปด คู่ส่ี 
5. การแบ่งมือ 

 
เน้ือหา 

ฝึกปฏิบตัิ 
การบรรเลง 
บทเพลง 

1.การฝึกปฏิบตัิเพลง
สาธุการ 
2. เพลงโหมโรงเยน็ 
3. เพลงเร่ืองเขมรป่ีแกว้ 
 

1. การฝึกปฏิบตัิเพลง 
ลาวจอ้ย/ เพลงโยสลมั  
เพลงเถา 
2.ฝึกปฏิบตัิเพลง 
โหมโรงเยน็  
3. เพลงเร่ืองสร้อยสน  
4. เพลงพธีิกรรม 

1. การฝึกปฏิบตัิ  
เพลงชวาและเพลงเถา 
2. การฝึกการอ่านโนต้ 
เพลงไทย 
3 .ฝึกปฏิบตัิเพลงชุด 
โหมโรงเยน็  
4. เพลงเร่ืองนางหงส์ 
5. เพลงพธีิกรรม 

 
 
  ดา้นเน้ือหาที่สอน สรุปไดว้า่ นายสิงห์ทอง พวงพนัธแ์ละนายอาง ปราบภยั มีเน้ือหาการสอน
ที่คลา้ยกนั คือจากการฝึกเบื้องตน้ เร่ิมจากการฝึกจบัไมตี้ การฝึกตีคู่แปดและคู่ส่ี ฝึกเพลงที่มีท  านอง 
สั้น ๆ  เม่ือผูเ้รียนเร่ิมช านาญแลว้จึงจะเร่ิมต่อเพลงที่ใชบ้รรเลงในพิธีกรรม โดยเร่ิมจากเพลงสาธุการ  
ซ่ึงนายด ารงศกัด์ิ พรมวิหาร มีขั้นการฝึกบทเพลงที่แตกต่างจาก ครูทั้ง 2 คน คือใหฝึ้กจากเพลง 2 ชั้น 
ง่าย ๆ นอกจากนั้น ยงัพบการฝึกอ่านโนต้โนต้ไทยเดิม จากนายอาง ปราบภยั ที่จะใชเ้ฉพาะกบักลุ่ม
เคร่ืองดนตรีประเภทระนาดเอก ที่มีผูเ้รียนหลายคนพร้อมกนั เพราะจะตอ้งมีการบรรเลงท่วงท านองที่มี
โนต้หลากหลายใหห้อ้งเพลง หรือในบทเพลงนั้น ๆ   
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   2.3 ด้านวิธีการสอน  
     2.3.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ ์มีวิธีการสอนดงัน้ี 
    2.3.1.1 การสอนแบบมุขปาฐะ คือการที่ครูอธิบายและบอกท านองของเพลงโดยให้
ผูเ้รียนไดป้ฏิบติัตาม วธีิน้ีจะใชเ้ม่ือผูเ้รียนผา่นการฝึกปฏิบติัทกัษะเบื้องตน้จนสามารถจ าเสียงที่บอกได ้
ดงัภาพประกอบ 4.33 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 4.33 การสอนแบบมุขะปาฐะ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 ธนัวาคม 2560) 

 
    2.3.1.2 สอนแบบตวัต่อตวั คือการที่ครูนัง่หนัหนา้ และหนัเคร่ืองดนตรีที่ใชเ้รียน
ระหวา่งครูและผูเ้รียนเขา้หากนั หลงัจากนั้นครูจะเร่ิมสาธิตท านองเพลงที่จะถ่ายทอดให ้ที่ละวรรคเพลง 
และใหผู้เ้รียนบรรเลงตามท่วงท านองที่ครูบรรเลงใหดู้ ในช่วงน้ีเองครูจะท าการสงัเกตถึงลกัษณะของ
ท่าทาง การจบัไมตี้ การใชน้ ้ าหนกัในการตี และจะสามารถแกไ้ขลกัษณะท่วงท านองที่บรรเลงผดิไป
จากที่ครูสาธิตใหดู้ไดท้นัที ซ่ึงการสอนในลกัษณะน้ี จะใชก้รณีมีผูเ้รียนเพยีงคนเดียวเท่านั้น เม่ือปฏิบตัิ
ตามที่ครูท  าใหดู้จนช านาญแลว้จึงจะต่อเพลงในวรรคต่อไปจนจบเพลง ดงัภาพประกอบ 4.34 
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ภาพประกอบ 4.34 การสอนแบบตวัต่อตวั 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 ธนัวาคม 2560) 

 
    2.3.1.3 การสอนแบบสาธิต ใชส้ าหรับมีผูเ้รียนตั้ง 2 คนขึ้นไปคลา้ยกนักบั 
การสอนแบบตวัต่อตวั เม่ือใหผู้เ้รียนปฏิบตัิตาม หากไม่เขา้ใจสามารถซกัถาม หรือใหค้รูทบทวน 
ใหอี้กคร้ัง ดงัภาพประกอบ 4.35 
 

 
 

ภาพประกอบ 4.35 การสอนแบบสาธิต 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 ธนัวาคม 2560) 
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    2.3.2 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร มีวธีิการสอนดงัน้ี 
    2.3.2.1 การสอนแบบมุขปาฐะ คือการบอกท านองของเพลงแลว้ใหผู้เ้รียน 
ไดป้ฏิบติัตาม จะใชเ้ม่ือผูเ้รียนผา่นการฝึกปฏิบติัเบื้องตน้จนสามารถหาเสียงที่บอกเองได ้
ดงัภาพประกอบ 4.36 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 4.36 การสอนแบบมุขะปาฐะ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (24 ธนัวาคม 2560) 

 
    2.3.2.2 การสอนแบบสาธิต คือการที่ครูสาธิตการบรรเลงเพลงที่ตอ้งการ
ถ่ายทอดใหก้บัผูเ้รียนที่ละท านอง หรือที่ละวรรค สั้นหรือยาวนั้นขึ้นอยูก่บักลุ่มของผูเ้รียน และให้
ผูเ้รียนปฏิบตัิตาม โดยครูจะสงัเกตวธีิการบรรเลงของลูกศิษย ์โดยเฉพาะการจบัไมใ้นการตีฆอ้งวงใหญ่ 
เม่ือผูเ้รียนไม่เขา้ใจหรือสบัสนในท่วงท านองที่ถ่ายทอด สามารถซกัถาม หรือให้ครูทบทวนใหไ้ด ้ 
ส่วนใหญ่จะใชส้อนในกรณีที่มีผูเ้รียนจ านวนมากดงัภาพประกอบ 4.37 
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ภาพประกอบ 4.37 การสอนแบบสาธิต 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (24 ธนัวาคม 2560) 

 
    2.3.3 นายอาง  ปราบภยั มีวธีิการสอนดงัน้ี  
    2.3.3.1 การสอนแบบมุขปาฐะ คือการบอกท านองของเพลง ใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบตัิ
ตามที่ละวรรค โดยที่ครูผูส้อนจะยนืหรือนัง่บอกท านองอยูด่า้นหนา้ การสอนแบบน้ีจะใชไ้ดเ้ม่ือ ผูเ้รียน
นั้นมีการฝึกปฏิบติัเบื้องตน้มาแลว้ และสามารถจดจ าท่วงท านองสั้น ๆ ได ้เม่ือผูเ้รียนผา่นการฝึกปฏิบติั
เบื้องตน้จนสามารถหาเสียงที่บอกเองได ้มีทั้งการใชแ้บบออกเสียงของโนต้อกัษรกบักลุ่มที่เรียนระนาด
เอก และการบอกท านองเพลงจะใชก้บักลุ่มที่เรียนฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็กและระนาดทุม้ ความส าคญั
ของการเรียนลกัษณะน้ี เพือ่ใหผู้เ้รียนสามารถวเิคราะห์เสียงที่ครูไดบ้อกท านองไดแ้ละน าไปฝึกปฏิบตัิ
ไดง่้ายขึ้น ดงัภาพประกอบ 4.38 
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ภาพประกอบ 4.38 การสอนแบบมุขะปาฐะ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (21 พฤศจิกายน 2560) 

 
    2.3.3.2 การสอนแบบตวัต่อตวั คือ ผูเ้รียนนัง่บรรเลงที่เคร่ืองดนตรีที่ตนเองเลือก
ฝึกซอ้ม และครูผูส้อนจะนัง่ดา้นหลงัของผูเ้รียนโดยครูจะถือไมร้ะนาด ตีลงไปที่เคร่ืองตามท่วงท านอง
เพลงที่ตอ้งการถ่ายทอด แบบสั้น ๆ บรรเลงไดท้นัที ดงัภาพประกอบ 4.39 
 

 
 
ภาพประกอบ 4.39 การสอนแบบตวัต่อตวั 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (21 พฤศจิกายน 2560) 
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     2.3.3.3 การสอนอ่านโนต้ โดยมีการเขียนโนต้เพลงไทยเดิมที่จะสอน 
ในแต่ละช่วง ลงกระดานใหเ้ด็กฝึกอ่าน ครูจะสาธิตการอ่านโนต้ใหถู้กตอ้งตามจงัหวะ บางคร้ังครูก็จะ
อธิบายถึงลกัษณะของการแบ่งมือของการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ระนาดทุม้ และฆอ้งงวงเล็กไปพร้อม ๆ 
กนัพร้อมทั้งใหผู้เ้รียนจดโนต้กลบัไปฝึกท่องที่บา้น เพือ่เป็นการทบทวน ดงัภาพประกอบ 4.40 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.40 การสอนการอ่านโนต้ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (21 พฤศจิกายน 2560) 

 
 ดา้นการสอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นทั้ง 3 คน ผูว้จิยัสามารถสรุปเป็นตารางไดด้งัน้ี 
 
ตาราง 4.10  สรุปวธีิการสอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
 
       ขั้นตอน  นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรมวิหาร นายอาง ปราบภยั 

  
วธีิการสอน 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 
3. การสอนแบบสาธิต 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 
3. การสอนแบบสาธิต 
4. การสอนอ่านโนต้ 
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 ดา้นวธีิการสอน สามารถสรุปไดด้งัน้ี 
    1. การสอนแบบมุขปาฐะ เพือ่บรรยายลกัษณะของบทเพลงท่วงท านอง และ
เทคนิคต่าง ๆ ที่ใชบ้รรเลงในบทเพลงนั้น ๆ  
    2. การสอนแบบตวัต่อตวั เป็นการแสดงการบรรเลง เพือ่ให ้ผูเ้รียนสงัเกต
ลกัษณะการบรรเลงวธีิการบรรเลง และสามารถทกัทว้งการฝึกไดท้นัทีหากมีการบรรเลงไม่ถูกตอ้ง 
    3. การสอนแบบสาธิต คลา้ยกบัการสอนแบบตวัต่อตวั แต่จะใชเ้ม่ือมีจ านวน 
คนเรียนมากกวา่ 2 คนขึ้นไป  
    4. การสอนอ่านโนต้เพลงไทยเดิม ใชส้อนในกลุ่มที่มีผูเ้รียนจ านวนมาก และ
สะดวกต่อการถ่ายทอด จะใชเ้ฉพาะนกัเรียนที่เรียนระนาดเอก เป็นส่วนใหญ่ แต่ในเคร่ืองอ่ืน ๆ ก็จะมี 
การสอนอ่านโนต้เช่นเดียวกนั 
   2.4 ด้านการวัดและประเมินผล  
   การวดัและประเมินผล การถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
    2.4.1 นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ มีการวดัผลและประเมินผลโดยการใหน้กัเรียน
บรรเลงใหดู้ในบทเพลงต่าง ๆ ที่ไดส้อนไปเม่ือมีตรงไหนที่ผดิก็จะแนะน าใหก้บัผูเ้รียนทนัที่ ส่วนการ
ประเมินผลนั้น ประเมินจากบรรเลงรวมวงในงานพธีิต่าง ๆ ไม่มีหลกัเกณฑใ์นการวดัผลและประเมิน
หากเม่ือน านกัเรียนไปทดสอบจากการออกงานแลว้นกัเรียนยงัตีไม่ไดก้็จะกลบัมาทบทวนเพือ่ใหเ้กิด
ความช านาญมากขึ้น  
     2.4.2 นายด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร ดา้นการวดัผลและประเมินผลไม่มีเกณฑใ์นการ
วดัผลและประเมินผลที่แน่นอน โดยส่วนใหญ่ใชว้ธีิการสงัเกต พฤติกรรมของผูเ้รียน การบรรเลงว่า
ถูกตอ้งกบัท่วงท านองของเพลงนั้นหรือไม่ เวลาไปบรรเลงตามงานต่าง ๆ ก็จะใชน้กัดนตรีหลายคน 
สลบักนัขึ้นไปบรรเลง  
    2.4.3 นายอาง ปราบภยั ดา้นการวดัผลและประเมินผลไม่มีเกณฑก์ารวดัผลและ
ประเมินที่แน่นนอน ใชว้ธีิการสงัเกต และประเมินจากการบรรเลง ของนกัเรียน การสอบถามถึงความ
เขา้ใจ ลกัษณะของการบรรเลงในท่วงท านองต่าง ๆ หรืออาจจะน านกัเรียนไปบรรเลงร่วมกบัวงป่ีพาทย ์
เวลามีงานต่าง ๆ  
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 ดา้นการวดัและประเมินผลผูว้จิยัสามารถสรุปเป็นตารางไดด้งัน้ี 
 
ตาราง 4.11  สรุปการวดัและประเมินผล 
 

             ช่ือครู 
วิธีการ 

นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรมวิหาร นายอาง ปราบภยั 

 การวดัผล
และ

ประเมินผล 

สงัเกตจากการฝึกซอ้ม 
และออกบรรเลงงาน 

สงัเกตจากการฝึกซอ้ม 
และออกบรรเลงงาน 

สงัเกตจากการฝึกซอ้ม 
และออกบรรเลงงาน 

   
 
  จากตาราง 4.11 สรุปดา้นการวดัและประเมินผลของครูทั้ง 3 ท่าน สรุปไดว้า่ ครูทั้ง 3 
ท่าน ไม่มีหลกัเกณฑใ์นการวดัและประเมินผลทีแ่น่นอน ใชก้ารสงัเกตจากการบรรเลงในการเรียนและ
การไปบรรเลงร่วมกบัวงป่ีพาทย ์วา่ผูเ้รียนนั้นบรรเลงไดถู้กตอ้งกบัทีไ่ดถ่้ายทอดใหห้รือไม่ หากยงัไม่
สามารถบรรเลงรวมวงไดก้็จะใหม้าฝึกเพิม่เติม  
  2.5 ด้านการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม 
   ดา้นการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น สามารถสรุปได ้ดงัน้ี 
      2.5.1 นายสิงห์ทอง  พวงพนัธ์ มีขั้นตอนในการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม ดงัน้ี 
    2.5.1.1 ก่อนการบรรเลงทุกคร้ังจะใหผู้เ้รียนนั้นไหวเ้คร่ืองดนตรีก่อนเพือ่เป็น
การร าลึกถึงครูผูมี้พระคุณการเคารพผูท้ี่อาวโุสกวา่ การอ่อนนอ้มถ่อมตน 
    2.5.1.2 การเช่ือฟังครูอาจารย ์และพอ่แม่  
       2.5.2 นายด ารงศกัด์ิ  พรมวหิาร มีการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมดงัน้ี 
    2.5.2.1 ก่อนการบรรเลงทุกคร้ังจะใหผู้เ้รียนนั้นไหวเ้คร่ืองดนตรีก่อนเพือ่เป็น
การร าลึกถึงครูผูมี้พระคุณ  
    2.5.2.2 การเช่ือฟังครูผูมี้พระคุณ   
    2.5.2.3 การจดัเก็บเคร่ืองดนตรี เก็บกวาดสถานที่เรียน   
    2.5.2.4 การส่งเสริมการใชชี้วติแบบพอเพียง สอนเร่ืองการเกษตร  
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    2.5.3 นายอาง ปราบภยั มีการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมดงัน้ี   
    2.5.3.1 การใหค้วามเคารพต่อเคร่ืองดนตรีเสมือนวา่เป็นครูอีกคนหน่ึง 
    2.5.3.2 เช่ือฟังครูอาจารยผ์ูมี้พระคุณ  
    2.5.3.3 การอ่อนนอ้มถ่อมตน  
    2.5.3.4 การรักษาศีลหา้  
  ดา้นการปลูกฝังคุณธรรมของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น ผูว้จิยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 
 
ตาราง 4.12  สรุปการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม 
 

ขั้นตอน นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรมวิหาร นายอาง ปราบภยั 
การปลูกฝัง
คุณธรรม
จริยธรรม 
วธีิการสอน 

1. ท าความเคารพ 
เคร่ืองดนตรี 
2. การเช่ือฟังพอ่ - แม่ 
ครู อาจารยผ์ูมี้พระคุณ 

1. ท าความเคารพ 
เคร่ืองดนตรี 
2. การเช่ือ ผูมี้พระคุณ 
3.  การจดัเก็บเคร่ืองดนตรี 
4. การท าความสะอาด  
สถานที่เรียน 
5. ส่งเสริมการใชชี้วติแบบ 
พอเพยีง 

1.  ท าความเคารพ 
เคร่ืองดนตรี 
2.  การเช่ือ ผูมี้พระคุณ 
3.  การอ่อนนอ้มถ่อมตน 
4.  การรักษาศีลหา้ 
5.  การท าความสะอาด  
สถานที่เรียน 

 
 
   จากตาราง 4.12 ดา้นการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น สรุปไดว้า่ 
การปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมเนน้ใหผู้เ้รียนทุกคนมีคุณธรรมและจริยธรรมโดยเฉพาะการใหค้วามส าคญั 
ในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีเปรียบเสมอครูอีกคนหน่ึง การอ่อนนอ้มถ่อมตน และการเช่ือฟังครูบาอาจารย ์ 
ซ่ึงเป็นคุณสมบตัิของนกัดนตรีที่ดี 
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  2.6 ด้านสถานที่ในการสอน  
   สถานที่ในการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  ที่ใชส้อนใหก้บันกัเรียนหรือผูท้ี่
สนใจสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
    2.6.1 นายสิงห์ทอง พวงพนัธ ์ใชส้ถานที่ถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บันกัเรียน
และผูท้ี่สนใจ โดยใชบ้า้นของตนเอง คือ บา้นเลขที่1 หมู่ 8 บา้นหนองกา้นงา ต  าบลหนองโบสถ ์
อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์และบา้นของลูกชาย ซ่ึงอยูใ่นบริเวณเดียวกนั เป็นสถานที่ในถ่ายทอด 
การบรรเลงป่ีพาทย ์ดงัภาพประกอบ 4.41 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.41 บา้นลูกชายนายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (19 ธนัวาคม 2560) 

 
    2.6.2 นายด ารงศกัด์ิ พรมวหิาร ใชส้ถานที่ถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทย ์คือ ชมรม
ดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน ตั้งอยูท่ี่ บา้นเลขที่ 16 หมู่ 12 บา้นโคกมะค่าโหรน ต าบลสะเดา 
 อ  าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ดงัภาพประกอบ 4.42 
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ภาพประกอบ 4.42 ชมรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (24 ธนัวาคม 2560) 

 
   2.6.3 นายอาง ปราบภยั ใชศ้าลาการเปรียญ ของวดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร
เป็นสถานที่ถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บันกัเรียน โดยไดรั้บการสนบัสนุนจากเจา้อาวาสเป็นอยา่งดี 
ดงัภาพประกอบ 4.43 
 

 
 

ภาพประกอบ 4.43 ดา้นนอกศาลาการเปรียญวดับา้นหนองไทร 
ที่มา : ศิริปัญญา  สะเดา (21 พฤศจิกายน 2560) 
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ตาราง 4.13 สรุปสถานที่ในการถ่ายทอด 
 
    ครูป่ีพาทย์ นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรมวิหาร นายอาง ปราบภยั 

สถานที่ในการ
ถ่ายทอดการ
บรรเลง 

บา้นของตนเองและบา้น
ของลูกชาย 

ชมรมดนตรีไทยบา้นโคก
มะค่าโหรน 

ศาลาการเปรียญวดับา้น
หนองไทร 

 
 

  จากตาราง 4.13  ดา้นสถานที่ การสอนมีการใชส้ถานที่การสอนที่แตกต่างกนั คือ 
นายสิงห์ทอง พวงพนัธแ์ละนายด ารงศกัด์ิ พรมวิหาร ใชบ้า้นของตนเองเป็นสถานที่ถ่ายทอด เพือ่
สะดวกในการสอนเน่ืองจากวา่มีเคร่ืองดนตรีหลายช้ิน และไม่ตอ้งขนยา้ยมา ส่วนนายอาง ปราบภยั  
ใชว้ดับา้นหนองไทร เป็นสถานที่ถ่ายทอด เน่ืองจากที่วดัหนองไทรจะมีเคร่ืองดนตรีจ านวนมาก และ
สถานที่ในการสอนมีขนาดใหญ่ ผูเ้รียนสามารถเรียนไดห้ลายคน ถึงแมน้เคร่ืองดนตรีจะมีจ านวนมาก
แต่ก็ยงัไม่พอส าหรับนกัเรียน    
  จากการศึกษาในดา้นกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดั
บุรีรมย ์ผูว้จิยัน ามาเขียนเป็นขั้นตอนกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยไ์ดด้งัภาพประกอบ 4.44 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 4.44 แผนผงัขั้นตอนการสอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
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  จากภาพประกอบ 4.44 การสอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรองนั้นพบวา่ขั้นที่ 1 - 3 
เป็นขั้นตอนของการฝึกและทบทวนบทเพลงที่ครูไดถ่้ายทอดให ้ส่วนขั้นที่ 4 จะเป็นการประเมินผล  
คือการน าลูกศิษยไ์ปบรรเลงงานพธีิต่าง ๆ พร้อมกบัสงัเกตและประเมินผลวา่มีความแม่นย  าในบทเพลง
ที่ครูไดถ่้ายทอดใหเ้พยีงใด เม่ือผูเ้รียนแม่นย  าแลว้ก็จะเร่ิมเรียนในบทเพลงอ่ืน ๆ ต่อไปหากยงัไม่แม่นย  า
ก็จะใหก้บัมาทบทวนเพลงอีกคร้ังจนเกิดความช านาญ 
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บทท่ี 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 ในการวจิยัเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
จากผลที่ปรากฏ ผูว้จิยัจะไดส้รุป อภิปรายผลและมีขอ้เสนอแนะตามล าดบัดงัน้ี 
 1.  ความมุ่งหมายของการวจิยั 
 2.  สมมุติฐานของการวจิยั 
 3.  วธีิการด าเนินการวจิยั 
 4.  สรุปผลการวจิยั 
 5.  อภิปรายผลการวจิยั 
 6.  ขอ้เสนอแนะ 
  6.1 ขอ้เสนอแนะในการน าไปใช ้
  6.2 ขอ้เสนอแนะเพือ่การวจิยัคร้ังต่อไป 
 

ความมุ่งหมายของการวจิัย 
 การวจิยัคร้ังน้ีมีจุดประสงค ์2 ขอ้คือ 
 1.  เพือ่ศึกษาความเป็นมาของวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
 2.  เพือ่ศกึษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์

 

ค าถามของการวจิัย 
 1. วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีประวติัความเป็นมาอยา่งไร 
 2. วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์มีกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
อยา่งไร 

วธีิการด าเนินการวจิัย  
 ในการวจิยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค ์เพือ่ศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์โดยมีการแบ่งขั้นตอนการด าเนินการวจิยั ดงัน้ี 
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  1.  ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง เพือ่น าไปใชใ้นการสร้างกรอบงานวจิยั 
ซ่ึงประกอบดว้ย แนวคิดและทฤษฏีดา้นการถ่ายทอด แนวคิดและทฤษฏีดา้นการเรียนการสอน 
  2.  กลุ่มผูใ้หข้อ้มูล ก าหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มูล ผูว้จิยัไดก้  าหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลออกเป็น  
3 กลุ่ม ประกอบดว้ย กลุ่มที่เป็นผูถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยแ์ละผูไ้ดรั้บการถ่ายทอดการบรรเลง 
ป่ีพาทยแ์ละนกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์ดว้ยวธีิการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
  3.  เคร่ืองมือที่ใช่ในการวจิยั ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดใ้ชแ้บบสมัภาษณ์แบบ 
มีโครงสร้าง และการสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  
  4.  การรวบรวมขอ้มูล การวจิยัคร้ังน้ีใชว้ธีิการรวบรวมขอ้มูลเชิงคุณภาพ ประกอบดว้ย 
การเก็บรวบรวมขอ้มูลทางเอกสาร งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง การสมัภาษณ์อยา่งไม่เป็นทางการ (Informal 
Interview) การสงัเกต มีขั้นตอนดงัน้ี ศึกษาหลกัการและแนวทางถ่ายทอดดนตรีไทย การใชก้าร
สมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) การสงัเกต มาใชว้ิเคราะห์ร่วมกนั 
       5.  การวเิคราะห์ขอ้มูล ใชก้ารวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพ โดยการใชว้ธีิวิเคราะห์เน้ือหา  
(Content Analysis) และการหาค่าความสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค  าถามกบัวตัถุประสงค ์(IOC : Index of 
Item-Objective Congruence) 
  6.  สรุปผลการวจิยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ มาเขียนในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห์ 
และสรุปกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยข์องครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นทั้ง 3 คน 

 
สรุปผลการวจิยั 

ตอนที่ 1 ความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พื้นบ้านในอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 
  ด้านความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พื้นบ้านในอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

   ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์สามารถสรุปได ้
2 สาย ดงัน้ี  
    1. สายป่ีพาทยบ์า้นเขวา้ เร่ิมการก่อตั้งวงป่ีพาทยข์ึ้นที่บา้นเขวา้ โดยการเดินทาง 
เขา้มาของกลุ่มนกัดนตรีป่ีพาทยท์ี่มีหลวงประดิษฏิ์  เป็นหวัหนา้ ที่ไดเ้ดินทางมาพร้อมกบัลูกศิษย ์
อีกจ านวนหน่ึงจากเขมรและไดถ่้ายทอดใหก้บัครูยงั ที่เป็นชาวบา้นเขวา้ เม่ือครูยงัเรียนจนสามารถ
บรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบพธีิกรรม จึงไดรั้บการมอบหมายใหถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษย์
ที่ไดเ้ดินทางมาจากหมู่บา้นอ่ืน ส่วนการเดินทางเขา้มาภายในประเทศไทยของหลวงประดิษฏิ์  นั้น 
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ไม่สามารถระบุช่วงเวลาได ้และการถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษยค์นอ่ืนไม่มีหลกัฐานที่ชดัเจน ครูยงั ไดถ่้ายทอด
การบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัลูกศิษยท์ี่มีความสามารถเทียบเท่าครู คือ ครูม่วง เหลวกูล และครูม่วงก็ไดเ้ร่ิม
ถ่ายทอดความรู้ดา้นการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บับุตรชาย คือ ครูล ่า เหลวกูล  เม่ือครูล ่าไดเ้รียนการบรรเลงจนมี
สามารถเท่าเทียมกบัครูม่วง จึงไดย้า้ยถ่ินฐานท ามาหากินจากบา้นเขวา้ มายงับา้นโคกส าราญ  
อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ และไดถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยใ์หก้บัชาวบา้น มีลูกศิษยท์ี่ไดเ้ขา้มาเรียนดว้ย 
ลูกศิษยรุ่์นแรกที่เรียนกบัครูล ่า ที่ยงัมีชีวติอยู ่คือ นายราช  ศิริโชติ อาย ุ92 ปี เร่ิมเรียนดนตรีเม่ืออาย ุ12 ปี  
ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ การบรรเลงป่ีพาทยน์ั้นมีการสืบทอดและถ่ายทอดต่อกนัมาทั้งในรูปแบบของบุคคล
ภายในครอบครัวและชาวบา้นที่สนใจ  
    2. สายป่ีพาทยน์ครราชสีมา หลงัจากที่ครูยงัไดถ่้ายทอดความรู้ใหก้บัลูกศิษย ์
และบุคคลภายในครอบครัวระยะหน่ึง ในช่วงต่อมา ช่วงของลูกหลานของครูยงั มีการเดินทางเขา้มา 
ในเขตนางรองของครูด า เป็นนกัดนตรีป่ีพาทยป์ระจ าคณะลิเก จากจงัหวดันครราชสีมาซ่ึงเป็นครู 
ป่ีพาทยท์ี่เขา้มามีส่วนพฒันาทางเพลงใหก้บัวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง ถ่ายทอดใหก้บันกัดนตรีของ 
วดัหวัสะพาน และที่วดับา้นหนองโบสถ ์ซ่ึงครูด ามีลูกศิษยท์ี่วดัหวัสะพาน 2  คน คือ พระอาจารยก์รุง 
เจา้อาวาสวดัหวัสะพานและตาแป้น (ตาบอด) ก่อนที่วงป่ีพาทยว์ดัหัวสะพานจะถูกยา้ยสถานที่ตั้งของ 
วงไปที่บา้นของนายแมวไทย มงคลชาติ ลูกศิษยข์องพระอาจารยก์รุงที่บา้นจะบวก ส่วนลูกศิษยท์ี่ 
วดับา้นหนองโบสถ ์คือ นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์  การผสมผสานระหวา่งทางเพลงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
กบัทางเพลงป่ีพาทยน์ครราชสีมา น่าจะเร่ิมขึ้นในวงช่วงน้ี ท  าใหบ้างวงที่เคยบรรเลงทางของบา้นเขวา้ 
เร่ิมมีการผสมทางเพลงป่ีพาทยจ์ากที่อ่ืนแต่ก็ยงัยดึแนวท านองเดิมอยู ่
   วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองมีววิฒันาการตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัมีการเปล่ียน พฒันา 
แลกเปล่ียนความรู้ทางดา้นการบรรเลงป่ีพาทย ์ดา้นบทเพลง การน าเอาวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงประกอบ
งานพธีิต่าง ๆ ในชุมชนท าใหป่ี้พาทยใ์นเขตอ าเภอนางรองมีบทบาทในการรับใชกิ้จกรรมอยูเ่สมอ 
วงป่ีพาทยท์ี่บรรเลงอยูใ่นปัจจุบนั มีทั้งหมด 6 วงดงัน้ี  
   1.  วงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ์ 
   2.  วงป่ีพาทยบ์า้นจะบวก 
   3.  วงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะค่าโหรน 
   4.  วงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร 
   5.  วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทอง 
   6.  วงป่ีพาทยศ์ุภนิมิตรศิลป์ 
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  ด้านความเป็นมาของวงป่ีพาทย์พื้นบ้านที่เลือกศึกษา 
   วงป่ีพาทย ์มีประวติัการก่อตั้งจากนกัดนตรีป่ีพาทยท์ี่มีความรู้ความสามารถในการ
บรรเลงป่ีพาทยเ์ป็นอยา่งดี วงป่ีพาทยน์อ้งใหม่ไทรทองมีนายอาง ปราบภยั เป็นหวัหนา้วง ซ่ึงเป็น 
วงป่ีพาทยท์ี่แยกออกจากวงป่ีพาทยบ์า้นหนองไทร เพือ่ไปสอนใหก้บันกัเรียนในชุมชนโดยอาศยัวดั
บา้นหนองไทรเป็นสถานที่ถ่ายทอด เพราะเคร่ืองดนตรีที่วดับา้นหนองไทรมีหลายช้ิน สถานที่ใชส้อน 
มีขนาดใหญ่สะดวกสบาย สามารถรับจ านวนผูเ้รียนไดห้ลายคน ในส่วนของวงป่ีพาทยบ์า้นหนองโบสถ์
ก่อตั้งโดยนายอว้น วชัพชื หลงัจากที่นายสิงห์ทอง พวงพนัธ์ ยา้ยถ่ินฐานมาที่บา้นหนองโบสถ ์จึงได ้
เขา้ร่วมบรรเลงกบัวงป่ีพาทยเ์ดิมที่มีอยูแ่ละไดรั้บมอบหมายใหเ้ป็นหวัหนา้วงบา้นหนองโบสถ ์
ในปัจจุบนั ดา้นวงป่ีพาทยช์มรมดนตรีไทยบา้นโคกมะคา่โหรน ก่อตั้งขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2543 ที่บา้น 
ของนายด ารงศกัด์ิ พรหมวหิาร เปิดสอนดนตรีไทยใหก้บันกัเรียนที่สนใจ  
  ด้านความสัมพันธ์ของวงป่ีพาทย์พืน้บ้าน  
   ความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยค์ือ ดา้นครู ดา้นบทเพลงและดา้นนกัดนตรี สรุปไดว้า่ 
ความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยใ์นดา้นครู มีครูผูถ่้ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยม์าจากที่เดียวกนั คือครูยงั 
ครูม่วง ครูล ่า สืบทอดกนัมาตามล าดบั ดา้นบทเพลง เน่ืองจากมีครูมาสายป่ีพาทยเ์ดียวกนั ถึงแมน้วา่จะมี
บางวงที่อาจจะใชเ้พลงไม่คลา้ยกนั เน่ืองมาจากไดรั้บการถ่ายทอดเพิม่เติมจากครูท่านอ่ืน ท าให ้
ทางเพลงเปล่ียนไป ดา้นนกัดนตรี มีการแลกเปล่ียนนกัดนตรีระหวา่งวง เน่ืองจากจ านวนนกัดนตรี 
ที่ไดเ้พลงเป็นจ านวนมากนั้นเร่ิมเหลือนอ้ย เพราะนกัดนตรีมีอายมุาก หรือในบางช่วงเวลาที่งานมาก ๆ 
ท าใหน้กัดนตรีไม่เพยีงพอ จึงตอ้งอาศยัการสลบัสบัเปล่ียนนกัดนตรีซ่ึงกนัและกนั 
  ด้านลักษณะการผสมวงป่ีพาทย์พืน้บ้าน 
   ลกัษณะการผสมวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองสามารถแบ่งได ้3 วง  ดงัน้ี  
    1. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้   
    2. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองแปด  
    3. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองสิบสอง  
    รูปแบบการจดัวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นการจดัวางเคร่ืองดนตรีคลา้ยกบัวงป่ีพาทยท์าง 
ภาคกลาง โดยเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสูงจะอยูท่างดา้นขวาของวง ยกเวน้ฆอ้งใหญ่ และฆอ้งนอ้ย 
 ที่สลบักนัส่วนการน าไปใชบ้รรเลงในงานขึ้นอยูก่บัการวา่จา้งของเจา้ภาพวา่ตอ้งการวงแบบใด  
ซ่ึงขึ้นอยูก่บัฐานะของผูว้า่จา้งหรือขึ้นอยูก่บัการตกลงกนัระหวา่งผูจ้า้งและหวัหนา้วง 
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  ด้านบทบาทหน้าที่ของวงป่ีพาทย์พืน้บ้าน  
   วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองเป็นส่วนส าคญัในการขบัเคล่ือนวฒันธรรมและ 
กิจกรรมของชาวอ าเภอนางรอง ซ่ึงการน าเอาวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงประกอบงานมงคลและงานอวมงคล 
สามารถพบเห็นไดเ้กือบทุกหมู่บา้นทั้งงานประจ าปีและงานเฉพาะกิจ นอกจากนั้นแลว้วงป่ีพาทยก์็ยงัมี
การถ่ายทอดการบรรเลงใหก้บัเยาวชนที่สนใจซ่ึงถือไดว้า่เป็นการช่วยอนุรักษแ์ละส่งเสริมใหว้งป่ีพาทย์
สามารถด ารงอยูไ่ดใ้นวฒันธรรมชองชาวอ าเภอนางรอง 
  ด้านค่าตอบแทนของวงป่ีพาทย์พื้นบ้าน 
   การน าวงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงในงานต่าง ๆ ตอ้งมีการวา่จา้ง จากเจา้ภาพหรือผูติ้ดต่อ 
โดยการโทรศพัทแ์ละมาหาที่บา้น ค่าตอบแทนส่วนใหญ่ในปัจจุบนัเฉล่ียอยูท่ี่ 4,500 - 6,000 บาทค่าจา้ง 
จะเพิม่หรือลดขึ้นอยูก่บัปัจจยัต่าง ๆ เช่น ขนาดของวงป่ีพาทย ์จ  านวนวนัที่บรรเลง ระยะทาง พาหนะ 
ในการเดินทาง เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นหนา้ที่ของหวัหนา้วงที่จะตอ้งค านวณใหเ้รียบร้อยเพือ่จะไม่เกิด
การไม่พอใจกบัสมาชิกในวงป่ีพาทย ์โดยเฉล่ียนกัดนตรีป่ีพาทยจ์ะไดค้่าตอบแทนวนัละ 300 - 500 
ต่อวนั  
 ตอนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พืน้บ้าน ในอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์  
  จาการศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น พบวา่กระบวนการถ่ายทอด 
การบรรเลงป่ีพาทย ์เร่ิมจากตวัของผูเ้รียนมีความตอ้งการที่อยากเรียนป่ีพาทย ์ก็จะใหผู้ป้กครองมาติดต่อ
สอบถามกบัครูป่ีพาทย ์ ครูก็จะสอบถามเก่ียวกบัความพร้อมดา้นต่าง ๆ ทั้งเร่ืองของการเดินทางมาเรียน 
การเสียสละเวลาที่ผูเ้รียนตอ้งเขา้ใจและแบ่งเวลาใหไ้ด ้ และจะตอ้งสอบถามกบัผูป้กครองเพิม่เติม 
เร่ืองการรับส่งในการมาเรียน เม่ือเขา้ใจในวตัถุประสงคแ์ลว้ ครูจะสัง่ใหเ้ตรียมเคร่ืองไหวค้รู หรือ 
ขนัก านล เพือ่มอบตวัเป็นศิษย ์เม่ือรับเขา้เป็นศิษยแ์ลว้ ก็จะเร่ิมเรียนปฏิบติัได ้ขั้นการสอน เร่ิมจากการ
สอนทกัษะปฏิบตัิพื้นฐาน ในเร่ืองของท่านั่งในการบรรเลง การจบัไมตี้ การฝึกตีเบื้องตน้เพือ่เตรียมความ
พร้อมของกลา้มเน้ือ เนน้การฝึกตีเสียง คู่ส่ี คู่แปด ไม่มีการแบ่งมือในการบรรเลงที่แน่นอน หลงัจากนั้น 
จะฝึกปฏิบตัิเพลง 2 ง่าย ๆ หรือฝึกเพลงครู (เพลงสาธุการ) ในการถ่ายทอดการบรรเลงจะมีการประเมินไป
พร้อมๆ กนั โดยใชว้ิธีการสงัเกตจากการบรรเลง เม่ือจบเพลงสาธุการจะต่อดว้ยเพลงโหมโรงใหญ่  
เพลงชุดออกแขก เพลง 3 ชั้น เป็นตน้ มีวธีิการสอนโดยใชก้ารสอนแบบมุขปาฐะ การสอนแบบสาธิต 
การสอนตวัต่อตวัโดยใหน้กัเรียนปฏิบตัิตาม  และยงัพบการสอนโดยใชโ้นต้เพลงไทยเดิมในกลุ่มผูท้ี่
เรียนระนาดเอกที่มีจ  านวนมาก การวดัและประเมินผลไม่มีเกณฑใ์นการวดัใชว้ิธีการสงัเกตในช่วงที่
สอนและประเมินจากการไปร่วมบรรเลงเวลามีงานในชุมชน มีการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม 
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โดยเฉพาะในเร่ืองของการร าลึกถึงผูมี้พระคุณ หรือความกตญัญูต่อผูมี้พระคุณ ความอ่อนน้อมถ่อมตน 
และความรับผดิชอบในการท าความสะอาดสถานที่เรียนโดยมีสถานที่ในการถ่ายทอด ใชบ้า้นของครู 
และวดั เป็นสถานที่ในการถ่ายทอด ผูว้จิยัไดส้รุปขั้นตอนกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยไ์ว ้ดงั
ตาราง 5.1 
 
 
ตาราง 5.1  สรุปขั้นตอนกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  
 

             ช่ือครู 
ขั้นที่ 

นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรหมวิหาร นายอาง ปราบภยั 

ขั้นที่ 1 
ขั้นสอบถาม
เพือ่เตรียม
ความพร้อม 

1.สอบถามถึง 
ความรับผดิชอบและ  
การเดินในการมีเรียน 
2.การมอบตวัเป็นศิษย ์

1. สอบถามถึง 
ความรับผดิชอบ 

1. สอบถามถึง 
 ความรับผดิชอบและ 
 การเดินทางมาเรียน 
2. การมอบตวัเป็นศิษย ์

ขั้นที่ 2 
การฝึกปฏิบตัิ
เบื้องตน้ 

 

1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. การฝึกตีคู่แปด 

 1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. การฝึกตีคู่แปดไล่เสียง 
4. การฝึกตีคู่สี 
5. การแบ่งมือ 

1. ท่านัง่บรรเลง 
2. การจบัไมต้ ี
3. อธิบายลกัษณะของ 
 เคร่ืองดนตรีที่บรรเลง 
4. การฝึกตีคู่แปด 
5. การแบ่งมือ 

ขั้นที่ 3 
ฝึกปฏิบตัิการ

บรรเลง 
บทเพลง 

1.การฝึกปฏิบตัิเพลง 
สาธุการ 
2. เพลงโหมโรงเยน็ 
3. เพลงเร่ืองเขมรป่ีแกว้ 
 

1. การฝึกปฏิบตัิเพลง 
 เพลงลาวจอ้ย/เพลงเถา 
2.ฝึกปฏิบตัิเพลง 
โหมโรงเยน็  
3. เพลงเร่ืองสร้อยสน  
4. เพลงพธีิกรรม 

1. การฝึกปฏิบตัิ  
 เพลงชวาและเพลงเถา 
2. การสอนอ่านโนต้ 
3. ฝึกปฏิบตัิเพลงชุด 
โหมโรงเยน็  
4. เพลงพธีิกรรม 
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ตาราง 5.1 (ต่อ)  
 
             ช่ือครู 
ขั้นที่ 

นายสิงห์ทอง พวงพันธ์ุ นายด ารงศักดิ์ พรหมวิหาร นายอาง ปราบภยั 

ขั้นที่ 4 
 วธีิการสอน  

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 
3. การสอนแบบสาธิต 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 
 

1. การสอนแบบมุขปาฐะ 
2. การสอนแบบตวัต่อตวั 
3. การสอนแบบสาธิต 
4. การสอนอ่านโนต้ 

ขั้นที่ 5 
การวดัและ
ประเมินผล 

ไม่มีการก าหนดเกณฑ์
การประเมิน ใชก้าร
สงัเกตสามารถปฏิบตัิได ้

ไม่มีการก าหนดเกณฑก์าร
ประเมิน ใชก้ารสงัเกต
สามารถปฏิบตัิได ้

ไม่มีการก าหนดเกณฑก์าร
ประเมิน ใชก้ารสงัเกต
สามารถปฏิบตัิได ้

  
 

อภปิรายผล 
 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
สามารถน ามาอภิปรายตามวตัถุประสงคไ์ดด้งัต่อไปน้ี    
 1.  ดา้นความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์วงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ไดถู้กน าไปใช้
ประกอบกิจกรรม พธีิกรรมของชุมชนอยูเ่สมอ ไม่วา่จะเป็นดา้นที่เก่ียวขอ้งพทุธศาสนา ประเพณี  
ความเช่ือ ซ่ึงการน าไปใชง้านในแต่ละกิจกรรม หรือแต่ละพธีิก็จะมีขั้นตอนวธีิการน าใชท้ี่แตกต่างกนั 
วฒันธรรมการน าเอาวงป่ีพาทยไ์ปใชบ้รรเลงประกอบกิจกรรมต่าง ๆ ในอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์
น่าจะเร่ิมมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ จากการศึกษา ดา้นความเป็นมาน้ีท าใหท้ราบวา่กระบวนการถ่ายทอด 
ป่ีพาทยม์านานมาก จากค าสมัภาษณ์หวัหนา้วงป่ีพาทย ์นกัดนตรีและผูท้ี่มีความรู้ดา้นความเป็นมา 
ของป่ีพาทย ์ ไดใ้หค้วามคิดเห็นวา่วงป่ีพาทยด์งัเดิมเร่ิมก่อตั้งที่หมู่บา้นเขวา้ ในต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง  
มีครูป่ีพาทยท์ี่ถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษย ์คือ ครูหลวงประดิษฏิ์  หลงัจากไดถ่้ายทอดการบรรเลงจนลูกศิษย์
สามารถบรรเลงประกอบพธีิกรรมได ้ลูกศิษยก์็จะกลบัไปที่ก่อตั้งวงป่ีพาทยข์องตนเอง  นอกจากครู
หลวงประดิษฏิ์  ที่เป็นครูสอนป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองแลว้นั้น ยงัมีการเดินทางเขา้มาถ่ายทอดป่ีพาทย์
และแลกเปล่ียนเรียนรู้กนัระหว่างครูป่ีพาทยท์ี่เดินทางมาบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบลิเก ท าให้เกิด 
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การแลกเปล่ียนบทเพลงซ่ึงกนัและกนั ท าใหแ้นวท านอง หรือโนต้เพลงต่าง ๆ อาจจะเปล่ียนไปบา้ง 
แต่ลกัษณะส าคญัของเพลง หรือลูกตกของการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ยงัคงอยู ่
  การปรากฏช่ือ  “หลวงประดิษฏิ์ ” ครูดนตรีป่ีพาทยท์ี่ไดเ้ดินทางมาจากเขมร  และจาก 
การเดินทางเขา้มาถ่ายทอดการบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงลิเกของครูป่ีพาทยจ์ากจงัหวดั
นครราชสีมา ไดแ้ลกเปล่ียนเรียนรู้ทางเพลงจากครูป่ีพาทยใ์นเขตอ าเภอนางรอง ดว้ยการเผยแพร่และ
แลกเปล่ียนความรู้ลกัษณะน้ี สอดคลอ้งกบั ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม ที่โรเจอร์ (Roger. 
1962 : 33 - 42) ไดพ้สูิจน์ทฤษฏีไวว้า่  ทฤษฎีน้ีเนน้ความเช่ือวา่ การเปล่ียนแปลงสงัคมและวฒันธรรม
เกิดขึ้นจากการนวตักรรม ซ่ึงเป็นทั้งความรู้ ความคิด เทคนิควธีิการ และเทคโนโลยใีหม่ ๆ แพร่กระจาย
ของส่ิงใหม่ ๆ จากสงัคมหน่ึงไปยงัอีกสงัคมหน่ึงและสงัคมนั้นรับเขา้ไปใชส่ิ้งใหม่ ๆ   และยงัสอดคลอ้งกบั
ทฤษฏีดา้นบทบาท  ณรงค ์ เส็งประชา (2541 : 136 - 137) ไดใ้หแ้นวคิดที่เก่ียวขอ้งกบับทบาท ดงัน้ี บทบาท 
คือพฤติกรรมที่ปฏิบตัิตามสถานภาพ บทบาทเป็นพฤติกรรมที่สงัคมก าหนดและคาดหมายใหบุ้คคลตอ้ง
กระท าตามหนา้ที่ เช่น เป็นครูตอ้งสอนนกัเรียน เป็นต ารวจตอ้ง พทิกัษส์นัติราษฎร์ ทหารจะตอ้งเป็น 
ร้ัวของชาติบุตรตอ้งเช่ือฟังบิดามารดา เป็นตน้                 
 2.  ดา้นกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น พบวา่ ลกัษณะการถ่ายทอดของครู 
ป่ีพาทยพ์ื้นบา้นทั้ง 3 คนนั้นมีความคลา้ยคลึงกนั ที่เนน้กระบวนการปฏิบตัิฝึกเบื้องตน้ เร่ิมจากการนัง่
หรือท่านัง่บรรเลง วธีิการจบัไมต้ี  โดยมีครูเป็นผูส้าธิตหรือบอกโดยใชว้ธีิการสอนแบบมุขปาฐะหรือ 
การสอนแบบตวัต่อตวั ใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบตัิตาม ที่ครูสาธิตใหถู้กตอ้งมากที่สุด ฝึกปฏิบติัตีคู่แปด คู่ส่ี  
ใหต้รงกบัลูกของฆอ้งวงใหญ่ การฝึกแบ่งมือ สอดคลอ้งกบั  วศิวะ  ประสานวงศ ์ ไดส้รุปผล เก่ียวกบั
เร่ืองการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทยั แกว้ละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) 
พบวา่ กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ถือเอาความสามารถของผูเ้รียนเป็นหลกั และยดึหลกั
คุณธรรมจริยธรรมของนกัดนตรีที่ดี ยดึเอาขนบโบราณมาใชใ้นการต่อเพลง แบ่งเพลงเป็นล าดบัขั้นตอน 
(วศิวะ  ประสานวงศ.์ 2556 : 543 - 554)  เม่ือฝึกการตีคู่แปด คู่ส่ี การแบ่งมือจนเกิดช านาญและแม่นย  า 
ในเสียงของเคร่ืองดนตรีแลว้ จึงจะฝึกปฏิบตัิดว้ยบทเพลง 2 ชั้น ที่มีท  านองสั้น ๆ ง่าย ๆ ต่อดว้ยเพลงเถา 
ที่มีท  านองสั้นท าบอ่ย ๆ จนเกิดความช านาญ   การฝึกลกัษณะน้ีสอดคลอ้งกบั แนวคิดของซูซูกิ ที่ได้
สงัเกตวา่เด็กสามารถพดูภาษาของตนเองไดก่้อนที่จะเรียนการอ่านและการเขียน เป็นเพราะการฟังและ
การเลียนแบบนัน่เอง ดงันั้นการฟังดนตรีตน้ฉบบั การเลียนแบบครูและการท าซ ้ าบ่อย ๆ เด็กยอ่ม
สามารถใหบ้รรเลงเคร่ืองดนตรีไดอ้ยา่งดี (Talent Education Association of Australia (Victoria) Inc,) 
และยงัสอดคลอ้งกบั Harrow  (1972 : 82 - 83) ไดจ้ดัล าดบัขั้นตอนของการเรียนรู้ดา้นทกัษะไว ้  

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฎ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



125 
 

5 ขั้นตอนดงัน้ี 1) ขั้นการเลียนแบบ 2) ขั้นการลงมือกระท าตามค าสัง่ 3) ขั้นการกระท าอยา่งถูกตอ้ง
สมบูรณ์ 4) ขั้นการแสดงออก 5) ขั้นการกระท าอยา่งเป็นธรรมชาติ และล าดบัสุดทา้ย คือ ฝึกปฏิบตัิเพลง
ที่มีความยาวและมีความยากที่ตอ้งอาศยัสมาธิในการฝึก คือ เพลงสาธุการ และเร่ิมฝึกในเพลงที่มีความ
สลบัซบัซน้ มีความยาวมากขึ้นเช่นเพลงโหมโรงเยน็ เพลงเร่ือง เพลงเถา และเพลงพธีิกรรม สอดคลอ้ง
กบั ธนา  วไิลพงษ ์ (2555 : 48 - 59) ไดส้รุปผลศึกษาเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่
ของครูดนตรีไทย ในจงัหวดัอ่างทอง   พบวา่การจดัการเรียนการสอนดนตรีไทย ครูมีความเขา้ใจ 
เร่ืองพฤติกรรมดา้นการรับรู้ของเด็ก ใชห้ลกัจิตวิทยาในการสอนทกัษะ การใชก้ระบวนการปฏิบตัิจริง 
จากประสบการณ์ของครู เนน้การปฏิบติัเคร่ืองดนตรีไทย ตั้งแต่เพลงเบื้องตน้ไปจนถึงเพลงชั้นสูง  
การถ่ายทอดท่าทางในการบรรเลง การจบัไม ้ที่จะส่งผลไปถึงเสียงที่มีประสิทธิภาพ โดยเร่ิมจากการ  
“จบัมือ”  เพลงสาธุการ เป็นเพลงที่ครู    
  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดน้ีไดท้ราบวา่ในการเรียนการสอนดนตรีไทยนอกระบบ
จากครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นนั้น ไม่ไดเ้นน้ถึงกระบวนการวดัและประเมินผล อาศยัการสงัเกตจากการปฏิบตัิ
ของนกัเรียนและการน าผูเ้รียนไปร่วมบรรเลงในงานพธีิต่าง ๆ เม่ือท าไดต้ามที่ครูผูถ่้ายทอดตั้งไวก้็จะ
ถ่ายทอดเพลงอ่ืน ๆ ต่อไปหากบรรเลงไม่ไดก้็จะกลบัไปทบทวนกนัใหม่ ซ่ึงกระบวนการถ่ายทอด 
ในแต่ละขั้นตอนของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นนั้นเนน้ความเขา้ใจและสามารถปฏิบตัิตามครูสาธิตใหดู้ใหไ้ด้
เป็นส าคญั ไม่ไดย้ดึติดกบัทฤษฏีของนกัดนตรีท่านใดท่านหน่ึงอาศยัประสบการณ์ของครูในการถ่ายทอด
เป็นหลกั แมน้วา่ผูเ้รียนส่วนใหญ่จะมีอายนุอ้ย และไม่เขา้ใจท่วงท านอง รูปแบบการใชมื้อ ครูป่ีพาทย์
พื้นบา้นจะใชว้ธีิการอธิบายและสาธิตแบบชา้ ๆ พร้อมทั้งใหก้ าลงัใจ เพือ่ผอ่นคลายความเครียดใหก้บั
ผูเ้รียน มีการสอดแทรกแนะน าการเป็นนกัดนตรีไทยที่ดีมีความอ่อนนอ้มถ่อมตน และในกระบวนการ
ถ่ายทอดน้ีตอ้งอาศยัผูท้ี่มีส่วนเก่ียวขอ้งทั้งในเร่ืองของสถานที่และผูป้กครองที่เห็นความส าคญัของ 
ป่ีพาทยพ์ื้นบา้นที่มีความจ าเป็นที่จะตอ้งน าเอาไปใชใ้นกิจกรรมทางชุมชน ผลที่ไดจ้ากการฝึกการบรรเลง 
ท าใหผู้เ้รียนมีสมาธิและพฒันาสติปัญญาของตนเอง  
  การน าเอากระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ืน้บา้นมาประยกุตใ์ชใ้นระบบการเรียน
การสอนในระบบนั้นสามารถน าเอากระบวนการฝึกซอ้มขั้นพื้นฐานมาสร้างเป็นแบบฝึกที่เป็นขั้นตอน 
ตั้งแต่เร่ิมจากการฝึกนัง่ให้สวยงาม ทางจบัไมตี้ ฝึกบทจากเพลงสั้น ๆ การฝึกบทเพลงที่ใชใ้นการบรรเลง
ที่มีรูปแบบและท่วงท านองเฉพาะพื้นที่ในเขตอ าเภอนางรอง การให้ความใส่ใจในกระบวนการฝึก เน้นการ
วดัผลประเมินผลเพือ่ใหเ้กิดการพฒันากบัผูเ้รียน หรือมีการก าหนดเป็นวชิาในกลุ่มสาระศิลปะทั้งใน
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ระดบัประถมและมธัยม มีการเขียนและน าเอามาเป็นหลกัสูตรทอ้งถ่ินทางดา้นการบรรเลงป่ีพาทย์
พื้นบา้น ในเขตอ าเภอนางรอง เพือ่สืบสานการบรรเลงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นมิใหสู้ญหายไปจากอ าเภอนางรอง   
ส่ิงส าคญัที่จะช่วยใหก้ระบวนการถ่ายทอดน้ีส าเร็จไปไดด้ว้ยดี คือ ตอ้งอาศยัความร่วมมือจาก ผูป้กครอง 
ผูน้ าศาสนา และความทุ่มเทของครูป่ีพาทยท์ี่จะตอ้งถ่ายทอดความรู้ที่ตนเองมี กบัโลกที่เปล่ียนแปลงไปอยู่
เสมอ  สมัพนัธก์บักระบวนการเรียนการสอนภายในโรงเรียนที่จะตอ้งอาศยั การสนบัสนุนจากโรงเรียน 
ผูบ้ริหาร และผูป้กครอง เพือ่กระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถานศึกษามีความคล่องตวั 
นกัเรียนมีความมัน่ใจและใส่ใจในกระบวนการฝึกซอ้ม  

 
ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 
1.1 การศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี ในดา้นประวตัิความเป็นมาของวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 

นั้นผูว้จิยัไดไ้ม่สามารถระบุช่วงเวลา หรือความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยก์บัประวติัศาสตร์ไดว้า่เกิดขึ้น
ในช่วงยคุสมยัใด ตอ้งอาศยันกัศึกษาทางโบราณคดีและโบราณวตัถุ หรือนกัประวตัิศาสตร์เขา้มาศึกษา
ในเร่ืองความเป็นมาเพิม่เติม เพือ่ใหป้ระวติัความเป็นมาของป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองชดัเจนมากยิง่ขึ้น 
การถ่ายทอดของครูป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรองจากผลการศึกษา หากสามารถถอดออกมาเป็นบทเรียน
หรือสามารถน าไปเขียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเพือ่ใชใ้นสถานศึกษาและมีการขอความอนุเคราะห์เชิญครูป่ี
พาทยม์าเป็นวทิยากรในการถ่ายทอดที่โรงเรียนอาจจะท าใหเ้ห็นกระบวนการถ่ายทอดที่ชดัเจนมากขึ้น  

1.2 กระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยน้ี์ควรมีน ามาเขียนเป็นหลกัสูตรหรือวชิาเฉพาะให้ 
โรงเรียนที่มีความพร้อมทางดา้นดนตรีไทย เพือ่จะไดสื้บสานวฒันธรรมการบรรเลงป่ีพาทยห์รือน าไป 
เขียนเป็นโครงการหรือกิจกรรมสืบสานอนุรักษก์ารบรรเลงป่ีพาทย ์โดยก าหนดใหมี้โครงการเรียน
ในช่วงปิดเทอมและใหค้รูป่ีพาทยม์าถ่ายทอดใหก้บันกัเรียนที่สนใจ หรือถอดออกมาเป็นบทเรียนหรือ
สามารถน าไปเขียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเพือ่ใชใ้นสถานศึกษาและมีการขอความอนุเคราะห์เชิญครูป่ีพาทย์
พื้นบา้นมาเป็นวทิยากรในการถ่ายทอดที่โรงเรียนอาจจะท าใหเ้ห็นกระบวนการถ่ายทอดที่ชดัเจนมาขึ้น  
ซ่ึงหากไร้ซ่ึงผูรั้บการถ่ายทอด อาจจะมีผลต่อประเพณีและวฒันธรรม ของชาวอ าเภอนางรองในอนาคต 
 2. ข้อเสนอแนะเพ่ือการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
  2.1 ทางเพลงพื้นบา้นที่ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นถ่ายทอดใหก้บัผูเ้รียนนั้นเป็นทางเฉพาะที่พบ 
ในแถบ อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์ซ่ึงส่วนใหญ่ ครูและนกัดนตรีที่สามารถบรรเลงเพลงไดน้ั้นมี 
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อายมุากถึงแมน้จะมีการศึกษาและบนัทกึโนต้ไวแ้ลว้แต่การถ่ายทอดจะตอ้งใชร้ะยะเวลานาน ควรจะมี
การบนัทึกเพลงต่าง ๆ ที่เป็นลกัษณะเฉพาะของป่ีพาทยพ์ื้นบา้นของอ าเภอนางรองไว ้เพือ่ไม่ใหสู้ญหาย 
  2.2   ในอ าเภอนางรองนั้นยงัมีการน าเอาวงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ไปใชบ้รรเลงประกอบ
พธีิกรรมเช่น วงมโหรีพื้นบา้น ใชบ้รรเลงประกอบขบวนแห่ขนัหมาก เป็นตน้ ควรน ามาศึกษาวจิยัถึง
กระบวนการที่น าไปบรรเลงประกอบ ลกัษณะของวง ลกัษณะของบทเพลง เป็นตน้ 
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ท่ี  ศธ ๐๕๔๕.๑๑๑/ว๑๑                 บัณฑิตวิทยาลัย 
               มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
               ถนนจิระ อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ 
               จังหวัดบุรีรัมย์ ๓๑๐๐๐ 
 

      ๑๒  มีนาคม  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง ขอความอนุเคราะห์เป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 

เรียน อาจารย์ ดร.กฤษกร  อ่อนละมุล 
 

 ด้วย นายศิริปัญญา สะเดา นักศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ก าลังศึกษาและท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง กระบวนการ 
ถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ดร.เฉลิมกิต เข่งแก้ว  
เป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ พิจารณาแล้วว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความสามารถและ 
ประสบการณ์ในเรื่องนี้อย่างดียิ่ง จึงขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือในการ
ท าการวิจัยและศึกษาข้อมูลครั้งนี้ เพื่อท่ีผู้ท าการวิจัยจะได้ด าเนินการในขั้นตอนต่อไป 
 

 จึงเรียนมาเพื่อโปรดอนุเคราะห์และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 

         ขอแสดงความนับถือ 
 
 
 
     

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  สมคุณา) 
       คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
             มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
 
ส านักงานบัณฑิตวิทยาลัย 
โทร   ๐  ๔๔๖๑  ๑๒๒๑ ต่อ ๗๔๐๑ – ๒ 
โทรสาร  ๐  ๔๔๖๑  ๒๘๕๘ 
มือถือ  ๐๘ ๖๔๖๘ ๑๖๕๖ 
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ท่ี  ศธ ๐๕๔๕.๑๑๑/ว๑๑                 บัณฑิตวิทยาลัย 
               มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
               ถนนจิระ อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ 
               จังหวัดบุรีรัมย์ ๓๑๐๐๐ 
 

      ๑๒  มีนาคม  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง ขอความอนุเคราะห์เป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 

เรียน อาจารย์ ดร.หิรัญ จักรเสน 
 

 ด้วย นายศิริปัญญา สะเดา นักศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ก าลังศึกษาและท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง กระบวนการ 
ถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ดร.เฉลิมกิต เข่งแก้ว  
เป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ พิจารณาแล้วว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความสามารถและ 
ประสบการณ์ในเรื่องนี้อย่างดียิ่ง จึงขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือในการ
ท าการวิจัยและศึกษาข้อมูลครั้งนี้ เพื่อท่ีผู้ท าการวิจัยจะได้ด าเนินการในขั้นตอนต่อไป 
 

 จึงเรียนมาเพื่อโปรดอนุเคราะห์และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 

         ขอแสดงความนับถือ 
 
 
 
     

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  สมคุณา) 
       คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
             มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
 
ส านักงานบัณฑิตวิทยาลัย 
โทร   ๐  ๔๔๖๑  ๑๒๒๑ ต่อ ๗๔๐๑ – ๒ 
โทรสาร  ๐  ๔๔๖๑  ๒๘๕๘ 
มือถือ  ๐๘ ๖๔๖๘ ๑๖๕๖ 
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ท่ี  ศธ ๐๕๔๕.๑๑๑/ว๑๑                 บัณฑิตวิทยาลัย 
               มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
               ถนนจิระ อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ 
               จังหวัดบุรีรัมย์ ๓๑๐๐๐ 
 

      ๑๒  มีนาคม  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง ขอความอนุเคราะห์เป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 

เรียน นางสาวสายหมอก ขุนศักดา 
 

 ด้วย นายศิริปัญญา สะเดา นักศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ก าลังศึกษาและท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง กระบวนการ 
ถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ดร.เฉลิมกิต เข่งแก้ว  
เป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ พิจารณาแล้วว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความสามารถและ 
ประสบการณ์ในเรื่องนี้อย่างดียิ่ง จึงขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือในการ
ท าการวิจัยและศึกษาข้อมูลครั้งนี้ เพื่อท่ีผู้ท าการวิจัยจะได้ด าเนินการในขั้นตอนต่อไป 
 

 จึงเรียนมาเพื่อโปรดอนุเคราะห์และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 

         ขอแสดงความนับถือ 
 
 
 
     

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  สมคุณา) 
       คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
             มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
 
ส านักงานบัณฑิตวิทยาลัย 
โทร   ๐  ๔๔๖๑  ๑๒๒๑ ต่อ ๗๔๐๑ – ๒ 
โทรสาร  ๐  ๔๔๖๑  ๒๘๕๘ 
มือถือ  ๐๘ ๖๔๖๘ ๑๖๕๖ 
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ภาคผนวก ข  

หนังสือขอสัมภาษณ์ 
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ท่ี  ศธ ๐๕๔๕.๑๑๑/ว๕๒.๑                บัณฑิตวิทยาลัย 
                 มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
               ถนนจิระ อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ 
               จังหวัดบุรีรัมย์ ๓๑๐๐๐ 
 

      ๑๐  เมษายน  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง ขออนุญาตให้นักศึกษาสัมภาษณ์เพื่อการท าวิทยานิพนธ์ 
 

เรียน   
 

 ด้วย นายศิริปัญญา สะเดา นักศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ก าลังศึกษาและท าวิทยานิพนธ์ เรื่อง กระบวนการ 
ถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ดร.เฉลิมกิต เข่งแก้ว  
เป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 

 ในการนี้นักศึกษามีความประสงค์จะสัมภาษณ์เพื่อการเก็บข้อมูลท าวิทยานิพนธ์ จึงขอความ
อนุเคราะห์จากท่านได้โปรดกรุณาอนุญาตให้ นายศิริปัญญา สะเดา ได้เข้าสัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูลในการท า
วิจัยรายละเอียดการเข้าสัมภาษณ์ในการเก็บข้อมูลวิจัยดังกล่าว ผู้วิจัยจะด าเนินการประสานเข้าสัมภาษณ์ 
ต่อไป 
 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านและขอขอบคุณ
มา ณ โอกาสนี้ 
 

         ขอแสดงความนับถือ 
 
 
 
     

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  สมคุณา) 
       คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
             มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
ส านักงานบัณฑิตวิทยาลัย 
โทร   ๐  ๔๔๖๑  ๑๒๒๑ ต่อ ๗๔๐๑ – ๒ 
โทรสาร  ๐  ๔๔๖๑  ๒๘๕๘ 
มือถือ  ๐๘ ๖๔๖๘ ๑๖๕๖  
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ภาคผนวก ค 
แบบสัมภาษณ์ครูป่ีพาทย์พืน้บ้าน 
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แบบสมัภาษณ์ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นแบบมีโครงสร้าง 
เร่ือง  กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย ์

วนั/เดือน/ปีที่สมัภาษณ์ .................................เวลา............................สถานที่........................................... 
ช่ือครูป่ีพาทย ์................................................................................................................................. 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี ................................................................................................................. 
ตอนที่ 1 ภูมิหลงัและขอ้มูลทัว่ไปของครูป่ีพาทย ์

1. ช่ือ ..................................................นามสกุล..............................................อาย.ุ................. 
2. ระดบัการศึกษา .................................จาก............................................................................. 
3. ปัจจุบนัประกอบอาชีพหลกั ................................................................................................. 
4. ที่อยูปั่จจุบนั ......................................................................................................................... 
5. ผูถ่้ายทอดความรู้ดา้นดนตรีไทยใหแ้ก่ท่านมีใครบา้ง  / 

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 
6. ท่านเร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกที่ใด / เม่ือไหร่  

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 
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7. ประวติัและความเป็นมาของวงป่ีพาทยข์องท่านมีความเป็นมาอยา่งไร และมีสมาชิกในวง
จ านวนก่ีคน  
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
 

ตอนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
1. ท่านมีหลกัและวธีิการเลือกบทเพลงที่ใชส้อนแก่เด็กหรือผูท้ี่สนใจอยา่งไร เพราะเหตุใดจึง

เลือกเพลงนั้น  
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 

2. ท่านมีวธีิการและขั้นตอนการถ่ายทอดใหแ้ก่นกัเรียนอยา่งไร 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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3. ท่านคิดวา่ในอดีตกบัปัจจุบนัการเรียนการสอนหรือการถ่ายทอดเหมือนหรือต่างกนั
อยา่งไร 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 

4. ท่านมีการวดัผลหรือประเมินการบรรเลงป่ีพาทยข์องเด็กที่มาเรียนหรือผูท้ี่สนใจอยา่งไร 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 

5. ท่านมีวธีิการคดัเลือกเด็กหรือผูท้ี่สนใจอยา่งไรในการเลือกเคร่ืองดนตรีในการบรรเลง 
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 

6. โดยส่วนใหญ่ใชส้ถานที่ใดบา้งในการถ่ายทอดป่ีพาทย ์
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 

7. ท่านมีการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมใหก้บัผูเ้รียนแบบใดบา้งและเก่ียวขอ้งกบัการ
ถ่ายทอดอยา่งไร  
...............................................................................................................................................
...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 
 

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฎ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



147 
 

8. ปัญหาและอุปสรรคพร้อมทั้งขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ที่เก่ียวกบักระบวนการถ่ายทอดของ 
ครูป่ีพาทยท์่านคิดวา่ ปัญหาในกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยใ์หแ้ก่เด็กและผูส้นใจมี
อะไรบา้ง และควรแกไ้ขปัญหานั้นอยา่งไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

..................................................................................................................................................... 
ขอ้เสนอแนะ 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
บนัทึกเพิม่เติม 
................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ง 
แบบสัมภาษณ์นักดนตรีในวงป่ีพาทย์พืน้บ้าน 
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แบบสมัภาษณ์นกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์
เร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย ์

วนั/เดือน/ปีที่สมัภาษณ์ ................................เวลา.............................สถานที่....................................... 
ช่ือนกัดนตรี................ ...................................................................................................................... 
บรรเลงในวงป่ีพาทยข์อง ................................................................................................................... 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี .......................................................................................................... 
ตอนที่ 1 ภูมิหลงัและขอ้มูลทัว่ไปนกัดนตรีวงป่ีพาทย ์

1. ช่ือ ......................................................นามสกุล.............................................อาย.ุ......... 
2. ระดบัการศึกษา ......................................จาก.................................................................. 
3. ปัจจุบนัประกอบอาชีพหลกั .......................................................................................... 
4. ที่อยูปั่จจุบนั ................................................................................................................... 
5. ผูถ่้ายทอดความรู้ดา้นดนตรีไทยใหแ้ก่ท่านมีใครบา้ง  / 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................

.................................................................................................................................... 
6. ท่านเร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกที่ใด / เม่ือไหร่  

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................  
7. ประวติัความเป็นมาของวงดนตรีป่ีพาทยท์ี่ท่านร่วมบรรเลงมีความเป็นมาอยา่งไร 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................  

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 
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ตอนที่ 2 ดา้นการบรรเลงและความสมัพนัธข์องวงป่ีพาทยใ์นอ าเภอนางรอง 
1. ท่านเคยไปร่วมบรรเลงกบัวงป่ีพาทยอ่ื์น ๆ หรือไม่ และบรรเลงกบัวงใด 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

2. เพลงที่ใชบ้รรเลงในแต่ละวงป่ีพาทย ์( ในกรณีที่ไปบรรเลงร่วมกบัวงอ่ืน )ส่วนใหญ่ใช้
เพลงอะไรและมีการจดัล าดบัการบรรเลงอยา่งไร 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

3. ในแต่ละปีท่านไปบรรเลงประกอบงานพธีิใดบา้ง 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

4. ค่าตอบแทนในแต่ละคร้ังไดป้ระมาณเท่าใด 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
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5. ท่านมีส่วนช่วยเหลือหรือไดเ้ขา้มาร่วมถ่ายทอดความรู้ดา้นป่ีพาทยก์บัหวัหนา้วง
ของท่านบา้งหรือไม่ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก จ 

แบบสัมภาษณ์ผู้ได้รับการถ่ายทอดป่ีพาทย์พืน้บ้าน 
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แบบสมัภาษณ์ผูไ้ดรั้บการถ่ายทอดป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 
เร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย ์

วนั/เดือน/ปีที่สมัภาษณ์ ...........................เวลา..........................สถานที่............................................. 
ประสบการณ์ในการเล่นดนตรี .......................................................................................................... 
ตอนที่ 1 ภูมิหลงัและขอ้มูลทัว่ไปของผูเ้รียนป่ีพาทย ์

1. ช่ือ ......................................................นามสกุล.........................................อาย.ุ............ 
2. ระดบัการศึกษา ......................................จาก.................................................................. 
3. ปัจจุบนัประกอบอาชีพหลกั ........................................................................................... 
4. ที่อยูปั่จจุบนั .................................................................................................................... 
5. ท่านเคยเรียนดนตรีไทยกบัครูท่านอ่ืนมาก่อนหรือไม่ ถา้มี / ช่ือวา่อะไรและเรียนที่ไหน 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 
ตอนที่ 2  ดา้นกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยข์องครูภูมิปัญญาป่ีพาทย ์

1.  เพลงที่ท่านเรียนเพลงแรกคือเพลงอะไรและเพราะเหตุใดจึงไดเ้รียนเพลงนั้น 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

2. ขั้นตอนการฝึกการบรรเลงมีอะไรบา้ง  
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
....................................................................................................................................... 

3. ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นไดอ้ธิบายหรือบอกเหตุผลของการบรรเลงเพลงต่าง ๆ หรือไม่ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
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4. ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นมีการสอดแทรกเร่ืองคุณธรรมจริยธรรมใหก้บัผูเ้รียนหรือไม่และ
อธิบายหรือแนะน าอยา่งไร 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

5. ท่านคิดวา่ส่ิงที่ท่านก าลงัศึกษาอยูน้ี่มีประโยชน์ต่อท่านเองอยา่งไร 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 

6. หลงัจากเรียนแลว้ท่านเคยไปร่วมบรรเลงในงานพธีิต่าง ๆ หรือไม่และไดค้่าตอบแทน
หรือไม่ 
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก ฉ 
แบบประเมนิความเหมาะสมของแบบสัมภาษณ์ 
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แบบประเมนิความเหมาะสมของแบบสัมภาษณ์ 
เร่ือง กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พืน้บ้าน  

อ าเภอนางรอง จังหวดับุรีรัมย์  
(ส าหรับผู้เช่ียวชาญ) 

ค าช้ีแจง กรุณาแสดงความคิดเห็นต่อขอ้ความแต่ละรายการวา่ มีความเหมาะสมกบัระดบั 
คุณภาพใดดว้ยการท าเคร่ืองหมาย ในช่องที่ตรงกบั ความคิดเห็นของท่าน ซ่ึงมีระดบั ความ
คิดเห็น 3 ระดบัดงัน้ี 
 ระดบั  + 1 หมายถึง  เม่ือท่านแน่ใจวา่เหมาะสม 
 ระดบั    0 หมายถึง  เม่ือท่านไม่แน่ใจ 
 ระดบั - 1 หมายถึง  เม่ือทา่นแน่ใจวา่เหมาะสม 
 
ชุดที่ 1  เก่ียวกบักระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้น 

รายการประเมินกระบวนการถ่ายทอดของครู 
ป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

ความคดิเห็นของ 
ผู้เช่ียวชาญ 

การแปล 
ความหมาย 

+ 1 0 -1 รวม 

1. ท่านมีหลกัและวธีิการเลือกบทเพลงที่ใชส้อนแก่เด็ก 
หรือผูท้ี่สนใจอยา่งไร เพราะเหตุใดจึงเลือกเพลงนั้น  

     

2. ท่านมีวธีิการและขั้นตอนการถ่ายทอดใหแ้ก่นกัเรียน 
อยา่งไร 

     

3. ท่านคิดวา่ในอดีตกบัปัจจุบนัการเรียนการสอนหรือ 
การถ่ายทอดเหมือนหรือต่างกนัอยา่งไร 

     

4. ท่านมีการวดัผลหรือประเมินการบรรเลงป่ีพาทยข์อง 
เด็กที่มาเรียนหรือผูท้ี่สนใจอยา่งไร 

     

5. ท่านมีวธีิการคดัเลือกเด็กหรือผูท้ี่สนใจอยา่งไรใน 
การเลือกเคร่ืองดนตรีในการบรรเลง 

     

6. โดยส่วนใหญ่ใชส้ถานที่ใดบา้งในการถ่ายทอด 
ป่ีพาทย ์
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รายการประเมินกระบวนการถ่ายทอดของครู 
ป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

ความคดิเห็นของ 
ผู้เช่ียวชาญ 

การแปล 
ความหมาย 

+ 1 0 -1 รวม 
7. โดยส่วนใหญ่ใชส้ถานที่ใดบา้งในการถ่ายทอด 

ป่ีพาทย ์
     

8. ท่านมีการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมใหก้บั 
ผูเ้รียนแบบใดบา้งและเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอดอยา่งไร  

     

9. ปัญหาและอุปสรรคพร้อมทั้งขอ้เสนอแนะอ่ืน ๆ ที่ 
เก่ียวกบักระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยท์่านคิดวา่ 
ปัญหาในกระบวนการถ่ายทอดป่ีพาทยใ์หแ้ก่เด็กและผูส้นใจ
มีอะไรบา้ง และควรแกไ้ขปัญหานั้นอยา่งไร 

     

 

ชุดที่ 2 เก่ียวกบัความสมัพนัธข์องนกัดนตรีในวงป่ีพาทย ์
รายการประเมินกระบวนการถ่ายทอดของครู 
ป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

ความคดิเห็นของ 
ผู้เช่ียวชาญ 

การแปล 
ความหมาย 

+ 1 0 -1 รวม 

10. ท่านเร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกที่ใด   
เม่ือไหร่  

     

11. ผูถ่้ายทอดความรู้ดา้นดนตรีไทยใหแ้ก่ท่านมีใครบา้ง        
12. ท่านเคยไปร่วมบรรเลงกบัวงป่ีพาทยอ่ื์น ๆ หรือไม่ 

และบรรเลงกบัวงใด 
     

13. เพลงที่ใชบ้รรเลงในแต่ละวงป่ีพาทย ์ 
             (ในกรณีที่ไปบรรเลงร่วมกบัวงอ่ืน) ส่วนใหญ่ใชเ้พลง 
             อะไรและมีการจดัล าดบัการบรรเลงอยา่งไร 

     

14. ในแต่ละปีท่านไปบรรเลงประกอบงานพธีิ 
ใดบา้ง 

     

15. ค่าตอบแทนในแต่ละคร้ังไดป้ระมาณเท่าใด      
16. ท่านมีส่วนช่วยเหลือหรือไดเ้ขา้มาร่วม 

ถ่ายทอดความรู้ดา้นป่ีพาทยก์บัหวัหนา้วงของท่าน
บา้งหรือไม่ 
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ชุดที 3 ดา้นผูเ้รียน ( ผูไ้ดรั้บการถ่ายทอด )  
รายการประเมินกระบวนการถ่ายทอดของครู 
ป่ีพาทย์พืน้บ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

ความคดิเห็นของ 
ผู้เช่ียวชาญ 

การแปล 
ความหมาย 

+ 1 0 -1 รวม 

17. เพลงที่ท่านเรียนเพลงแรกคือเพลงอะไร 
และเพราะเหตุใดจึงไดเ้รียนเพลงนั้น 

     

18. ขั้นตอนการฝึกการบรรเลงมีอะไรบา้ง       
19. ครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นไดอ้ธิบายหรือบอก 

เหตุผลของการบรรเลงเพลงต่าง ๆ หรือไม่ 
     

 
 
ขอ้เสนอแนะ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 
     ลงช่ือ.........................................................ผูป้ระเมิน 
       ( ........................................................... ) 
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ภาคผนวก ช 
คุณภาพของเคร่ืองมือ 
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ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ของแบบสัมภาษณ์ 
เร่ืองกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
 

ขอ้ที ่
คะแนนความคิดเห็น 

ของผูเ้ช่ียวชาญ 
ผลรวม 

ของคะแนน 
( ∑ R ) 

IOC = 
∑ꓣ  
ꓠ 

ผลการวเิคราะห์ 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 ใชไ้ด ้ ใชไ้ม่ได ้
1 +1 +1 +1 3 1.00   
2 +1 +1 +1 3 1.00   
3 0 +1 +1 2 0.66   
4 0 +1 +1 2 0.66   
5 +1 +1 +1 3 1.00   
6 0 +1 +1 2 0.66   
7 +1 +1 +1 3 1.00   
8 +1 +1 +1 3 1.00   
9 +1 +1 +1 3 1.00   
10 +1 +1 +1 3 1.00   
11 +1 +1 +1 3 1.00   
12 +1 +1 +1 3 1.00   
13 0 +1 +1 2 0.66   
14 0 +1 +1 2 0.66   
15 +1 +1 +1 3 1.00   
16 +1 +1 +1 3 1.00   
17 0 +1 +1 2 0.66   
18 +1 +1 +1 3 1.00   
19 +1 +1 +1 3 1.00   
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ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ของแบบสัมภาษณ์ (ต่อ) 
เร่ืองกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พื้นบ้าน อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
ขอ้ที ่

คะแนนความคิดเห็น 
ของผูเ้ช่ียวชาญ 

ผลรวม 
ของคะแนน 

( ∑ R ) 

IOC = 
∑ꓣ  
ꓠ 

ผลการวเิคราะห์ 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 ใชไ้ด ้ ใชไ้ม่ได ้
20 0 +1 +1 2 0.66   
21 0 +1 +1 2 0.66   

เฉล่ีย 0.61 1 1 2.61 0.84   
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ภาคผนวก ซ 

โน้ตฆ้องวงใหญ่เพลงแขกผมีอญ 
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โน้ตฆ้องวงใหญ่เพลงแขกผีมอญ 
 

- ร - ม  - ซ - ล  - ล - ซ  - ท - ล  - - - ล  - ล - ล  - ล - ท  - - - ล 

 - ลฺ  - ทฺ  - ซฺ - ลฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ - ล  - ลฺ - -   ลฺ - - ร  - ร - ทฺ  - ลฺ - - 

        

 - - - ล  - ล - ล  - ล - ท  - - - ล  - - ลล  - ร ํ- ด ํ  - ล - ซ  - - ฟฟ 

 - ลฺ - -   ลฺ - - ร  - ร - ทฺ  - ลฺ - -  - ล - -   - ร - ด  - ล - ซ  - ฟ - -  

        

 - - รม  ร - - ร  - - - ด  - ดรม  มร - รม  - -ฟซ  - ซ - -   ฟซ - ฟ 

 - ด - -   - ล - ลฺ  - ซฺ - -  ซฺ - - -   - ด - -   รม - -   ร - รม  - - ด -  

        

 - ล - ซ   - - ฟฟ  - - รม  - ซ - -  - ล -ซ  - ท - ล  - - ลล  - ล - ล 

 - ลฺ - ซฺ  - ฟ - -   - ด - -   - ซฺ - ลฺ  - ลฺ - ซ  - ทฺ - ลฺ  - - - ร  - - - ลฺ 

        

 - ล - ล  - ล - ล  - - ล -  ลท - ล  ลทล -   ลท - ล  ล - ลล  - ล - ล 

 - - - ร  - - - ลฺ  - - - ร  - - ลฺ -   - - - ร  - - ลฺ -   - ลฺ - -   - ร - ด 

        

 - ล - ซ  - - ฟฟ  - - รม  ร - - ร  - - - ด  - ดรม  มร - รม  - - ฟซ 

 - ลฺ - ซฺ  - ฟ - -   - ด - -   - ลฺ - ลฺ  - ซฺ - -   ซฺ - - -   - ด - -   รม - -  

        

 - ซ - -   ฟซ - ฟ  - - ลซ  ฟ - - ฟ  มร - รม  - ซ - ร  - ร - -  มร - ร 

 ร - รม  - - ด - -  - - - -   - ร - -   - - ด - -  - - - ลฺ  -ลฺ - ด  - - - ลฺ 

        

 - ซ - -   รม - ร  - รร -   มรด -   - ด - -   ดร - ร  - รร -  มรด - 

 - - - ด  - - - ล  - - -ร  - - - ลฺ  - - ซฺลฺ  - - - ลฺ  - - - ร  - - - ล 
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 - - ล - ซ  - ม - ร  - ร - -   รม - ร  - มร -   รม - ร  - ร - ร  มรด -  

 - ล - ซ  - ทฺ - ลฺ  - ลฺ - ด  - - - ลฺ  - - - ด  - - - ลฺ  - ลฺลฺ -   - - - ลฺ 

        

- ด - -   ดร - ร  - ร - ร  มรด -  - ล - ล  ดลซ -   - - ลซ  ฟ - ซฟ 

 - - ซฺลฺ  - - - ลฺ  - - ด -   - - - ล  - ซ -   - - - ฟ  - - - -  - ร - -  

         

 ร - รม  - ซ - -   - ล - ซ  - ท - ล  - - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 

 - ด - -   - ซ - ลฺ  - - - ซฺ  - ทฺ - ลฺ  - - - ร  - - - ล  - - - ร  - - - ล 

        

 - - ล -   ลท - ล  ลทล -  ลท - ล  ล - ล ล  - ล - ด  - ล - ซ  - - ฟฟ 

 - - - ร  - - ล -   - - - ร  - - ลฺ -   - ลฺ - -   - ร - ด  - ลฺ - ซฺ  - ฟ - -  

        

 - - รม  ร - - ร  - - - ด  - ดรม  มร - รม  - - ฟซ  - ซ - -   ฟซ - ฟ 

 - ด - -   - ลฺ - ลฺ  - ซฺ - -   ซฺ - - -  - ด - -  รม - -   ร - รม  - - - ด 

        

 - - ลซ  ฟ - - ฟ  มร - รม  - ซ - -   - ล - ซ  - ท - ล  - - ลล  - ล - ล 

 - - - -  - ร - -   - ด - -   - ซ - ลฺ  - - - ซฺ  - ทฺ - ลฺ  - - - ร  - - - ล 

        

 - - ลล  - ล - ล  - - ล -   - ล - ล  - - ล -   - ล - ล  ล - ลล  - ล - ล 

 - - - ร  - - - ล  - - - ร   - - - ล  - - - ร   - - - ล  - ลฺ - -   - ร - ด 

        

 - ล - ซ  - - ฟฟ  - - รม  ร - - ร  - - - ด  - ดรม  มร - รม  - -ฟซ 

 - ลฺ - ซฺ  - ฟ - -   - ด - -   - ล - ลฺ  - ซฺ - -  ซฺ - - -   - ด - -   รม - -  

        

 - ซ - -   ฟซ - ฟ  - - ลซ  ฟ - - ฟ  มร - รม  - ซ - ร  - ร - -  รม - ร 

 ร - รม  - - ด -   - - - -   - ร - -   - - ด - -   - - - ลฺ  - ลฺ - ด  - - - ล 
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 - ซ - - -  รม - ร  - - รร -  มรด -   - ด - -   ดร - ร  - - รร -  มรด - 

 - - - ด  - - - ล  - - - ร  - - - ลฺ  - - ซฺลฺ  - - - ลฺ  - - - ร  - - - ล 

        

 - ล - ซ  - ม - ร  - ร - - รม - ร  - มร -   รม - ร  - ร - ร  มรด -  

 - ลฺ - ซฺ  - ทฺ - ลฺ  - ลฺ - ด  - - - ล  - - - ด  - - - ล  - ลฺลฺ -  - - - ลฺ 
 

- ด - -   ดร - ร  - ร - ร  มรด -   - ล - ล  ดลซ -   - - ลซ  ฟ - ซฟ 

 -- ซฺลฺ  - - - ลฺ  - - ด -   - - - ลฺ  - - ซ -  - - - ฟ  - - - -   - ร - -  

        

 ร - รม  - ซ - -  - ล - ซ  - ท - ล  - - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 

 - ด - -   - ซฺ - ลฺ  - - - ซ  - ทฺ - ลฺ  - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ 

        

 - - ลล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล     

 - - - ร  - - - ลฺ  - - -ร  - - - ลฺ     

(บรรเลงกลับต้น) 
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ภาคผนวก ฌ 
รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 
 

เขมรัฐ  เหมกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
คงวฒิุ  สืบชาติ เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา ผูเ้ป็นสมัภาษณ์. ที่วดับา้นหนองไทร  
  ต าบลหนองไทร อ าเภอนารอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 22 ธนัวาคม 2560   
จิรการ  สุวรรณหงส์ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
ชนกชม  ขาวปะค า เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 16 หมู่ 12  
  บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 24 ธนัวาคม  
  2560.  
ชนาธิป  ขาวปะค า เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 16 หมู่ 12  
  บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 24 ธนัวาคม  
  2560.  
ฐิติพงษ ์ ดลสูบ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 1 หมู่ 8  
  บา้นหนองกา้นงาน ต าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10  
  ธนัวาคม 2560. 
ด ารงศกัด์ิ  พรหมวิหาร เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 16 หมู่ 12  
  บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 24 ธนัวาคม  
ทอง  อรุณศรี เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. วดัโพธาราม ต าบลถนนหกั  
  อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 16 กุมพาพนัธ ์2561.  
ทอฝัน  หารวชิยั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 16 หมู่ 12  
  บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 24 ธนัวาคม  
  2560. 
ธนวฒัน์  นนัทวฒันา เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
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ธีรภทัร  บานกลีบ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
นิชาฎา  ศิริโชติ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
นิธิพร  ฉลากกลาง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
บงัอร  ปราบภยั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. วดับา้นโคกหวา่น  
  ต าบลโคกหวา่น อ าเภอละหานทราย จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 พฤศจิกายน 2561  
ประเสริฐ  มงคลชาติ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ทีว่ดัโพธาราม  
  ต าบลถนนหกั อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 19 มกราคม 2561.  
ปวนัรัตน์ อินธิจกัษ ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
ป๊อด  ปราบภยั เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดับา้นโคกหวา่น  
  ต าบลโคกหวา่น อ าเภอละหานทราย จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 พฤศจิกายน 2561.  
แป้น  เนาวบุตร เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. วดัโพธาราม ต าบลถนนหกั  
  อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 19 มกราคม 2561.  
พงศธ์วชัย ์ สกับุตร เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
พชัรากร  หอมโลก เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
พชิญสุ์ดา  คะเชนเนียม เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
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พมิพป์ระสงค ์ สุดเนตร เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.   
พฒิุพงษ ์ หาญกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.   
โพน  เหลวกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 37 หมู่ 17  
  บา้นจอมปราสาท ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10 มกราคม 2561.  
ภาณุพงษ ์ ปราบภยั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
ภูวเนตร  เหมกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
แมน้  ศิริโชติ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดัป่าเรไร ต าบลนางรอง  
  อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 16 กุมพาพนัธ ์2561. 
ยพุาพรรณ  บรรดาศกัด์ิ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 16  
  หมู่ 12 บา้นโคกมะคา่โหรน ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 24  
  ธนัวาคม 2560.  
รววีรรณ  กองศกัด์ิ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
รัศมีกานต ์ คงสถาน เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
ราช  ศิริโชติ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดับา้นหนองไทร  
  ต าบลหนองไทร อ าเภอนารอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 22 ธนัวาคม 2560   
รินร าไพ  ค  านอก เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
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วงศธร  ทรัพยป์ระเสริฐ เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 1  
  หมู่ 8 บา้นหนองกา้นงาน ต าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10  
  ธนัวาคม 2560. 
วรรณวษิา  หาญกูล เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
วรรวตัร  เหลวกูล  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
ศุภนิมิต  ฤาไชยสา เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่  31 หมู่ 9  
  ต าบลล าไทรโยง อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 19 มกราคม 2561. 
สนัน่  ปราบภยั เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดับา้นถาวร ต าบลถาวร  
  อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 พฤศจิกายน 2560. 
สร้อยมณี  ปราบภยั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29  
  พฤศจิกายน 2560.  
สิงห์ทอง  พวงพนัธ ์เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 1 หมู่ 8  
  บา้นหนองกา้นงา ต  าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10 ธนัวาคม  
  2560. 
สิทธิกร  เนียมกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
สุภาภรณ์  ยานกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25  
  พฤศจิกายน 2560.  
สุวทิย ์ จนัทคณานุรักษ ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่โรงเรียนบา้น 
  หินโคน ต าบลโคกมะม่วง อ าเภอปะค า จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 6 มีนาคม 2561.  
แสง  คงนนัทะ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดัโพธาราม  
  ต าบลถนนหกั อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 29 มีนาคม 2561.  
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ไสว  ปราบภยั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดัขนุกอ้ง ต  าบลนางรอง  
  อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 สิงหาคม 2561.  
หยอ่ง  สมบรูณ์ เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดับา้นถาวร ต าบลถาวร  
  อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 พฤศจิกายน 2560. 
เหลา  เหลวกูล เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 3 หมู่ 17  
  บา้นจอมปราสาท ต าบลสะเดา อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10 มกราคม 2561.  
อธิคม  ดวงดารา เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่ศาลาการเปรียญ 
  วดับา้นหนองไทร ต าบลหนองไทร อ าเภอนางรองจงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21  
  พฤศจิกายน 2560.  
อภิสิทธ์ิ  เจียมผกัแวน่ เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 1 หมู่ 8  
  บา้นหนองกา้นงาน ต าบลหนองโบสถ ์อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 10    
  ธนัวาคม 2560. 
อ๋อย  บนเกษม เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดัขนุกอ้ง ต  าบลนางรอง  
  อ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 สิงหาคม 2561.  
อาง  ปราบภยั  เป็นผูใ้ห้สมัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่บา้นเลขที่ 69 หมู่ 5  
  บา้นโคกใหญ่ ต  าบลหนองไทร อ าเภอนารอง จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 21 พฤศจิกายน  
  2560.  
เอียด  มาประจง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, ศิริปัญญา  สะเดา เป็นผูส้มัภาษณ์. ที่วดับา้นถาวร ต าบลถาวร  
  อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ จงัหวดับุรีรัมย.์ เม่ือ วนัที่ 25 พฤศจิกายน 2560. 
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ประวัติย่อของผู้วิจยั 

 
 ช่ือ       นายศิริปัญญา  สะเดา   
 วัน เดือน ปีเกิด    21 กนัยายน พ.ศ. 2522 
 สถานที่เกิด      703/1  ม. 4 ต.ในเมือง อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น 
 ที่อยู่ปัจจุบัน     บา้นเลขที่ 4 หมู่  7   ต  าบลถนนหกั   อ าเภอนางรอง    
        จงัหวดับุรีรัมย ์
 ต าแหน่งและสถานที่ท างาน  ครู  วทิยฐานะ ช านาญการ ที่โรงเรียนนางรอง  
        อ าเภอนางรอง  จงัหวดับุรีรัมย ์
 ประวัติการศึกษา     
  พ.ศ. 2544    ปริญญาตรี (ดุริยางคศิลป์)  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 
  พ.ศ. 2546    ประกาศนียบตัรวชิาชีพครู  สถาบนัราชภฏับุรีรัมย ์
  พ.ศ. 2562      ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต  ค.ม. 
        สาขาวชิาดนตรีศึกษา มหาลยัราชภฏับุรีรัมย ์ 
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