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บทคัดย่อ
	 ผงัพ้ืนของปราสาทขอม ถือเป็นภาพสญัลกัษณ์สากลสือ่แสดงแบบทางสถาปัตยกรรมด้วยการตดัในแนวราบท�ำเหน็ถงึแนวผนงั 

ขอบเขตของตัวอาคารปราสาทขอมท่ีมีพัฒนาการตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 12 -18 ตั้งอยู่ในภูมิภาคอินโดจีน และยังไม่เคยน�ำมาสู่การ

สร้างสรรค์งานหัตถกรรมผ้าไหมมัดหมี่ทอมือแต่อย่างใด ผู้ออกแบบจึงมีแรงบันดาลใจในการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบของลายสู่การ

สร้างสรรค์ลายมัดหมี่ ซึ่งอาศัยกระบวนการออกแบบเรขศิลป์ด้วยเทคนิคการลดรปูแล้วจัดองค์ประกอบศิลป์ พฒันาสู่ลายเพือ่การมดั

หมี่แล้วน�ำไปผลิตผ้าไหมมัดหมี่ จ�ำนวน 3 ผืน ข้อค้นพบที่ส�ำคัญในการจัดสร้างผลงานคือ ความเข้าใจกระบวนการก่อรูปของลายมัดหมี่ 

และการใช้เทคนิคการก�ำหนดลายในตารางกริดท�ำให้ช่างมัดหมี่ท�ำตามแบบได้ง่าย ช่างย้อมสีสามารถแยกสีในการย้อมแต่ละครั้งจาก

แบบลายสไีด้ อกีทัง้การออกแบบให้สเีส้นพุง่เป็นคนละสกีบัสเีส้นยนืเมือ่ทอขัดกนัท�ำให้เกดิการผสานกนัของสไีหมท�ำให้ค่าความจัดของ

สี น�้ำหนักของสี และความเป็นสีเปลี่ยนไปโดยการผสานสีทางสายตาช่วยแต่เพิ่มเสน่ห์ให้แก่ผืนผ้าได้ 

Abstract
	 Plan of Khmer sanctuary is considered a universal symbol demonstrating architectural drawing by the 

horizontal section which shows the boundary of the sanctuary’s buildings in Indochinese Peninsula which were 

developed during the 12th - 18th Buddhist century. In addition, it has never been applied to the creation of mudmee 

silk handicraft. The designer had an inspiration to the compositional gradation of the Khmer sanctuary Plan’s  

pattern to create mudmee motifs which were based on the process of graphic design using subtractive techniques, 

composition, pattern development and a production of 3 pieces of mudmee silk. The key findings of the creation 

were the understanding of mudmee forming process and the use of pattern orientation on grid which makes it 

easy for the producers to follow the patterns and enables dyers to distinguish colours from the patterns in each 

dye. Apart from this, the design to create weft threads and warp thread with different colours when they were 

woven resulted in the colour combination of silk which varied intensity, value and hue by combining visual colours 

but enhancing the attractiveness of the cloth.

ความเป็นมาและวัตถุประสงค์การสร้างผลงาน
	 ศิลปะขอมถือเป็นศิลปะที่ส�ำคัญศิลปะหนึ่งในภูมิภาคอินโดจีน ปรากฏชัดจากปราสาทขอมซึ่งเป็น ศาสนสถานที่ส�ำคัญโดยได้

รับแนวคิดคติสัญลักษณ์จากฮินดู เรื่องทวยเทพอาศัยบนเขาพระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของจักรวาลซึ่งอยู่บนสวรรค์ พัฒนาคลี่คลายรูป

แบบสถาปัตยกรรมเป็นของตนเองตั้งแต่  พุทธศตวรรษที่ 12-18 การสร้างปราสาทจึงเปรียบเสมือนการจ�ำลองเขาพระสุเมรุมายังโลก

มนุษย์เพื่อเป็นที่สถิตของเทพเจ้าเชื่อมโยงยังกษัตริย์ตามลัทธิเทวราชา การสร้างปราสาทจึงเป็นภาระส�ำคัญของกษัตริย์ที่เมื่อขึ้นครอง

ราชย์แล้ว ต้องสร้างขึ้นเพื่ออุทิศให้แก่บรรพบุรุษ หรือให้แก่พระองค์เอง หากพิจารณาผังพื้นของปราสาทขอม พบว่ามี 2 แบบ ได้แก่ 

แบบล้อมรอบจุดศูนย์กลาง และแบบใช้แกนเป็นหลัก แสดงความเป็นปึกแผ่น เป็นอนุสรณ์ มีเอกภาพทั้งในแปลนและรูปทรง (ศิลป์  

พีระศรี. เขียน ยิ้มศิริ. แปล. 2512 : 130) ซึ่งบรรพชนนักออกแบบได้สร้างสรรค์จัดวางองค์ประกอบในพื้นที่ตามกรอบคติสัญลักษณ์

ที่สะท้อนแนวคิดเรื่องกาลและเวลา ผู้ออกแบบจึงมีแรงบันดาลจากผังพื้นของปราสาทขอม ซึ่งเป็นแบบแสดงทางสถาปัตยกรรม  
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แสดงถึงการตัดในแนวราบท�ำเห็นถึงแนวผนัง ขอบเขตของตัวอาคาร มาแปรเปลี่ยนองค์ประกอบสู่การสร้างสรรค์ลายมัดหมี่ส�ำหรับ

ผ้าไหมทอมือซึ่งแต่เดิมยังไม่เคยมีลายนี้มาก่อน ทดลองสร้างต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายจ�ำนวน 3 ชิ้นงานด้วยกระบวนการผลิตตาม

ภูมิปัญญาท้องถิ่นโดยช่างฝีมือบ้านนาโพธิ์ อ�ำเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์เพื่อให้เกิดผลงานที่สะท้อนศิลปวัฒนธรรมของภูมิภาค

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
	 จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบที่แสดงถึงทุนทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์โดยบรรพชนในภูมิภาคอินโดจีนที่ส�ำคัญ คือ 

ศิลปะขอม และศิลปหัตถกรรมผ้ามัดหม่ี ซ่ึงจากอดีตยังไม่มีการออกแบบสร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นปราสาทขอม 

จึงถือว่างานสร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New Finding) โดยก�ำหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบที่น�ำภาพผังพื้นปราสาทขอมซึ่งเดิม

ถอืเป็นภาพการน�ำเสนอแบบทางสถาปัตยกรรมซึง่เป็นภาษาสญัลกัษณ์ทีเ่ป็นสากล มาสูล่วดลายมดัหมีซ่ึ่งต้องอาศยัการแปรเปลีย่นองค์

ประกอบ(Transformation of Element) ซึ่งผู้ออกแบบเห็นว่าผังพื้นปราสาทขอมมีความเหมาะสมสามารถท�ำเป็นลวดลายสู่ลวดลาย

ผ้ามัดหมีไ่ด้เพราะผงัพืน้มอีงค์ประกอบของเส้นตรง จงึสามารถก�ำหนดลวดลายลงในตาราง กรดิได้เหมาะกบัเทคนคิการมดัหมีท่ีม่ลีกัษณะ

การวางลายแบบซ�้ำในต�ำแหน่งที่แน่นอนจนเกิดโครงสร้างลายเป็นแผ่นผืน และตาหมากรุก ภาพที่เป็นสัญญะใหม่ให้สัมพันธ์กับเทคนิค

การผลติผ้ามดัหมีต่ามภมูปัิญญาท้องถิน่ โดยใช้องค์ประกอบของจดุ เส้น ระนาบ และสช่ีวยสร้างภาษาภาพทีใ่ห้ความรูส้กึใหม่เกดิแก่ผ้า

ไหมมัดหมี่ 

	 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและสรุปผล

	 นักออกแบบท�ำการร่างภาพร่าง (Sketch Design) หลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน�ำมาพิจารณาเลือก

แบบที่มีความเป็นไปได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่ จากนั้นท�ำการแปลงลายที่ได้ออกแบบไปสู่ลายแบบ

ลายมัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่าง ดังนี้

	 ขั้นตอนที่ 1 การเลือกลักษณะผังพื้นที่เหมาะสมกับการท�ำลวดลายผ้ามัดหมี่

	 จากการศึกษาแผนผังของปราสาทขอมในประเทศกัมพูชา พบผังพื้น 2 แบบคือ แบบที่ 1 แบบที่มีปรางค์ประธานหลังเดียว

หรือหลายหลังวางบนฐานเดียวกัน โดยฐานนี้จะมีขนาดลดหลั่นวางซ้อนชั้นกัน 3, 5, 7 ชั้น และแบบที่ 2 แบบที่มีปราสาทประธานที่

สร้างมณฑปเชื่อมติดอยู่ทางด้านหน้าของปราสาทประธาน และมีบรรณาลัยอยู่ด้านข้างของปราสาทประธาน ล้อมด้วยมีระเบียงคดที่มี

โคปุระทั้งสี่ทิศ ถัดออกไปจึงมีบารายแหล่งน�้ำขนาดใหญ ่จึงน�ำทั้งสองแบบมาเป็นต้นแบบ คือ ปราสาทบากอง ปราสาทนครวัด และ

ปราสาทบายน

 

 

ภาพที่ 1 ผังพื้นของปราสาทบากอง ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน 

ที่มา : ผังพื้นปราสาทบากอง.  (2559).  ผังพื้นปราสาทนครวัด.  (2559).  ผังพื้นปราสาทบายน .  (2559). 

 

 เมื่อพิจารณาถึงความเหมาะสมกับการท าลวดลายมัดหมี่ซึ่งต้องการความคมชัดของลายแม้มีการย่อ
ขนาดให้เล็ก พบว่า แบบร่างทั้งสองแบบมีขนาดของลายใหญ่ กว่าหน้ากว้างของผ้าไหมทอมือด้วยกี่พื้นบ้านที่มี
ขนาดกว้างประมาณ 100 เซนติเมตร จ าเป็นต้องลดขนาดของลายโดยตัดทอนรายละเอียดลงแต่ยังคงการรับรู้
ถึงผังพ้ืนปราสาทขอมได้ และสามารถต่อลายได ้  

 ขั้นตอนที่ 2 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ 

 ผู้ออกแบบน าผังพ้ืนของปราสาทประธานของปราสาทขอม ท าการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ 
(Transformation of Element) จากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ด้วยการลดรูป (Subtractive) 
จนได้ผังพื้นของปราสาท ซึ่งบางลายมีขนาดใหญ่จึงท าการลดรูปจากลวดลายเต็มผังสู่ลวดลายบางส่วนของผัง 
โดยเน้นปราสาทประธาน และน าภาพในขั้นที่ 2 ไปท าการก าหนดขนาดลายในตารางกริด อาศัยโปรแกรมทาง
คอมพิวเตอร์ Microsoft Excel ซึ่งใช้การก าหนดขนาดลายและก าหนดสีให้แต่ละส่วนของแม่ลายให้ชัดเจนใน
ตารางกริดเพื่อใช้ในการสื่อสารกับช่างมัดหมี่   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2  ลายเรขศิลป์ผังปราสาทบากอง  ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน 

 

  ตัวอย่างเช่น ลายผังนครวัด หากใช้เต็มผัง พบว่ามีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 145 ช่อง ดังภาพ
ที่ 3  เมื่อวางลายแบบสะท้อนกลับจะไดข้นาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 290 ช่อง ซึ่งขนาดดังกล่าวถือว่าไม่

ภาพที่ 1 ผังพื้นของปราสาทบากอง ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน
ที่มา : ผังพื้นปราสาทบากอง. (2559). ผังพื้นปราสาทนครวัด. (2559). ผังพื้นปราสาทบายน . (2559).

	 เมื่อพิจารณาถึงความเหมาะสมกับการท�ำลวดลายมัดหมี่ซึ่งต้องการความคมชัดของลายแม้มีการย่อขนาดให้เล็ก พบว่า แบบ

ร่างทั้งสองแบบมีขนาดของลายใหญ่กว่าหน้ากว้างของผ้าไหมทอมือด้วยกี่พื้นบ้านที่มีขนาดกว้างประมาณ 100 เซนติเมตร จ�ำเป็นต้อง

ลดขนาดของลายโดยตัดทอนรายละเอียดลงแต่ยังคงการรับรู้ถึงผังพื้นปราสาทขอมได้ และสามารถต่อลายได	้
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	 ขั้นตอนที่ 2 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์

	 ผูอ้อกแบบน�ำผงัพ้ืนของปราสาทประธานของปราสาทขอม ท�ำการแปรเปลีย่นองค์ประกอบ (Transformation of Element) 

จากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ด้วยการลดรูป (Subtractive) จนได้ผังพื้นของปราสาท ซึ่งบางลายมีขนาดใหญ่จึงท�ำการ

ลดรปูจากลวดลายเตม็ผงัสูล่วดลายบางส่วนของผงั โดยเน้นปราสาทประธาน และน�ำภาพในขัน้ที ่2 ไปท�ำการก�ำหนดขนาดลายในตาราง

กริด อาศัยโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel ซึ่งใช้การก�ำหนดขนาดลายและก�ำหนดสีให้แต่ละส่วนของแม่ลายให้ชัดเจนใน

ตารางกริดเพื่อใช้ในการสื่อสารกับช่างมัดหมี่ 

 

 

ภาพที่ 1 ผังพื้นของปราสาทบากอง ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน 

ที่มา : ผังพื้นปราสาทบากอง.  (2559).  ผังพื้นปราสาทนครวัด.  (2559).  ผังพื้นปราสาทบายน .  (2559). 

 

 เมื่อพิจารณาถึงความเหมาะสมกับการท าลวดลายมัดหมี่ซึ่งต้องการความคมชัดของลายแม้มีการย่อ
ขนาดให้เล็ก พบว่า แบบร่างทั้งสองแบบมีขนาดของลายใหญ่ กว่าหน้ากว้างของผ้าไหมทอมือด้วยกี่พื้นบ้านที่มี
ขนาดกว้างประมาณ 100 เซนติเมตร จ าเป็นต้องลดขนาดของลายโดยตัดทอนรายละเอียดลงแต่ยังคงการรับรู้
ถึงผังพ้ืนปราสาทขอมได้ และสามารถต่อลายได ้  

 ขั้นตอนที่ 2 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ 

 ผู้ออกแบบน าผังพ้ืนของปราสาทประธานของปราสาทขอม ท าการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ 
(Transformation of Element) จากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ด้วยการลดรูป (Subtractive) 
จนได้ผังพื้นของปราสาท ซึ่งบางลายมีขนาดใหญ่จึงท าการลดรูปจากลวดลายเต็มผังสู่ลวดลายบางส่วนของผัง 
โดยเน้นปราสาทประธาน และน าภาพในขั้นที่ 2 ไปท าการก าหนดขนาดลายในตารางกริด อาศัยโปรแกรมทาง
คอมพิวเตอร์ Microsoft Excel ซึ่งใช้การก าหนดขนาดลายและก าหนดสีให้แต่ละส่วนของแม่ลายให้ชัดเจนใน
ตารางกริดเพื่อใช้ในการสื่อสารกับช่างมัดหมี่   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2  ลายเรขศิลป์ผังปราสาทบากอง  ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน 

 

  ตัวอย่างเช่น ลายผังนครวัด หากใช้เต็มผัง พบว่ามีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 145 ช่อง ดังภาพ
ที่ 3  เมื่อวางลายแบบสะท้อนกลับจะไดข้นาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 290 ช่อง ซึ่งขนาดดังกล่าวถือว่าไม่

ภาพที่ 2 ลายเรขศิลป์ผังปราสาทบากอง ปราสาทนครวัด และปราสาทบายน

	 ตัวอย่างเช่น ลายผังนครวัด หากใช้เต็มผัง พบว่ามีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 145 ช่อง ดังภาพที่ 3 เมื่อวางลายแบบ

สะท้อนกลบัจะได้ขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 290 ช่อง ซึง่ขนาดดงักล่าวถอืว่าไม่สมัพนัธ์กบัขนาดของลวดลายมดัหม่ีทีต้่องสมัพนัธ์

กับขนาดของผืนผ้าท่ีต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมท่ีใช้ทอด้วยกี่พื้นบ้าน และโฮงหมี่ที่ใช้ในการมัดลาย เมื่อลายที่ก�ำหนดลงในตารางกริดมี

ขนาดใหญ่จ�ำเป็นต้องมกีารลดขนาดของลายโดยลดทอนรายละเอยีดของผังพืน้ทีม่รีะเบยีงคดหลายชัน้ลง ท�ำการปรบัปรงุจ�ำนวน 2 ครัง้ 

ดังภาพที่ 4 จึงได้เป็นแม่ลาย (Motif) 2 ผังแบบสะท้อนกลับ (Mirror) ที่มีระเบียงคดรวมกันเป็นแกนสะท้อนตามแนวแกน Y มีขนาด

ลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 143 ช่อง ดังภาพที่ 4ก�ำหนดให้มีการซ�้ำโดยแบบสะท้อนกลับจึงสามารถใช้เทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด 

สัมพันธ์กับขนาดของลวดลายมัดหมี่ที่ต้องสัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้าที่ต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมที่ใช้ทอด้วยกี่
พ้ืนบ้าน และโฮงหมี่ท่ีใช้ในการมัดลาย เมื่อลายที่ก าหนดลงในตารางกริดมีขนาดใหญ่จ าเป็นต้องมีการลดขนาด
ของลายโดยลดทอนรายละเอียดของผังพื้นที่มีระเบียงคดหลายชั้นลง ท าการปรับปรุงจ านวน 2 ครั้ง ดังภาพที่ 
4 จึงไดเ้ป็นแม่ลาย (Motif) 2 ผังแบบสะท้อนกลับ (Mirror) ที่มีระเบียงคดรวมกันเป็นแกนสะท้อนตาม
แนวแกน Y มีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 143 ช่อง ดังภาพที่ 4ก าหนดให้มีการซ้ าโดยแบบสะท้อนกลับ
จึงสามารถใช้เทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 ลายผังนครวัดในตารางกริด  
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบลายมัดหม่ี  ครั้งท่ี 1 

แบบลายมัดหม่ี   ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 2 

ภาพที่ 3 ลายผังนครวัดในตารางกริด 



ผังพื้นปราสาทขอมในไหมมัดหมี่
สมบัติ ประจญศานต์

32 การประชุมวิชาการระดับชาติ “โฮมภูมิ ครั้งที่ 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปัญญาสู่อนาคต”

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  15 - 16 มิถุนายน 2560

สัมพันธ์กับขนาดของลวดลายมัดหมี่ที่ต้องสัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้าที่ต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมที่ใช้ทอด้วยกี่
พ้ืนบ้าน และโฮงหมี่ท่ีใช้ในการมัดลาย เมื่อลายที่ก าหนดลงในตารางกริดมีขนาดใหญ่จ าเป็นต้องมีการลดขนาด
ของลายโดยลดทอนรายละเอียดของผังพื้นที่มีระเบียงคดหลายชั้นลง ท าการปรับปรุงจ านวน 2 ครั้ง ดังภาพที่ 
4 จึงไดเ้ป็นแม่ลาย (Motif) 2 ผังแบบสะท้อนกลับ (Mirror) ที่มีระเบียงคดรวมกันเป็นแกนสะท้อนตาม
แนวแกน Y มีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 143 ช่อง ดังภาพที่ 4ก าหนดให้มีการซ้ าโดยแบบสะท้อนกลับ
จึงสามารถใช้เทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 ลายผังนครวัดในตารางกริด  
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบลายมัดหม่ี  ครั้งท่ี 1 

แบบลายมัดหม่ี   ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 2 

แบบลายมัดหมี่ ครั้งที่ 1

สัมพันธ์กับขนาดของลวดลายมัดหมี่ที่ต้องสัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้าที่ต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมที่ใช้ทอด้วยกี่
พ้ืนบ้าน และโฮงหมี่ท่ีใช้ในการมัดลาย เมื่อลายที่ก าหนดลงในตารางกริดมีขนาดใหญ่จ าเป็นต้องมีการลดขนาด
ของลายโดยลดทอนรายละเอียดของผังพื้นที่มีระเบียงคดหลายชั้นลง ท าการปรับปรุงจ านวน 2 ครั้ง ดังภาพที่ 
4 จึงไดเ้ป็นแม่ลาย (Motif) 2 ผังแบบสะท้อนกลับ (Mirror) ที่มีระเบียงคดรวมกันเป็นแกนสะท้อนตาม
แนวแกน Y มีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 143 ช่อง ดังภาพที่ 4ก าหนดให้มีการซ้ าโดยแบบสะท้อนกลับ
จึงสามารถใช้เทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 ลายผังนครวัดในตารางกริด  
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบลายมัดหม่ี  ครั้งท่ี 1 

แบบลายมัดหม่ี   ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 2 แบบลายมัดหมี่ ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 2

สัมพันธ์กับขนาดของลวดลายมัดหมี่ที่ต้องสัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้าที่ต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมที่ใช้ทอด้วยกี่
พ้ืนบ้าน และโฮงหมี่ท่ีใช้ในการมัดลาย เมื่อลายที่ก าหนดลงในตารางกริดมีขนาดใหญ่จ าเป็นต้องมีการลดขนาด
ของลายโดยลดทอนรายละเอียดของผังพื้นที่มีระเบียงคดหลายชั้นลง ท าการปรับปรุงจ านวน 2 ครั้ง ดังภาพที่ 
4 จึงไดเ้ป็นแม่ลาย (Motif) 2 ผังแบบสะท้อนกลับ (Mirror) ที่มีระเบียงคดรวมกันเป็นแกนสะท้อนตาม
แนวแกน Y มีขนาดลายกว้าง 79 ช่อง และยาว 143 ช่อง ดังภาพที่ 4ก าหนดให้มีการซ้ าโดยแบบสะท้อนกลับ
จึงสามารถใช้เทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 ลายผังนครวัดในตารางกริด  
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบลายมัดหม่ี  ครั้งท่ี 1 

แบบลายมัดหม่ี   ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 2 

แบบลายมัดหมี่ ปรับปรุงเป็นครั้งที่ 3

ภาพที่ 4 การปรับลดขนาดของลายให้สัมพันธ์กับหน้ากว้างของผ้า 

	 ขั้นตอนที่ 3 การวางลายให้สัมพันธ์กับความกว้างของผ้า 

	 ขนาดความกว้างของผ้าที่ทอมือจะมีขนาดประมาณ 1 เมตร ซึ่งในการก่อรูปของลายด้วยเทคนิคการมัดเส้นไหมที่ค้นหมี่ตาม

จ�ำนวนความกว้างของลาย (จ�ำนวนล�ำ) เส้นไหมที่ได้จะถูกแยกเป็นชุด ๆ นับจ�ำนวนเท่ากับจ�ำนวนล�ำ  เพื่อเตรียมมัดหมี่โดยใช้เชือก

พลาสติกมัดเป็นเปลาะ ๆ ตามต�ำแหน่งของลายเพื่อกันไม่ให้เส้นไหมในเปลาะนั้นกินสีย้อม  ส�ำหรับช่างมัดหมี่ที่ช�ำนาญโดยปกติในการ

แบ่งเส้นไหมที่ขึ้นไว้ที่โฮงมัดหมี่ตามแนวนอนเพื่อขึ้นลายนั้นจะไม่มีการตีเส้นตั้งให้เป็นตาราง แต่ส�ำหรับผู้ที่เริ่มฝึกหัดมัดหมี่จะใช้ดินสอ

ด�ำหรือสีปากกาเมจิกขีดที่เส้นไหมตามระยะที่วัดด้วยไม้บรรทัดช่องละความยาว 6-8 มิลลิเมตร (หากลวดลายที่มีความละเอียดสูง คือ 

มีขนาดเล็ก จะใช้ความยาวช่องละ 6 มิลลิเมตร) 

	 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 6 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 170 ช่อง 

	 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 7 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 145.7 ช่อง คิดเป็น 145 ช่อง

	 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 8 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 127.5 ช่อง คิดเป็น 127 ช่อง

	 การแบ่งช่องแนวตั้งเพ่ือให้ลายมัดหมี่มีขนาดคงที่ และท�ำให้ผู้ออกแบบลวดลายน�ำไปก�ำหนดขนาดลายตามความกว้าง

ของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล�ำ) (สมบัติ  ประจญศานต์. 2558 : 99)

	 ตัวอย่างลายผังนครวัดที่ท�ำการปรับปรุงแล้ว ก�ำหนดลายในตารางกริด ได้จ�ำนวน 143 ช่อง ไม่เกิน 170 ช่องเหลือด้านข้างทั้ง

สองได้   จึงสัมพันธ์กับความกว้างของผ้า สามารถน�ำไปผลิตต่อไป
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ภาพที่ 4 การปรับลดขนาดของลายให้สัมพันธ์กับหน้ากว้างของผ้า  
 
 ขั้นตอนที่ 3 การวางลายให้สัมพันธ์กับความกว้างของผ้า  

 ขนาดความกว้างของผ้าที่ทอมือจะมีขนาดประมาณ 1 เมตร ซึ่งในการก่อรูปของลายด้วยเทคนิคการ
มัดเส้นไหมที่ค้นหมี่ตามจ านวนความกว้างของลาย (จ านวนล า) เส้นไหมที่ได้จะถูกแยกเป็นชุด ๆ นับจ านวน
เท่ากับจ านวนล า เพ่ือเตรียมมัดหมี่โดยใช้เชือกพลาสติกมัดเป็นเปลาะ ๆ ตามต าแหน่งของลายเพื่อกันไม่ให้เส้น
ไหมในเปลาะนั้นกินสีย้อม  ส าหรับช่างมัดหมี่ท่ีช านาญโดยปกติในการแบ่งเส้นไหมที่ข้ึนไว้ที่โฮงมัดหมี่ตาม
แนวนอนเพ่ือขึ้นลายนั้นจะไม่มีการตีเส้นตั้งให้เป็นตาราง แต่ส าหรับผู้ที่เริ่มฝึกหัดมัดหมี่จะใช้ดินสอด าหรือสี
ปากกาเมจิกขีดที่เส้นไหมตามระยะที่วัดด้วยไม้บรรทัดช่องละความยาว 6-8 มิลลิเมตร (หากลวดลายที่มีความ
ละเอียดสูง คือ มีขนาดเล็ก จะใช้ความยาวช่องละ 6 มิลลิเมตร)  
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 6 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 170 ช่อง  
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 7 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 145.7 ช่อง คิดเป็น 145 
ช่อง 
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 8 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบ่งได้ 127.5 ช่อง คิดเป็น 127 
ช่อง 
 การแบ่งช่องแนวตั้งเพื่อให้ลายมัดหม่ีมีขนาดคงท่ี และท าให้ผู้ออกแบบลวดลายน าไปก าหนด
ขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล า) (สมบัติ  ประจญศานต์. 2558 : 99) 
 ตัวอย่างลายผังนครวัดที่ท าการปรับปรุงแล้ว ก าหนดลายในตารางกริด ได้จ านวน 143 ช่อง ไม่เกิน 
170 ช่องเหลือด้านข้างท้ังสองได้   จึงสัมพันธ์กับความกว้างของผ้า สามารถน าไปผลิตต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 5  ลายส าหรับการมัดหมี่แบบหมี่ลวดตามจ านวนล า 
 

143 ช่อง 

40+39 

=79 ล า 

ภาพที่ 5  ลายส�ำหรับการมัดหมี่แบบหมี่ลวดตามจ�ำนวนล�ำ

	 ขั้นตอนที่ 4 การพัฒนาสู่แบบจริง

	 การพัฒนาจากแบบร่างสู่แบบจริง เมื่อท�ำการวางลายได้ลงตัวแล้วจะท�ำการก�ำหนดขนาดลายในตารางกริดเพื่อนับจ�ำนวนล�ำ 

และก�ำหนดวธิกีารค้นหมีเ่พือ่ก�ำหนดรปูแบบการซ�ำ้ของทศิทางลาย จากนัน้ท�ำการออกแบบสด้ีวยโปรแกรมส�ำเรจ็รูป Adobe  Photoshop  

ได้ผลงานจ�ำนวน 3 ชิ้นงานโดยเป็นการออกแบบสีเส้นพุ่ง จากน้ันท�ำการก�ำหนดสีเส้นยืนโดยใช้สีน�้ำตาลทอง เพื่อสร้างมิติให้กับผ้า   

ดังภาพที่ 6 แบบดังกล่าวน�ำเป็นต้นแบบในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามกรรมวิธีของภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังนี้

ขั้นตอนที่ 4 การพัฒนาสู่แบบจริง 

 การพัฒนาจากแบบร่างสู่แบบจริง เมื่อท าการวางลายได้ลงตัวแล้วจะท ากา รก าหนดขนาดลายใน
ตารางกริด เพ่ือนับจ านวนล า และก าหนดวิธีการค้นหมี่เพื่อก าหนดรูปแบบการซ้ าของทิศทางลาย จากนั้นท า
การออกแบบสีด้วยโปรแกรมส าเร็จรูป Adobe  Photoshop ได้ผลงานจ านวน 3 ชิ้นงานโดยเป็นการออกแบบ
สีเส้นพุ่ง จากนั้นท าการก าหนดสีเส้นยืนโดยใช้สีน้ าตาลทอง เพ่ือสร้างมิติให้กับผ้า  ดังภาพที่ 6 แบบดังกล่าว
น าเป็นต้นแบบในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามกรรมวิธีของภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังนี้  
 

 

ภาพที่ 6  ลายมัดหมี่ที่สร้างสรรค์ใหม่ 

 

1) แบบลายที่ 1  ลายผังบากอง (Plan of Bakong)  ดังภาพที่ 6 (ซ้าย)  ออกแบบให้เป็นผ้ามัดหมี่ท่ีมี
พ้ืนเป็นสีเทาเข้ม มัดเก็บสีขาวเป็นลายหมี่ ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลทอง 

2) แบบลายที่ 2  ลายผังนครวัด (Plan of Angor Wat)  ดังภาพที่ 6 (กลาง)  ออกแบบให้เป็นผ้า
มัดหมี่ที่มีพ้ืนเป็นสีบานเย็นสด ลายหมี่ย้อมสีด า และมัดเก็บสีขาว ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลทอง 

3) แบบลายที่ 3  ลายผังบายน (Plan of Bayon)  ดังภาพที่ 6 (ขวา) ออกแบบให้เป็นผ้ามัดหมี่ท่ีมีพ้ืน
เป็นสีน้ าทะเล ลายหมี่ย้อมสีแดง สีเหลืองและมัดเก็บสีขาว ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลทอง 
 

 

 

 

ภาพที่ 6  ลายมัดหมี่ที่สร้างสรรค์ใหม่



ผังพื้นปราสาทขอมในไหมมัดหมี่
สมบัติ ประจญศานต์

34 การประชุมวิชาการระดับชาติ “โฮมภูมิ ครั้งที่ 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปัญญาสู่อนาคต”

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  15 - 16 มิถุนายน 2560

	 1)	 แบบลายที่ 1  ลายผังบากอง (Plan of Bakong)  ดังภาพที่ 6 (ซ้าย)  ออกแบบให้เป็นผ้ามัดหมี่ที่มีพื้นเป็นสีเทาเข้ม มัด

เก็บสีขาวเป็นลายหมี่ ทอขัดกับเส้นยืนสีน�้ำตาลทอง

	 2)	 แบบลายที ่2  ลายผงันครวดั (Plan of Angor Wat)  ดงัภาพที ่6 (กลาง)  ออกแบบให้เป็นผ้ามดัหมีท่ีม่พีืน้เป็นสบีานเยน็

สด ลายหมี่ย้อมสีด�ำ และมัดเก็บสีขาว ทอขัดกับเส้นยืนสีน�้ำตาลทอง

	 3)	 แบบลายที่ 3  ลายผังบายน (Plan of Bayon)  ดังภาพที่ 6 (ขวา) ออกแบบให้เป็นผ้ามัดหมี่ที่มีพื้นเป็นสีน�้ำทะเล ลาย

หมี่ย้อมสีแดง สีเหลืองและมัดเก็บสีขาว ทอขัดกับเส้นยืนสีน�้ำตาลทอง

	 ผลงานสร้างสรรค์

 

ผลงานสร้างสรรค์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7  ผลงานชิ้นที่ 1 

 

1) Title : Plan of Bakong 
2) Technique : Handwoven silk mudmee 
3) Size : 1m. x 4 m. 
4) Concept : แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทบากอง ประเทศกัมพูชาสู่การสร้างสรรค์เป็นลาย

มัดหมี่โดยออกแบบเป็นลายโครงสร้างแผ่นผืน สร้างมิติให้กับผ้าไหมด้วยการทอขัดกันข 
5)  
6)  

 

ภาพที่ 7  ผลงานชิ้นที่ 1

	 1)	 Title : Plan of Bakong

	 2)	 Technique : Handwoven silk mudmee

	 3)	 Size : 1m. x 4 m.

	 4)	 Concept : แรงบันดาลใจจากผังพื้นของปราสาทบากอง ประเทศกัมพูชาสู่การสร้างสรรค์เป็นลายมัดหมี่โดยออกแบบ

เป็นลายโครงสร้างแผ่นผนื สร้างมติใิห้กับผ้าไหมด้วยการทอขดักนัของไหมเส้นพุง่และเส้นยนืต่างส ีประกอบสร้างผลงานตามภมูปัิญญา

ท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ
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7) องไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนต่างสี ประกอบสร้างผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่
ทอมือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8 ผลงานชิ้นที่ 2 
 

1) Title : Plan of Angkor Wat 
2) Technique : Handwoven silk mudmee 
3) Size : 1m. x 4 m. 
4) Concept : แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา สู่การสร้างสรรค์เป็น

ลายมัดหมี่โดยอาศัยการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบให้เป็นลายเรขศิลป์ที่มีลักษณะสมมาตรวางลายด้วย

ภาพที่ 8 ผลงานชิ้นที่ 2

	 1)	 Title : Plan of Angkor Wat

	 2)	 Technique : Handwoven silk mudmee

	 3)	 Size : 1m. x 4 m.

	 4)	 Concept : แรงบันดาลใจจากผังพื้นของปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา สู่การสร้างสรรค์เป็นลายมัดหมี่โดยอาศัยการ

แปรเปลี่ยนองค์ประกอบให้เป็นลายเรขศิลป์ท่ีมีลักษณะสมมาตรวางลายด้วยโครงสร้างแบบตารางให้เกิดความต่อเนื่อง สร้างมิติให้กับ

ผ้าไหมด้วยการทอขัดกันของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนต่างสี ประกอบสร้างผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ



ผังพื้นปราสาทขอมในไหมมัดหมี่
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36 การประชุมวิชาการระดับชาติ “โฮมภูมิ ครั้งที่ 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปัญญาสู่อนาคต”

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  15 - 16 มิถุนายน 2560

โครงสร้างแบบตารางให้เกิดความต่อเนื่อง สร้างมิติให้กับผ้าไหมด้วยการทอขัดกันของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน
ต่างสี ประกอบสร้างผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไห 

5) มัดหมี่ทอมือ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9  ผลงานชิ้นที่ 3 

 

1) Title : Plan of Bayon 
2) Technique : Handwoven silk mudmee 
3) Size : 1m. x 4 m. 
4)  Concept : แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทบายน ประเทศกัมพูชา สู่การสร้างสรรค์เป็นลาย

มัดหมี่โดยอาศัยการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการลดรูปจนได้แม่ลายแล้วน ามาจัดองค์ประกอบด้วยการซ้ า 
วางลายแถบมีการเลื่อนสลับต าแหน่งของลายท าให้เกิดความต่อเนื่องของลายเป็นแผ่นผืน ประกอบสร้าง
ผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ 

บทวิเคราะห์คุณค่าของผลงาน  

โครงสร้างแบบตารางให้เกิดความต่อเนื่อง สร้างมิติให้กับผ้าไหมด้วยการทอขัดกันของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน
ต่างสี ประกอบสร้างผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไห 

5) มัดหมี่ทอมือ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9  ผลงานชิ้นที่ 3 

 

1) Title : Plan of Bayon 
2) Technique : Handwoven silk mudmee 
3) Size : 1m. x 4 m. 
4)  Concept : แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทบายน ประเทศกัมพูชา สู่การสร้างสรรค์เป็นลาย

มัดหมี่โดยอาศัยการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการลดรูปจนได้แม่ลายแล้วน ามาจัดองค์ประกอบด้วยการซ้ า 
วางลายแถบมีการเลื่อนสลับต าแหน่งของลายท าให้เกิดความต่อเนื่องของลายเป็นแผ่นผืน ประกอบสร้าง
ผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ 

บทวิเคราะห์คุณค่าของผลงาน  

ภาพที่ 9  ผลงานชิ้นที่ 3

	 1)	 Title : Plan of Bayon

	 2)	 Technique : Handwoven silk mudmee

	 3)	 Size : 1m. x 4 m.

	 4)	  Concept : แรงบันดาลใจจากผังพื้นของปราสาทบายน ประเทศกัมพูชา สู่การสร้างสรรค์เป็นลายมัดหมี่โดยอาศัยการ

แปรเปลีย่นองค์ประกอบด้วยการลดรูปจนได้แม่ลายแล้วน�ำมาจดัองค์ประกอบด้วยการซ�ำ้ วางลายแถบมกีารเล่ือนสลบัต�ำแหน่งของลาย

ท�ำให้เกิดความต่อเนื่องของลายเป็นแผ่นผืน ประกอบสร้างผลงานตามภูมิปัญญาท้องถิ่นการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ

	 บทวิเคราะห์คุณค่าของผลงาน 

	 โครงงานออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ลายผังพื้นปราสาทขอม ประเทศกัมพูชาเป็นผลงานสร้างสรรค์ลายมัดหมี่ใหม่ โดย

อาศัยการออกแบบเรขศิลป์เทคนิคการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ และจัดองค์ประกอบศิลป์  สร้างผลงานต้นแบบร่วมกับช่างฝีมือด้วยวิธี
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การผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามภูมิปัญญาท้องถิ่น ข้อค้นพบในการจัดสร้างผลงานได้ผ้าไหมมัดหมี่ตามลายที่ออกแบบไว้ สามารถสรุป

องค์ความรู้ประกอบการสร้างสรรค์งานศิลป์ ได้ดังนี้

	 1)	 เทคนิคการก�ำหนดลายในตารางกริดท�ำให้ช่างมัดหมี่ตามแบบได้ง่าย และช่างย้อมสีสามารถมองเห็นสีจากแบบลายสีได้  

ในการออกแบบและก�ำหนดลายในตารางกรดิท่ีมลีกัษณะสีเ่หล่ียมจตัรุสั ท�ำให้ช่างมดัหมีท่�ำตามแบบง่ายเนือ่งจากสัมพนัธ์กบักระบวนการ

มัดหมี่มีการแยกเส้นไหมเป็นชุด ๆ การสร้างลายด้วยการมัดเชือกเป็นเปลาะที่ละช่องของตารางจนเกิดลาย ลายที่ได้ในขณะมัดหมี่จะมี

สดัส่วนเดยีวกบัลายทีก่�ำหนดในตารางกรดิ แต่เมือ่น�ำมาทอขดักบัเส้นยนืจะพบว่าสัดส่วนของลายเปล่ียนไปจากเส้นรอบรปูทีเ่ป็นสีเ่หลีย่ม

จัตุรัส จะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ความกว้างของลายจะลดลงเหลือประมาณ 2 ใน 3 ดังภาพที่ 10-11 หากต้องการรักษาสัดส่วนของลายที่

ออกแบบจ�ำเป็นต้องหาเทคนิคการคงสัดส่วนของลายต่อไป

 โครงงานออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ลายผังพื้นปราสาทขอม ประเทศกัมพูชาเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ลายมัดหมี่ใหม่ โดยอาศัยการออกแบบเรขศิลป์เทคนิคการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ และจัด
องค์ประกอบศิลป์  สร้างผลงานต้นแบบร่วมกับช่างฝีมือด้วยวิธีการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามภูมิปัญญา
ท้องถิ่น ข้อค้นพบในการจัดสร้างผลงานได้ผ้าไหมมัดหมี่ตามลายที่ออกแบบไว้ สามารถสรุปองค์ความรู้
ประกอบการสร้างสรรค์งานศิลป์ ได้ดังนี้ 

1) เทคนิคการก าหนดลายในตารางกริดท าให้ช่างมัดหมี่ตามแบบได้ง่าย และช่างย้อมสีสามารถ
มองเห็นสีจากแบบลายสีได้  ในการออกแบบและก าหนดลายในตารางกริดที่มีลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัส ท าให้ช่าง
มัดหมี่ท าตามแบบง่ายเนื่องจากสัมพันธ์กับกระบวนการมัดหมี่มีการแยกเส้นไหมเป็นชุด ๆ การสร้างลายด้วย
การมัดเชือกเป็นเปลาะท่ีละช่องของตารางจนเกิดลาย ลายที่ได้ในขณะมัดหมี่จะมีสัดส่วนเดียวกับลายที่ก าหนด
ในตารางกริด แต่เมื่อน ามาทอขัดกับเส้นยืนจะพบว่าสัดส่วนของลายเปลี่ยนไปจากเส้นรอบรูปที่ เป็นสี่เหลี่ยม
จัตุรัส จะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ความกว้างของลายจะลดลงเหลือประมาณ 2 ใน 3 ดังภาพที่ 10-11 หากต้องการ
รักษาสัดส่วนของลายที่ออกแบบจ าเป็นต้องหาเทคนิคการคงสัดส่วนของลายต่อไป 
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2) การเตรียมเส้นพุ่งด้วยการค้นหมี่แบบหมี่ร่ายท าให้เกิดการก่อรูปของลายแบบวางลายตั้งขึ้นใน
ทิศทางเดียวกันตลอดทั้งผืนผ้า แต่การเตรียมเส้นพุ่งแบบหมี่ลวด ท าให้เกิดการก่อรูปของลายแบบภาพสะท้อน
กลับในแต่ละแถวตลอดทั้งผืนผ้า  ผู้ออกแบบลายผ้ามัดหมี่จ าเป็นต้องเข้าใจเทคนิควิธี  การก่อรูปของลายและ
ล าดับการย้อมสีเพ่ือสื่อสารกับช่างฝีมือภูมิปัญญาท้องถิ่นให้สามารถผลิตผ้าไหมมัดหมี่ได้ตามรูปแบบที่
ออกแบบไว้ และหากสามารถค้นหาวิธีการค้นหมี่แบบอื่น ๆ ท าให้การเรียงล าดับของลายเปลี่ยนไปในขั้นตอน
การค้นหมี่จากเดิมย่อมก่อให้เกิดเปลี่ยนต าแหน่งของลายท าให้เป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ได้ต่อไป    

3) การออกแบบให้ใช้สีของไหมเส้นพุ่งเป็นคนละสีกับไหมสีเส้นยืนเมื่อทอขัดกันท าให้เกิดการผสาน
กันของสีไหมท าให้ค่าความจัดของสี )Intensity( น้อยลงไปได้ที่สีเข้มข้ึน เมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มสีีเข้ม และ
น้ าหนักของสี (Value) อ่อนลงเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีสีอ่อน และความเป็นสี (Hue) ของสีเส้นพุ่งจะเปลี่ยนไป
เมื่อทอขัดกับสีอ่ืนเนื่องจากเกิดการผสานสีทางสายตา  ทั้งนี้ การใช้สีของไหมเส้นพุ่งเป็นคนละสีกับไหมสีเส้น
ยืนเมื่อทอขัดกันท าให้เกิดการผสานสีทางสายตาช่วยเพิ่มความแวววาว เพิ่มมิติของสีอันเป็นเสน่ห์ของผ้าไหม
ไทย   

4) ผลงานสร้างสรรค์นี้เป็นผลงานสร้างสรรค์ต่อเนื่องจากงานเดิมท่ีสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรง
บันดาลใจจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ซึ่งมีความเชื่อมโยงของ
รูปแบบลวดลายก้านขดของปราสาทขอมในกัมพูชาตามพัฒนาการแห่งศิลปะขอม ผลงานทั้งหมดสามารถ
พัฒนาจากงานทัศนศิลป์ไปสู่การน าไปใช้ประโยชน์เป็นผ้าเพ่ือการตกแต่งสถาปัตยกรรม  สถาปัตยกรรมภายใน 
งานออกแบบผลิตภัณฑ์ เครื่องเรือน เครื่องแต่งกาย  หรืองานเรขศิลป์ที่ต้องการสะท้อนถึงศิลปวัฒนธรรมที่
เป็นเอกลักษณ์ในพ้ืนที่อินโดจีน 

 
 
เอกสารอ้างอิง   

ผังพ้ืนปราสาทนครวัด.  (2559).  [ออนไลน์].  คนเมื่อ 21 มิถุนายน 2559.  ค้นจาก  
https://www.aboutasiatravel.com/cambodia/guide/angkor-temple/angkor-wat/angkor-
wat-temple-plan.htm. 
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ผังพื้นปราสาทขอมในไหมมัดหมี่
สมบัติ ประจญศานต์

38 การประชุมวิชาการระดับชาติ “โฮมภูมิ ครั้งที่ 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปัญญาสู่อนาคต”

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  15 - 16 มิถุนายน 2560

	 2)	 การเตรียมเส้นพุ่งด้วยการค้นหมี่แบบหม่ีร่ายท�ำให้เกิดการก่อรูปของลายแบบวางลายตั้งขึ้นในทิศทางเดียวกันตลอดท้ัง

ผนืผ้า แต่การเตรยีมเส้นพุง่แบบหมีล่วด ท�ำให้เกดิการก่อรปูของลายแบบภาพสะท้อนกลบัในแต่ละแถวตลอดทัง้ผนืผ้า  ผูอ้อกแบบลาย

ผ้ามดัหมีจ่�ำเป็นต้องเข้าใจเทคนคิวธิ ี การก่อรปูของลายและล�ำดบัการย้อมสเีพือ่สือ่สารกบัช่างฝีมอืภมูปัิญญาท้องถิน่ให้สามารถผลติผ้า

ไหมมดัหมีไ่ด้ตามรปูแบบทีอ่อกแบบไว้ และหากสามารถค้นหาวธิกีารค้นหมีแ่บบอืน่ ๆ  ท�ำให้การเรยีงล�ำดบัของลายเปล่ียนไปในขัน้ตอน

การค้นหมี่จากเดิมย่อมก่อให้เกิดเปลี่ยนต�ำแหน่งของลายท�ำให้เป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ได้ต่อไป  

	 3)	 การออกแบบให้ใช้สีของไหมเส้นพุ่งเป็นคนละสีกับไหมสีเส้นยืนเมื่อทอขัดกันท�ำให้เกิดการผสานกันของสีไหมท�ำให้ค่า

ความจัดของสี )Intensity( น้อยลงไปได้ที่สีเข้มขึ้น เมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีสีเข้ม และน�้ำหนักของสี (Value) อ่อนลงเมื่อทอขัดกับเส้น

ยืนที่มีสีอ่อน และความเป็นสี (Hue) ของสีเส้นพุ่งจะเปลี่ยนไปเมื่อทอขัดกับสีอื่นเนื่องจากเกิดการผสานสีทางสายตา  ทั้งนี้ การใช้สีของ

ไหมเส้นพุ่งเป็นคนละสีกับไหมสีเส้นยืนเมื่อทอขัดกันท�ำให้เกิดการผสานสีทางสายตาช่วยเพ่ิมความแวววาว เพิ่มมิติของสีอันเป็นเสน่ห์

ของผ้าไหมไทย  

	 4)	 ผลงานสร้างสรรค์น้ีเป็นผลงานสร้างสรรค์ต่อเนื่องจากงานเดิมที่สร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลาย

ส่วนประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ซึ่งมีความเช่ือมโยงของรูปแบบลวดลายก้านขดของปราสาทขอมในกัมพูชา

ตามพัฒนาการแห่งศิลปะขอม ผลงานทั้งหมดสามารถพัฒนาจากงานทัศนศิลป์ไปสู่การน�ำไปใช้ประโยชน์เป็นผ้าเพื่อการตกแต่ง

สถาปัตยกรรม  สถาปัตยกรรมภายใน งานออกแบบผลิตภัณฑ์ เครื่องเรือน เครื่องแต่งกาย  หรืองานเรขศิลป์ที่ต้องการสะท้อนถึงศิลป

วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ในพื้นที่อินโดจีน
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