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บทคัดย่อ
 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ 1) ศกึษาวเิคราะหลั์กษณะการสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมรปูผูห้ญงิแบบศลิปะ
เหนอืจรงิในประเดน็ เนือ้หา ชดุส ีเทคนคิการระบายส ีรปูแบบการตดัทอน และการจดัภาพ 2) สรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรม 
เรื่องรูปผู้หญิงแบบศิลปะเหนือจริงด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ กลุ่มตัวอย่าง คือ ภาพจิตรกรรมรูปผู้หญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
คัดเลือกโดยการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงจากศิลปินต่างประเทศที่กล่าวถึงในงานวิจัย โดยกลุ่มตัวอย่างได้มาจากการศึกษา
ค้นคว้าจากตำารา เอกสาร และสื่อออนไลน์ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบ
มีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย เก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะโดยใช้
เทคนิคเดลฟายประยุกต์ และสถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ร้อยละ ผลการวิจัยพบว่า การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับ
ลักษณะภาพจิตรกรรมรูปผู้หญิงแบบศิลปะเหนือจริง ประเด็นเนื้อหาพบว่า เนื้อหาผู้หญิงกับจินตนาการในสิ่งลี้ลับชวนฝัน
ใช้ในระดับมาก รองลงมาผู้หญิงกับธรรมชาติ และผู้หญิงกับวัตถุสิ่งของและเครื่องจักรตามลำาดับ ประเด็นชุดสีพบว่า สีที่ใช้
มากทีส่ดุ ไดแ้ก ่สขีาว รองลงมาคอื สนีำา้ตาล สฟีา้ สเีทา สนีำา้เงนิ สดีำา สแีดง สเีหลอืง สมีว่ง สเีขยีวและสสีม้ ประเดน็เทคนคิ
การระบายสพีบวา่ การระบายสแีบบเรยีบกลมกลนืใชม้ากทีสุ่ด รองลงมาเปน็การระบายสีผสมการกดและพมิพ ์ประเดน็รปู
แบบการตัดทอน ตัดทอนเป็นรูปทรงโค้งมากที่สุด รองลงมาคือรูปทรงอิสระ วิธีการตัดทอนที่พบมากที่สุด คือ การเชื่อม 
รองลงมาคอืการหด ประเดน็การจดัภาพพบวา่ การจดัภาพแบบซา้ย-ขวาเทา่กนัโดยความรูส้กึใชม้ากทีส่ดุ และมจีดุนำาสายตา 
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Abstract
 The purposes of this research were 1) 
to analyze the creation of the total surrealistic 
paintings of woman in terms of contents, colour 
sets, colouring techniques, diminution, and 
arrangement and 2) to create surrealistic paintings 
of woman with acrylic on canvas. The samples 
included surrealistic paintings of woman obtained 
through purposive random sampling. The research 
instruments consisted of grid table analysis form, 
structured observation form, structured interview, 
and the paintings created by the researcher. The 
data were collected from artistic experts through 
a Delphi technique and was statistically analyzed 
in percentage. The findings revealed as follows: 
The surrealistic paintings of woman showed that, 
in terms of contents, imagination and romance 
was mostly used. Besides, the theme of woman 
and object, and machines was also included. As 
for colour sets, white shade was mostly used and 
followed by brown, blue, grey, dark blue, black, 
red, yellow, purple, green, and orange. For 
colouring techniques, flat wash was mostly adopted
and followed by mixed colouring, pressing, and 
printing. For diminution, curves were mostly 
found and followed by free forms. The methods 
of diminution, which were mostly used, included 
linking followed by shrinking. For arrangement, the 
symmetrical arrangement based on sensation with 
eye focus was mostly used. 

Keywords: Woman Paintings, Surrealism

บทนำา
 ตัง้แตส่มยัอดตีกาลมาแลว้ทีม่นษุยไ์ดร้เิริม่มกีาร
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ล้วนได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
รูปร่างรูปทรงส่วนใหญ่จากธรรมชาติ และรูปร่างรูปทรง
ที่มนุษย์ให้ความสนใจมากก็คือรูปร่างรูปทรงของผู้หญิง

นัน่เอง ซ่ึงส่ือความหมายไดห้ลายรปูแบบ เช่น เรือ่งเพศ การ
สบืพนัธ ์ความเชือ่ แนวคดิ ความงาม ความสมบรูณ ์รสนยิม
ตา่งๆ เปน็ตน้ จากรปูรา่งรปูทรงของสรรีะทีเ่ปน็เส้นโคง้เส้น
เว้าเย้ายวนชวนให้น่าหลงใหลใฝ่ฝัน ก่อให้เกิดจินตนาการ
ต่างๆ มากมาย และเป็นความงามที่ยังคงอยู่เสมอมาใน
ทุกยุคทุกสมัย แม้ในปัจจุบันคติความเชื่อค่านิยมต่างๆ จะ
เปลี่ยนไปมาก แต่แรงบันดาลใจจากรูปร่างรูปทรงของผู้
หญิงก็ถือได้ว่าเป็นปัจจัยอันสำาคัญที่ยังได้รับความนิยมนำา
มาสร้างสรรค์ในงานศิลปะจนถึงปัจจุบัน
 ในงานศิลปะนั้นได้มีการนำารูปร่างรูปทรงของ
ผู้หญิงถ่ายทอดและสื่อความหมายในหลายรูปแบบหลาย
แง่มุม เช่น มนุษย์ในสมัยยุคก่อนประวัติศาสตร์นั้นได้เริ่ม
มีการสร้างงานศิลปะเป็นประติมากรรมขนาดเล็ก ชื่อ เทพี
วีนัสวิลเลนดอร์ฟ ซึ่งมีลักษณะอ้วนท้วนสมบูรณ์ แสดง
อวัยวะเพศค่อนข้างใหญ่ และบ่งบอกถึงการผ่านการมี
บุตรมาแล้วหลายครั้ง ไม่เน้นใบหน้า จากรูปร่างรูปทรงใน
ลักษณะอ้วนนี้คนในสมัยยุคก่อนประวัติศาสตร์ต้องการส่ือ
ถึงความอุดมสมบูรณ์ เกี่ยวข้องกับการสืบพันธ์ ซึ่งมีการ
ค้นพบประติมากรรมในลักษณะน้ีมากมายในแถบยุโรปซ่ึง
กม็ลัีกษณะทีค่ลา้ยคลึงกนัมาก ตอ่มาในสมยักรกี ความงาม
ของผูห้ญงิไดเ้ปลีย่นมาเปน็ความงามในแบบทีส่มบรูณต์าม
อุดมคติ ซึ่งมีความงามที่ได้สัดส่วนกายวิภาคที่สมบูรณ์และ
มีความเหมือนจริงยิ่งขึ้น เช่น รูปสลักหินอ่อนเทพี
 อะโพรไ์ดทค์ไนดอส (Aphodite Knidos) ผลงาน
ของแพรกซีส เทลิส(Praxiteles) ถือเป็นประติมากรรมรูป
ผู้หญิงยืนเปลือยรูปแรกของกรีกซึ่งอยู่ในท่ายืน แสดงสรีระ
อนัอวบอิม่สดัสว่นงดงามดนูุม่นวล (บศุรนิทร ์คำาหุง่, 2545 : 
91) และรปูสลักหนิออ่นรปูเทพอีะโพรไดนแ์หง่เมลอส หรอื
วีนัสแห่งมิโล (Aphordite of Meros or Venus de Milo) 
ซึ่งก็มีความงามในสัดส่วนที่สมบูรณ์ไม่แพ้กัน ดูแล้วชวน
นกึถงึเทพธดิาบนสรวงสวรรค์ทีม่คีวามงามเกนิมนษุยส์ามญั
ชนทั่วไป ในยุคต่อมามนุษย์ก็ยังนิยมใช้รูปร่างรูปทรงของผู้
หญงิผสมผสานความคดิสรา้งสรรคแ์ละจนิตนาการ เปน็สือ่
ในการสรา้งผลงานศลิปะอยา่งหลากหลาย ศิลปนิแนวหน้า
ในงานศิลปะเซอร์เรียลิสม์ส่วนใหญ่ ก็ได้นิยมนำาเอารูปร่าง
รปูทรงของผูห้ญงิมาสรา้งผลงานศลิปะซึง่ไดม้กีารดดัแปลง
ตัดทอนในลักษณะของแนวเหนือจริงมากมาย วิธีการนำา
เสนอภาพให้มีลักษณะกึ่งจริงกึ่งฝันมีการเล่นความจริงกับ
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ความลวง การเสนอภาพ 2 นัย การแปลสภาพให้มีลักษณะ
กึ่งคนกึ่งพืชหรือกึ่งวัตถุ และการนำาเสนอผู้หญิงในลักษณะ
ที่เน้นเรื่องกามวิสัยหรือนัยทางเพศอย่างท้าทาย(สดชื่น ชัย
ประสาธน์, 2539 : 59)
 โดยสว่นตวัผูว้จิยัมคีวามชืน่ชอบหลงใหลในความ
งามของสรรีะผูห้ญงิซึง่มีผลกระทบต่อความรูส้กึต่อจิตใจของ
ผู้วิจัยจึงเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์และสื่อความ
รูส้กึในผลงานศิลปะและไดร้บัแรงบนัดาลใจจากผลงานของ
ศิลปินแนวเซอร์เรียลลิสม์ซึ่งเป็นศิลปินแนวหน้าในวงการ
ศิลปะแบบเหนือจริงอีกทั้งยังมีผลงานศิลปะมากมายที่สื่อ
ความหมายเกี่ยวข้องกับเนื้อหาเรื่องราวของผู้หญิงจึงศึกษา
เพื่อเป็นแนวทางในการทำาวิจัยในครั้งนี้ ศิลปินท่านแรกคือ 
มักซ์เอิร์นสต์ (Max Ernst) ซึ่งเป็นกระบวนการที่แสดงออก
ของจิตไร้สำานึก จากเทคนิคการทำาภาพพิมพ์ถู (Frottage) 
ผสมกบัการระบายสี ผลงานทีเ่อนิรส์ตไ์ดถ้า่ยทอดแนวความ
คดิไวม้ากมาย จติรกรรมเกีย่วกบัรปูรา่งคนหรอืสตัวใ์นระยะ
แรกๆ ของเขามีลักษณะใหญ่โตประชดประชันเป็นสิ่งที่ลำ้า
ยุคที่ศิลปินคนอื่นยังไม่ได้ทำาขึ้นในช่วงขณะนั้น เป็นการ
ถ่ายทอดรูปแบบที่มีลักษณะทวิรูป คือ การใช้รูปแบบของ
สิ่งสองสิ่งที่ต่างกันมาไว้ด้วยกัน ศิลปินท่านที่สอง คือ เรเน 
มากริตต์ โดยเป็นการผสมผสานวัสดุต่างๆ ในรูปแบบองค์
ประกอบทีแ่ปลกออกไป การสรา้งสรรคผ์ลงานของ มากรติต ์
มีความพิเศษในแง่การนำาเสนอความฟุ้งฝันและความจริงท่ี
เหนอืจรงิ เชน่ ภาพ The love Song ของเขาอาจจะเปน็การ
นำาเสนอด้วยภาพให้เห็นถึงคำากล่าวที่ว่า “ความรักทำาให้คน
ตาบอด” โดยสว่นตวั มากรติต ์ไดต้คีวามวา่ภาพนี ้คอื ความ
ลกึลบัทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเขา้ใจของเราทีมี่ต่อชูร้กัทีเ่รา
มไิดรู้จ้กัมกัคุน้ และสำาหรบัภาพ Collective Invention อาจ
เป็นการเล่นกับจินตนาการเกี่ยวกับนางเงือก คือ หากเงือก 
คือ ผู้หญิงที่มีหางเป็นปลาแทนขา แล้วเห็นจึงเป็นไปในทาง
กลบักนั คอื สว่นบนเปน็ปลาและมสีว่นลา่งเปน็ขาบา้ง (กนก
พรรณ เถาทอง, 2545 : 33) และศลิปนิอกีทา่น คอื ซลัวาดอร ์
ดาล ีเปน็สมาชกิกลุม่เซอรเ์รยีลสิมท์ีโ่ดดเดน่ทีส่ดุคนหนึง่ วธีิ
การทีว่า่นีเ้ขาสามารถแสดงออกซึง่ครอบงำาและความเพอ้ฝนั
ทีต่วัเขาเองไดเ้ผชญิดว้ยการซกุซอ่นรปูทรงหนึง่ไวอ้กีรปูทรง
ทีเ่ขียนข้ึนกอ่นหนา้ เทคนคิทีเ่รยีกวา่ ทฤษฎอีนัฉบัพลนัของ
ความเข้าใจอันไร้เหตุผล (Paranoiac – Critical Activity) 
ผลงานเซอรเ์รยีลสิมข์องดาลมีีหลายนยั เชน่ ภาพ Maewes 

หรือ ภาพท่ี ณ น.ปากนำา้ เรียกว่า พอทเทรดแบบเซอร์เรียลิสม์
นั้นเป็นภาพที่แสดงกลวิธีลวงตา (Trompe-l'oeil) ด้วย 
ลักษณะ 2 นัย คือ จะมองเป็นหน้าดาราสาวชาวอเมริกัน
ที่ชื่อ เมเวสท์ก็ได้ หรือจะมองเป็นห้องชุดก็ได้ หากจะมอง
เป็นโซฟาก็ได้ หรือจะมองเป็นชายหญิงนอนประกบกันก็ได้ 
ลักษณะ 2 นัย หรือหลายนัยนี้ เป็นลักษณะเด่นในผลงาน
เซอร์เรียลิสม์ (สดชื่น ชัยประสาธน์, 2539 : 21) ศิลปะ
เหนือจริงได้เริ่มมีบทบาทในวงการศิลปะ นับตั้งแต่สมัย
สงครามโลกครัง้ท่ี 1 และ 2 ศิลปนิผู้มีบทบาทคือ อองเดรเบร
ตอง กวชีาวฝรัง่เศส ปอลเลลอูารแ์ละปแิยรเ์รอแวรด์ ีเปน็ตน้ 
(กนกพรรณ เถาทอง, 2545 : 33)
 ศลิปะเหนอืจรงิ (Surrealism) ไดพ้ฒันาแนวคดิ
มาจากกลุ่มลัทธิดาดาผสมผสานกับทฤษฎีจิตวิเคราะห์
ของซิกมันด์ฟรอยด์ ที่เน้นในเรื่องจิตใต้สำานึก โดยเชื่อว่า
จิตใต้สำานึกของมนุษย์เป็นบ่อเกิดสำาคัญในการสร้างสรรค์
งานศิลปะปล่อยให้จินตนาการเล่ือนไหลอย่างอิสระ ไม่อยู่
ภายใต้กรอบจำากัดของเหตุผล หรือความสมจริง ลักษณะ
ศิลปะในแนวเหนือจริงนี้จึงแสดงออกมาในลักษณะของ
ความฝัน แปลก ประหลาด มหัศจรรย์ เป็นมายาทั้งในด้าน
เนื้อหาและรูปทรง (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2543 : 26)
 ฟรอยด์นักจิตวิทยาผู้ยิ่งใหญ่ได้ให้อรรถาธิบาย
ไว้ว่า มนุษย์เราทุกวันนี้ดำาเนินชีวิตไปโดยมีระบบของสังคม
คอยควบคุมอยู่ อารมณ์ที่อยากจะทำาอะไรตามใจชอบถูก
ผลักดันเข้าไปตกตะกอนอยู่ก้นบึ้งของจิตใจ เมื่อถูกกดดัน
นานๆ เข้าก็จะมีทางออก โดยทางฝันไปบ้างหรือมานั่ง
คิดสร้างวิมานในอากาศบ้าง ความฝันเหล่านี้ล้วนแต่เป็น
จิตใต้สำานึกของเรา ซึ่งถ้ายังตื่นอยู่ก็ไม่อาจสมหวังเช่นนั้น 
แต่ถ้าฝันแล้วเราก็อาจจะสนองอารมณ์ตามต้องการได้ทุก
อย่าง (สดชื่น ชัยประสาธน์, 2539: 16)
 จากข้อมูลที่กล่าวมาในข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีความ
สนใจที่จะศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ภาพ
จิตรกรรมรูปผู้หญิงในงานศิลปะแบบเหนือจริง โดยศึกษา
ผลงานจติรกรรมของศิลปนิลัทธศิิลปะแบบเหนอืจรงิ ไดแ้ก่
มักซ์เอนสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต์ เพื่อนำาผล
จากการศึกษามาสร้างสรรค์และพัฒนาเป็นผลงานในแบบ
ของผู้วิจัย โดยมีเนื้อหาที่สอดคล้องกับจินตนาการของ
ผูว้จิยัภายใตห้วัขอ้วจิยัเรือ่ง “จติรกรรมรปูผูห้ญงิแบบศลิปะ
เหนือจริง”
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพื่อศึกษางานจิตรกรรมแนวศิลปะเหนือ
จริงของ มักซ์เอินสต์, ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต์ 
จำานวน 9 ภาพ มีดังต่อไปนี้ มักซ์เอินสต์ จำานวน 3 ภาพ 
เรเน มากรีตต์ จำานวน 3 ภาพ ซาลวาดอร์ ดาลี จำานวน 3 
ภาพ ในประเด็นต่อไปนี้
 1.1  เนื้อหา
 1.2  ชุดสี
 1.3  เทคนิคการระบายสี
 1.4  รูปแบบการตัดทอน
 1.5 การจัดภาพ
 2. เพื่อนำาข้อมูลมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
รปูผูห้ญงิแบบศลิปะเหนอืจรงิ : กรณศีกึษาผลงานจติรกรรม
ศลิปะเหนอืจรงิของ มกัซเ์อนิสต,์ ซาลวาดอร ์ดาล ีและเรเน 
มากรีตต์ ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบ จำานวน 6 ภาพ

วิธีการดำาเนินการวิจัย
 การศึกษาวิเคราะห์แนวคิดและเนื้อหา องค์
ประกอบในภาพ การจัดภาพ ชุดสี และกลวิธีการระบายสี 
ในงานจิตรกรรมรูปผู้หญิงแบบศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมศิลปะเหนือจริงของ มักซ์เอินสต์ ซาลวาด
อร ์ดาล ีและเรเน มากรตีต ์ผูว้จิยัไดด้ำาเนนิการตามขัน้ตอน
ของการวิจัย ดังนี้
 1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยและ
ทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง
 2. กำาหนดกลุ่มประชากร กลุ่มตัวอย่าง โดย
รับรองจากอาจารย์ที่ปรึกษา
 3. สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
 4. เก็บรวบรวมข้อมูล
 5. วิเคราะห์ข้อมูล
 6. สร้างสรรค์ผลงาน ครั้งที่ 1 จำานวน 4 ภาพ
 7. สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ครั้งที่ 1
 8. สร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 จำานวน 2 ภาพ
 9. สมัภาษณผ์ูเ้ชีย่วชาญครัง้ที ่2 แลว้นำามาแกไ้ข
ปรับปรุง
 10. เขียนรายงานการวิจัยและจัดนิทรรศการ

สรุปผลการวิจัย
 1. การศกึษาวเิคราะหล์กัษณะการสรา้งสรรคผ์ล
งานจิตรกรรมศิลปะเหนือจริงของ มักซ์เอินสต์,ซาลวาดอร์
ดาลี และเรเน มากรีตต์ จากภาพกลุ่มตัวอย่าง จำานวน 9 
ภาพ มดีงันี ้สามารถสรปุผลการวจิยัตามหวัขอ้วตัถปุระสงค ์
ดังนี้
 1.1 การสรา้งเนือ้หาพบวา่ทีเ่กีย่วกบัผู้หญงิกบัจติ
นาการในสิ่งลี้ลับชวนฝัน เป็นเนื้อหาที่ใช้ในระดับมากที่สุด 
ของเนือ้หาทีใ่ชท้ัง้หมด นยิมนำาเสนอเนือ้หาผู้หญงิกบัจตินา
การในส่ิงล้ีลับชวนฝัน เชน่ การผสมผสานรา่งกายมนษุยก์บั
ส่ิงแปลกประหลาดทัง้สตัว ์พชืและวตัถสุิง่ของ รองลงมาคอื
เนือ้หาทีเ่กีย่วกบัธรรมชาต ิเปน็เนือ้หาทีใ่ชใ้นระดบัมากของ
เนื้อหาที่ใช้ทั้งหมด นิยมนำาเสนอเนื้อหาส่วนใหญ่จะมีองค์
ประกอบที่เป็นธรรมชาติ เช่น ท้องฟ้า ภูเขา ทะเล ป่า พื้น
ดินและต้นไม้และเนื้อหาที่นิยมใช้ในระดับปานกลาง คือ 
เนื้อหาผู้หญิงกับวัตถุสิ่งของและเครื่องจักรเป็นเนื้อหาที่ใช้
ในระดบัปานกลาง นยิมนำาเสนอเนือ้หาสว่นใหญจ่ะมวีตัถมุา
ประกอบในภาพทัง้เช่ือมตอ่และบางครัง้วางอยูผิ่ดทีผิ่ดทาง
ส่วนเนื้อหาที่นิยมใช้ใช้น้อยรองลงมาตามลำาดับดังนี้ ได้แก่
ผู้หญิงและความงาม ผู้หญิงกับเรื่องทางเพศผู้หญิงกับสัตว์
ผู้หญิงกับเรื่องราวสะท้อนสังคมผู้หญิงกับผู้ชายและผู้หญิง
กับเรื่องศาสนาและความเชื่อ
 1.2 การใช้สีพบว่า สีขาว เป็นสีที่ใช้อยู่ในระดับ
มากที่สุดของสีที่ใช้ทั้งหมดร้อยละ 23.2 ซึ่งภาพส่วนใหญ่
ประกอบไปด้วยท้องฟ้า ก้อนเมฆ และพื้นนำ้าซึ่งส่วนใหญ่
จะเปน็สขีาวอยูแ่ลว้ และใชส้ขีาวเปน็สขีองแสงทีต่กกระทบ
และวัตถุที่ประกอบในภาพหลายอย่างเป็นวัตถุสีขาว อีก
ทั้งสีขาวยังทำาหน้าที่เป็นแสงขององค์ประกอบทั้งหมดของ
ภาพและยังทำาหน้าที่เป็นสีบรรยากาศของภาพอีกด้วย 
เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ในลักษณะเพ้อฝัน สีที่ใช้ในระดับมาก
รองลงมา คือ สีนำ้าตาล เป็นสีที่ใช้อยู่ในระดับมากของสีที่
ใช้ทั้งหมดถูกนำาไปใช้ในการระบาย ผิวหนังมนุษย์ พื้นดิน 
โขดหิน ผิววัตถุ และบางครั้งยังทำาหน้าที่เป็นสีบรรยากาศ
อีกด้วย สีที่ใช้ในระดับปานกลาง คือ สีฟ้า พบว่ามีการใช้
ระบายท้องฟ้า ผืนนำ้า และเป็นสีบรรยากาศด้วย และสีที่
ใช้ในระดับน้อยตามลำาดับ ได้แก่สีเทาสีนำ้า สีดำาสีแดง สี
ม่วง สีเขียวและสีส้ม
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 1.3 การระบายสีพบว่า แบบเรียบกลมกลืน เปน็
เทคนิคที่ใช้ในระดับมาก ของเทคนิคท่ีใช้ท้ังหมด นิยมใช้
ระบายท้องฟ้า ท้องทะเล พื้นดิน ผิวหนังบุคคล สัตว์ และ
วัตถุต่างๆ เพื่อให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล เทคนิคที่ใช้ในระดับ
มากรองลงมาคือการระบายสีผสมการกดและพิมพ์ นิยมใช้
เพือ่สรา้งพืน้ผวิใหม้มีติทิีแ่ปลกประหลาด เชน่ ภเูขา ทอ้งฟา้ 
ผืนนำ้า โขดหิน ชุดเสื้อผ้า เครื่องประดับ โขดหิน ต้นไม้และ
วตัถุตา่งๆ และเทคนคิการระบายสโีดยไมเ่กลีย่ใหก้ลมกลนื
กนัเปน็เทคนคิทีใ่ชใ้นระดบัปานกลาง นยิมใชร้ะบายในสว่น
ที่เป็น ท้องฟ้า ผืนนำ้า โขดหิน และวัตถุต่างๆ ส่วนเทคนิคที่
ใช้ในระดับน้อยรองลงมาตามลำาดับ ได้แก่ การระบายสีให้
ขอบรูปทรงผสานกัน การระบายสีคมชัด การระบายสีผสม 
การขดูขดีเปน็เสน้ การระบายสเีปน็จดุและการระบายแบบ
ขอบคมชัด
 1.4 การตัดทอน พบว่า รูปแบบการตัดทอนที่
ใช้มากที่สุด คือ การตัดทอนเป็นรูปทรงแบบโค้ง ซึ่งเป็นรูป
แบบการตดัทอนทีใ่ชใ้นระดบัมาก นยิมใชใ้นการตดัทอนรปู
ทรงของร่างกายบุคคลและวัตถุต่างๆ มีความโค้งกลมกลืน
กนัดนูุม่นวล การตดัทอนในระดบัรองลงมา คอื การตดัทอน
รปูทรงแบบอสิระ นยิมใชใ้นการตดัทอนรปูทรงของรา่งกาย
บคุคลและวตัถตุา่งๆ มคีวามบดิเบีย้วดปูระหลาดจากความ
เป็นจริง และการตัดทอนเป็นรูปทรงแบบเหลี่ยมถูกใช้น้อย
ที่สุด ส่วนวิธีการตัดทอนที่ใช้มากที่สุดได้แก่ การเชื่อม เพื่อ
เปน็การผสานรปูทรงใหม้คีวามสมัพนัธก์นัเพือ่ใหเ้กดิรปูทรง
และสิง่ทีแ่ปลกใหม ่ซึง่มคีวามประหลาดและมหศัจรรย ์การ
ตัดทอนวิธีการหด ยืด วิธีการตัด ถูกใช้น้อยตามลำาดับ
 1.5 การจดัภาพ พบวา่ การจดัภาพแบบซา้ย-ขวา
เท่ากันโดยความรู้สึก เป็นรูปแบบการจัดภาพที่ใช้ในระดับ
มากที่สุดของรูปแบบการจัดภาพที่ใช้ทั้งหมด นิยมใช้ใน
การจัดภาพโดยใช้รูปร่างรูปทรงและขนาดผสมผสานกัน
ใหเ้กดิความรูส้กึทีส่มดลุ ทำาใหด้มูเีสนห่ ์นา่สนใจและดงึดดู
สายตา และจดัภาพแบบมจีดุนำาสายตาและการจดัภาพแบบ
จุดสนใจกึ่งกลางภาพเป็นการจัดภาพที่ใช้ในระดับมากรอง
ลงมานยิมใชร้ปูรา่งรปูทรงทีน่า่สนใจอยูต่รงกลางภาพ แต่มี
จุดนำาสายตาที่เชื่อมโยงให้เกิดมิติใกล้ไกลในภาพ
 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปผู้หญิง
แบบศิลปะเหนือจริงด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบของผู้วิจัยใน
ประเด็นแนวคิดและเน้ือหา สะท้อนถึงสภาวะจิตใต้สำานึก

ของมนษุยท์ีม่คีวามเชือ่มโยงกบัธรรมชาตโิดยตรง แตม่นษุย์
สว่นใหญน่ัน้แสรง้ทำาเปน็ไมร่บัรูห้รอืรบัเหน็ และยงัพยายาม
ทำาตนให้เหนือธรรมชาติ ปัจจุบันมนุษย์ขาดความยำาเกรง
ในธรรมชาติเพราะความเจริญต่างๆ ได้เข้าไปแทรกซึม
ธรรมชาติในทุกๆ ที่ ส่ิงต่างๆ ที่มนุษย์เคยนับถือบูชาและ
ยำาเกรง เช่น เทพเจ้า ภูตผีจิตวิญญาณ สิ่งศักดิ์สิทธิ์และสิ่ง
ลี้ลับต่างๆ ก็พลอยเสื่อมสลายไปด้วยซึ่งเรื่องเทพเจ้า ภูตผี
จิตวิญญาณ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์และส่ิงล้ีลับต่างๆอาจจะเป็นแค่
จนิตนาการของมนษุยแ์ตส่ิ่งนีก้ช็ว่ยปกปอ้งใหธ้รรมชาตจิาก
การรุกรานมาได้ในระยะหนึ่ง พอสิ่งนี้เสื่อมไปก็เปิดโอกาส
ให้มนุษย์ทำาลายธรรมชาติได้โดยไม่หวั่นเกรง จากแนวคิด
นี้ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นนำาเสนอความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และ
ธรรมชาตโิดยผา่นรปูผูห้ญงิเปน็สือ่หลกัในการสะทอ้นเรือ่ง
ราว เพราะผู้หญิงเป็นสัญลักษณ์ของผู้ให้กำาเนิด เฉกเช่น
ธรรมชาติคือผู้ให้กำาเนิดสิ่งต่างๆ อีกทั้งรูปร่างรูปทรงของผู้
หญิงนั้นจะให้ความสวยงาม อ่อนช้อยดูน่าสนใจ หลงใหล 
ใฝ่ฝัน ละเมอ ซึ่งสอดคล้องกับภาพแนวเหนือจริง อีกทั้ง
ผู้วิจัยได้สอดแทรกเรื่องราว เทพเจ้า ภูตผีจิตวิญญาณ ส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์และส่ิงล้ีลับต่างๆ ตามจินตนาการของผู้วิจัย
เขา้ไปในทา่มกลางธรรมชาตหิลากหลายรปูแบบโดยมุง่เนน้ 
บรรยากาศและสถานทีใ่หด้ลูีล้บัชวนพศิวง ในประเดน็เรือ่ง
ชุดสีนั้นได้ใช้สีขาวเป็นส่วนใหญ่เพื่อให้เกิดบรรยากาศฟุ้ง 
เวิ้งว้าง ให้ดูเหมือนเป็นภาพฝันมากกว่าความจริง รองลง
มาจะเป็นสีนำ้าตาลซึ่งจำาเป็นต่อองค์ประกอบส่วนใหญ่ซึ่งมี
สีนำ้าตาล เช่น รูปมนุษย์ ต้นไม้ โขดหินและฝืนดิน และสีที่
ใช้น้อยรองลงมา คือ สีฟ้า เพราะส่วนใหญ่ของภาพจะเป็น
ลักษณะสถานที่ ที่ประกอบไปด้วยบรรยากาศท้องฟ้าที่ดู
เวิง้วา้ง หรอืแมก้ระทัง่ฝืนนำา้ ในลักษณะสถานทีต่ามอดุมคต ิ
ตามจินตนาการของผู้วิจัย ส่วนประเด็นเทคนิคการระบาย
สีส่วนใหญ่ใช้เทคนิคการระบายแบบเรียบและกลมกลืน 
เพราะบรรยากาศส่วนใหญ่จะเป็นแบบกึ่งเหมือนจริง รอง
ลงมาจะเป็นการระบายแบบไม่เกล่ียให้กลมกลืนกันเพื่อให้
ภาพเกดิระยะใกลไ้กลและใหค้วามรูส้กึมชีวีติชวีาและความ
เคลือ่นไหว และเทคนคิทีใ่ชน้อ้ยรองลงมา คอื เทคนคิการกด
และการพมิพ ์เพือ่สรา้งพืน้ผิวของภาพใหด้มูมีติสิมจรงิสมจงั
มากขึ้น เช่น พื้นผิวของดวงดาวต่างๆ พื้นผิวของ ต้นไม้ พื้น
ดิน โขดหินและท้องฟ้าอีกด้วยประเด็นรูปแบบการตัดทอน
นัน้ผู้วจิยัมุง่เนน้การตดัทอนรปูผูห้ญงิใหด้เูรยีบๆ โคง้เหมอืน
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รูปทรงไข่เพื่อสื่อให้เห็นการเกิดและความอุดมสมบูรณ์ ไม่
เน้นรายละเอียดโดยแสดงทางลีลาท่าทางมากกว่า และ
พยายามตัดทอนองค์ประกอบต่างๆ ให้เกิดเป็นรูปร่างหรือ
รูปแบบที่แปลกประหลาดเพื่อให้สอดคล้องกับเน้ือหาและ
ลกัษณะศลิปะแบบเหนอืจรงิ ประเดน็การจดัภาพนัน้ผูว้จิยั
ได้จัดภาพแบบลักษณะซ้ายขวาเท่ากันโดยความรู้สึกเป็น
ส่วนใหญ่และมีเส้นนำาสายตาเพื่อเชื่อมโยงกันทั้งภาพ

การสร้างสรรค์ผลงาน	ครั้งที่	1	จำานวน	4	ภาพ
 ผู้วิจัยได้นำาผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรม
จำานวน 9 ภาพของศลิปนิ มาสรา้งสรรคเ์ปน็เครือ่งมอืทีส่รา้ง
ขึ้น จำานวน 4 ชิ้น ขนาด 70 x 100 เซนติเมตร นำาเสนอ
ต่อผู้เชี่ยวชาญทางด้านทัศนศิลป์จำานวน 3 ท่าน คือ รอง
ศาสตราจารย์เดชา ศิริภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สามารถ 
จับโจร  และอาจารย์ไสว  แกล้วกล้า  เพื่อเก็บข้อมูลตาม
เทคนิคแบบเดลฟายประยุกต์ พร้อมแบบสัมภาษณ์ ตาม
หัวข้อดังนี้ ได้แก่ เนื้อหา ชุดสี เทคนิคการระบายสี รูปแบบ
การตัดทอน และ การจัดภาพ

 
ภาพที่	1 ชื่อภาพ ผู้รอคอย เทคนิค สีอะคริลิก 

ขนาด 70x100 เซนติเมตร

 การสร้างสรรค์ภาพท่ี 1 ชื่อภาพผู้รอคอยได้นำา
เสนอเนื้อหาเรื่องราวผู้หญิงกับจิตนาการในสิ่งลี้ลับและ
ให้ความรู้สึกชวนฝันประกอบไปด้วย รูปผู้หญิงในท่านอน
ตะแคงกึง่กำาลงัขดตวั ทว่งทา่ทำาใหเ้กดิความรูส้กึกำาลงัเศรา้ 
เหงาและเดยีวดาย ซึง่แทรกอยูท่า่มกลางรปูภเูขาและตน้ไม้

ทีย่นืตน้ตายสองตน้และประกอบไปดว้ยรปูทรงใบหนา้ของ
มนุษย์ที่มีลักษณะคล้ายเทพเทวา ภูตและวิญญาณต่างๆที่
แทรกหรือสิงสถิตตามภูเขาต้นไม้ต่างๆ คล้ายสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ที่คอยปกปักรักษาหรือเทพารักษ์ผู้คอยปกป้องขุนเขาและ
ป่าไม้ ท่ามกลางบรรยากาศที่ดูเวิ้งว้างเงียบเหงา โดยรวม
ของภาพให้ความรู้สึกถึงความเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาตหิรอืความเชือ่เรือ่งวญิญาณหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิต์ัง้แต่
ครัง้บรรพกาล ภาพนีใ้หค้วามรูส้กึถงึลีล้บัและมคีวามลกึลบั
วังเวงและชวนฝัน สื่อถึงผู้หญิงคือผู้ให้กำาเนิด ความอุดม
สมบูรณ์และความงามเฉกเช่นธรรมชาติคือผู้ให้กำาเนิดทุก
สรรพส่ิง ที่มีความอุดมสมบูรณ์ จากภาพผู้วิจัยอยากส่ือ
ถึงเมื่อครั้งอดีตกาลที่มนุษย์ยังยำาเกรงต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็น
เรื่องที่สมควรนับถือและเคารพบูชา หากความเชื่อเรื่องสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์เสื่อมสลายไป ธรรมชาติเลยถูกบุกรุกทำาลายเร็ว
ขึ้น ถึงแม้เรื่องนี้อาจจะเป็นเรื่อที่มองว่างมงาย แต่อาจเป็น
กุศโลบายอย่างหน่ึงที่จะช่วยปกปักรักษาธรรมชาติให้อยู่
ยั่งยืนต่อไปได้

ภาพที่	2 ชื่อภาพ พันธนาการ เทคนิค สีอะคริลิก 
ขนาด 70x100 เซนติเมตร

 การสร้างสรรค์ภาพที่ 2 ช่ือภาพพันธนาการได้
นำาเสนอรูปผู้หญิงกับจิตนาการในสิ่งลี้ลับชวนฝัน ซึ่งเป็น
รูปผู้หญิงกำาลังนอนตรงกลางภาพซึ่งมีท่าทางที่เหนื่อยล้า 
ในทีม่รีปูรา่งทีส่มบรูณส์วยงามใบหนา้นัน้มดีวงตาดวงเดยีว
ในลักษณะที่หลับใหล อยู่ท่ามกลางบรรยากาศต้นไม้และ
ขุนเขา ด้านบนภูเขามีกลุ่มต้นไม้ยืนต้นตาย มีนกกากำาลัง
บินจากไปให้ความรู้สึกสิ้นหวังดูน่าหดหู่ ด้านล่างมีรูปทรง
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คล้ายใบหน้าผู้ชายแฝงอยู่ตามโขดหิน คล้ายสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ที่คอยปกปักรักษาหรือเทพารักษ์ผู้คอยปกป้องขุนเขาและ
ปา่ไมม้ลีกัษณะใบหนา้ทีด่หูมองเศรา้ ทา่มกลางบรรยากาศ
ที่ดูเวิ้งว้างเงียบเหงา และมีวัตถุคล้ายแท่งปูนซีเมนต์เชื่อม
ต่อหรือพันธนาการแขนและขาของผู้หญิงไว้รวมท้ังต้นไม้
ที่อยู่ทางด้านล่างของภาพด้วย ผู้วิจัยได้สื่อความรู้สึกถึงผู้
หญิงคือผู้ให้กำาเนิด ความอุดมสมบูรณ์และความงามเฉก
เช่นธรรมชาติผู้ให้กำาเนิดสรรพสิ่งในโลกนี้ แต่ปัจจุบันนี้
ธรรมชาติเหมือนบาดเจ็บและอ่อนล้าตามความรู้สึกของ
ผู้วิจัยโดยใช้รูปผู้หญิงที่มีท่วงท่านอนที่เหนื่อยล้าอีกทั้งยัง
ถูกพันธนาการด้วยวัตถุคล้ายแท่งซีเมนต์ท่ีสื่อถึงโลกวัตถุ
ทุนนิยมของมนุษย์ผู้รุกรานและทำาลาย ส่วนเส้นผมสีแดง
ของผู้หญิงที่แผ่สยายดุจมีพลังลึกลับบางอย่างแฝงอยู่เพื่อ
ให้รู้สึกว่าพลังทางธรรมนั้นยังคงแฝงตัวอยู่ ซึ่งอาจจะปะทุ
เกรี้ยวกราด อาจเอาคืนมนุษย์ซักวันหนึ่งเมื่อหมดความ
อดทนจนถงึทีส่ดุ บรรยากาศโดยรวมของภาพใหค้วามรูส้กึ
ถึงความ เศร้า เหนื่อยล้า แฝงพลังลี้ลับบางอย่าง มีความ
ลึกลับและชวนฝัน

 
ภาพที	่3 ชื่อภาพ ผู้เฝ้ารอ เทคนิค สีอะคริลิก 

ขนาด 70x100 เซนติเมตร

 การสร้างสรรค์ภาพท่ี 3 ชื่อภาพผู้เฝ้ารอได้นำา
เสนอเรื่องราวผู้หญิงกับจิตนาการในสิ่งลี้ลับและให้ความ
รู้สึกชวนฝัน เป็น รูปผู้หญิงสองคนยืนและนั่งอยู่ระหว่าง
กึ่งใต้พื้นดินและบนพื้นดินและมีต้นไม้แห้งๆ ไร้ใบเช่ือมต่อ
คล้ายๆมีความสัมพันธ์ท่ีลึกลับระหว่างกัน ท่วงท่าทำาให้

เกิดความรู้สึกกำาลังเศร้าและเดียวดาย โดยอยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาตทิีด่เูวิง้วา่ง ใหค้วามรูส้กึหดหู ่สิน้หวงัและเดยีวดาย
ผูว้จิยัไดส้ือ่ความหมายในภาพดงันี ้ผูห้ญงิทีอ่ยูใ่นกรอบของ
ต้นไม้ที่ดูเหมือนมีการเคล่ือนไหวก่อนหน้านั้นแต่ตอนนี้มี
แต่ต้นและกิ่งก้านลักษณะบิดเบี้ยวคล้ายยืนตายซากแสดง
ถึงวัฏจักรของชีวิต เหมือนมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ
ของกาลเวลา ความสวยงามของผู้หญิงก็มีเปลี่ยนแปลงไป
กับกาลเวลาเช่นกัน เปรียบได้เหมือนต้นไม้เกิดขึ้น เติบโต 
สวยงามและย่อยสลายไปในที่สุด ซ่ึงส่ิงเหล้าน้ีล้วนเป็น
เรื่องธรรมชาติ

 
ภาพที่	4	ชื่อภาพ ไมยราบนารี เทคนิค สีอะคริลิก 

ขนาด 70x100 เซนติเมตร

 การสร้างสรรค์ภาพที่ 4 ชื่อภาพไมยราบนารี
ได้นำาเสนอเป็นภาพในลักษณะท้องทุ่งดอกไมยราบที่มีเป็น
รูปผู้หญิงหลายคนกำาลังยืนบิดเบ้ียวอยู่ในลักษณะเป็นก้าน
ดอกของดอกไมยราบในส่วนศีรษะเป็นดอกของไมยราบที่
กำาลังเบ่งบาน ท่ามกลางบรรยากาศท้องฟ้าที่ดูเพ้อฝัน และ
ยังมีตั๊กแตนยักษ์ ที่กำาลังเดินย่องเหยียบยำ่าอยู่บนทุ่งดอก
ไมยราบแตด่วงตานัน้จอ้งมองไปยงัดวงจนัทรซ์ึง่ลอยอยูบ่น
ทอ้งฟา้ ภาพนีใ้หค้วามรูส้กึถงึความออ่นไหวความบอบบาง
ของผู้หญงิคล้ายลักษณะของตน้ไมยราบทีจ่ะตอบสนองเมือ่
ส่ิงที่มากระทบก็จะหุบใบในทันทีแต่ก็จะโชว์หนามแหลม
เพื่อป้องกันภัยที่จะมารุกราน ในธรรมชาติก็เช่นกันหากมี
ภัยคุกคามมากๆ ธรรมชาติอาจจะปรับตัวหรือตอบโต้ เช่น
ที่มีภัยพิบัติทางธรรมชาติอยู่บ่อยๆ ครั้งในปัจจุบันนี้
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30 ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม-สิงหาคม) 2560รมยสาร

ภาพที่	5 ชื่อภาพ สู่จุดกำาเนิด เทคนิค สีอะคริลิก 
ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร

 การสร้างสรรค์ภาพที่ 5 ชื่อภาพสู่จุดกำาเนิดเป็น
ภาพที่มีผู้หญิงอยู่ในท่านั่งสามคนอยู่ในทุ่งดอกไม้ริมทะเล
เหมือนรอคอยอะไรซักอย่างและสวมหน้ากากสีขาวที่ดูน่ิง
สงบส่วนใต้ใบหน้าน้ันซ่อนควงตาที่มีลักษณะล้ีลับซ่อนเร้น
ความรู้สึกประหลาดลึกลับบางอย่างไว้ ตรงกลางภาพมีรูป
คนผสานกับกระดองเต่ากำาลังขนไข่ใบใหญ่แหวกว่ายอยู่
กลางอากาศเหมือนการคุ้มครองดูแลการกำาเนิด ในส่วน
ของท้องฟ้าน้ันมีรูปใบหน้าหญิงและชายเช่ือมต่อกันคล้าย
เทพเทวาแทรกอยูต่ามกอ้นเมฆหนัหนา้มาเบือ้งลา่งเหมอืน
คอยดแูลหรอืคอยรบัรู ้โดยรวมเนือ้หาของภาพใหค้วามรูสึ้ก
เวิง้วา้ง มคีวามคดิไมห่ยดุนิง่ ความคาดหวงั การรอคอย การ
กำาเนิด ซึ่งล้วนให้ความรู้สึกถึงสิ่งเพ้อฝันที่แปลกประหลาด
และเช่ือมโยงสู่การให้ความหมายต่อการให้กำาเนิดสรรพส่ิง 
ให้ความรู้สึกถึงส่ิงล้ีลับของจักวาล ต้นกำาเนิดส่ิงมีชีวิตและ
ความสัมพันธ์ต่อธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่

 
ภาพที่	6 ชื่อภาพ คืนสู่ธรรมชาติ เทคนิค สีอะคริลิก 

ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร

สรุปการสังเคราะห์คำาสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญครั้งที่	1
 ผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์ครั้งที่ 1 จาก
ผูเ้ชีย่วชาญทัง้ 3 ทา่น ไดแ้ก ่รองศาสตราจารย์เดชา ศริิภาษณ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์สามารถ จับโจร และอาจารย์ไสว 
แกล้วกล้า
 1. เนื้อหา ภาพท่ี 2, 4 มีความสอดคล้องใน
ลักษณะเนื้อหา แบบอย่างจิตรกรรมแบบเหนือจริงเพราะ
แสดงออกถึงความเพ้อฝัน มายา และแปลกประหลาด เช่น
รปูทรงผูห้ญงิใหค้วามรูส้กึแปลกประหลาด และภาพผูห้ญงิ
หรือผู้ชายรวมอยู่ด้วยกันให้ความรู้สึกถึงความเหนือจริง 
ความคิดไม่หยุดนิ่ง ความคาดหวัง ล้วนเป็นสิ่งเพ้อฝัน ส่วน
ภาพที่ 1, 3 มีเนื้อหาพอใช้ ควรปรับปรุงลักษณะรูปทรงคน 
และต้นไม้มาใช้ในส่วนเนื้อหาให้มากกว่านี้ได้อีก
 2. ชุดสี ภาพที่ 4 มีความสอดคล้อง ในลักษณะ
แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริง การใช้สีท่ีคลุมโทนสีได้ดี 
บรรยากาศของสีดูผ่อนคลายมากขึ้น ความคิดไม่หยุดนิ่ง 
ส่วนภาพที่ 1, 2 และ3 อยู่ในระดับพอใช้ ควรปรับปรุงใน
ส่วนของสีบรรยากาศที่สามารถทำาให้เกิดระยะของภาพ
 3. เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 4 มีความ
สอดคลอ้ง ในลกัษณะภาพแบบเหนอืจรงิ เทคนคิการระบาย
สี มีเทคนิคที่ไม่เยอะแต่ให้ความรู้สึกอิสระ และเคลื่อนไหว 
ภาพนี้มีเทคนิคการระบายสีท่ีเหมาะสม ส่วนภาพท่ี 1, 2 
อยู่ในระดับพอใช้มีเทคนิคหลากหลายดูน่าสนใจ และภาพ
ที่ 3 ควรปรับปรุงเพิ่มเทคนิคให้มีความหลากหลายเทคนิค
การระบายสีบางส่วนยังไปคนละทิศคนละอย่าง
 4. การดัดแปลงตดัทอน ภาพที ่1, 4 อยูใ่นระดับ
พอใช้ โดยเฉพาะรูปผู้หญิงที่บิดพลิ้วให้ความรู้สึกได้ดี มี
ความแปลกใหม่ ส่วนภาพที่ 2, 3 การดัดแปลงตัดทอนรูป
ทรงยงัอยูใ่นระดบันอ้ย ปรบัปรงุในสว่นของรปูผูห้ญงิยงัตดั
ทอนน้อยไปหน่อย
 5. การจัดภาพ ภาพที่ 1, 4 มีความสอดคล้อง
เหมาะสม โดยเฉพาะท่าทางของผู้หญิง และการเขียนภาพ
ตัก๊แตนทีด่แูปลกประหลาด สว่นภาพที ่2 อยูใ่นระดบัพอใช้
มคีวามหลากหายและนา่สนใจ และภาพที3่ ยงัไมส่อดคลอ้ง
ควรปรับปรุงการจัดภาพให้ดูมีมิติ ความลึก มีระยะและจุด
นำาสายตาของภาพ จะทำาให้ภาพนี้ดูน่าสนใจยิ่งขึ้น
 การสร้างสรรค์ผลงาน ครั้งที่ 2 จำานวน 2 ภาพ
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 การสร้างสรรค์ภาพที่ 6 ชื่อภาพคืนสู่ธรรมชาติ 
ในภาพนี้มีรูปทรงผู้หญิงและธรรมชาติเป็นเนื้อหาหลัก มีผู้
หญิงอยู่ในท่านั่งบนก้อนเมฆ ท่าทางกำาลังจะเอื้อมไขว่คว้า
อะไรซักอย่างและสวมหน้ากากสีขาวท่ีดูน่ิงสงบ ส่วนใต้
ใบหน้านั้นซ่อนดวงตาท่ีมีลักษณะลี้ลับซ่อนเร้นความรู้สึก
ประหลาดลึกลับบางอย่างไว้ ตรงกลางภาพมีรูปบานประตู
ซึ่งรายล้อมไปด้วยดวงดาวที่สามารถมองทะลุไปยังหมู่ดาว
หรือกาแล็กซีอื่นๆ ได้ ในส่วนของท้องฟ้าหรือกลุ่มเมฆด้าน
ขวาของภาพนัน้มรีปูใบหนา้หญงิและชายเชือ่มตอ่กนัคลา้ย
เทพเทวาแทรกอยูต่ามกอ้นเมฆหนัหนา้ไปรปูผูห้ญงิเหมอืน
คอยดแูลหรือคอยรบัรู ้โดยรวมเนือ้หาของภาพใหค้วามรูส้กึ
เหนอืธรรมชาต ิมคีวามคดิไมห่ยดุนิง่ ความเคลือ่นไหว ความ
คาดหวงั การรอคอยและมหศัจรรย ์ใหค้วามรูส้กึถงึสิง่ลีล้บั
ของจกัรวาล ตน้กำาเนดิสิง่มชีวีติและความสมัพนัธซ์ึง่จะหมนุ
วนคืนสู่ธรรมชาติและความหมายของการเกิดการดับของ
ชีวิต 

สรุปการสังเคราะห์คำาสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังท่ี	2
 ผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์ครั้งที่ 2 จากผู้
เชีย่วชาญทัง้ 3 ทา่น ไดแ้ก ่รองศาสตราจารยเ์ดชา ศริภิาษณ ์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สามารถ จับโจร และอาจารย์ไสว 
แกลว้กลา้ ไดร้บัฉนัทามตใิหภ้าพผลงานชิน้ที ่6 เปน็ภาพผล
งานที่มีความตรงในเน้ือหาและเป็นไปตามประเด็นท่ีศึกษา
มากที่สุด โดยให้เหตุผลดังน้ี อาจารย์ไสว แกล้วกล้าได้ให้
เหตุผลที่เลือกภาพที่ 6 เพราะว่าการจัดภาพน่าสนใจ สีน่า
สนใจ และมีความกล้าที่จัดองค์ประกอบที่แตกต่างจากภา
พอื่นๆก่อนหน้านี้ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ เดชา ศิริภาษณ์ ได้
ให้ให้เหตุผลที่เลือกภาพที่ 6 เพราะว่าให้ความรู้สึกต่อผู้ชม
ได้ดี ให้ความรู้สึกเพ้อฝัน และจินตนาการได้ดีกว่าภาพที่ 5 
และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สามารถ จับโจรได้ให้เหตุผลที่
เลือกภาพที่ 6 เพราะว่าองค์ประกอบมีการจัดภาพดูแล้ว
ตอบโจทย์มิติแห่งความเหนือจริงได้ เรื่องสีและรูปทรงรวม
ทั้งรูปแบบมีเอกภาพในชิ้นงาน

อภิปรายผล
 1. มักซ์เอินสต์ ซาลวาดอร์ดาลี และเรเน มา
กรีตต์ ศิลปินที่มีแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน ในแบบ
เหนือจริงที่หลากหลาย แต่ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นศึกษาภาพที่มี

รูปผู้หญิงเป็นสื่อการแสดงออกเป็นหลัก ซึ่งศิลปินทั้งสาม
ทา่นนีไ้ดใ้ชเ้นือ้หาและรปูแบบของผู้หญงิมานำาเสนอในแบบ
ศิลปะแนวเหนอืจรงิมากมาย โดยการนำาเสนอความคิดจาก
จนิตนาการในรปูแบบเหนอืจรงิแตก่ย็งัอยูใ่นลกัษณะรปูรา่ง
ที่ยังคงความงาม คือ ยังคงใช้รูปผู้หญิงสื่อถึงความงามเป็น
หลักอยู่ สีที่ใช้ก็เป็นลักษณะกึ่งเสมือนจริงไม่ฉูดฉาดหรือ
หวือหวามากเกินไป เทคนิคน้ันส่วนใหญ่จะเป็นแบบเกล่ีย
เรยีบและกลมกลนื และสถานทีต่า่งๆ นัน้เปน็สถานทีท่ีไ่มม่ี
อยูจ่รงิหรอืถกูดดัแปลงจากสภาพจรงิไปมาก และส่วนใหญ่
จะเน้นการจัดภาพให้มีลักษณะลึก หรือไกลออกไป แลดู
เวิง้วา้งเปน็ดนิแดนลีล้บั เพอ้ฝนัและมหศัจรรยซ์ึง่สอดคลอ้ง
กับงานวิจัยของอัฐพร นิมมาลัยแก้ว (2548 : บทคัดย่อ) ได้
ศึกษา สาระแห่งการเปล่ียนแปลงของชีวิต สังขาร ความ
เปลี่ยนแปลงของชีวิต การเสื่อมสลายของร่างกาย
 ผลการสังเคราะห์ประเด็นที่ศึกษา เนื้อหา ชุดสี 
เทคนคิการระบายส ีรปูแบบการตดัทอนและหลกัการศลิปะ 
ทำาให้ได้รับความรู้ที่จะนำาไปสร้างสรรค์ผลงานตามที่สดช่ืน 
ชัยประสาธน์ (2539 : 157) ได้กล่าวไว้ว่า การนำาเอาภาพ
ความฝนัมาผสานกบัความเปน็จรงิหรอืปะตดิปะตอ่กนัอยา่ง
เสร ีซึง่เปน็กลวธิหีนึง่ของเซอรเ์รยีลสิม ์กบังานวจิยัของกนก
พรรณ เถาทอง (2545 : บทคัดย่อ) ซ่ึงได้ศึกษาที่มาของ
แนวคิด เทคนิควิธีการ ตลอดจนรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์
ผลงานของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ที่พบว่า เป็นรูปแบบ
เหนือจริงมีหลักการความเป็นจริงมาก ใช้เน้ือหาของภาพ
เกี่ยวกับสภาพแวดล้อม มิติลวงตาในธรรมชาติ ทิวทัศน์
ทะเล ความเชื่อของพลังธรรมชาติ ของทะเลที่ลึกลับด้วย
เสน่ห์ บรรยากาศให้อารมณ์โปร่งสบาย ความชุ่มเย็นสดใส
แฝงไว้ด้วยพลังแห่งความงามจากองค์ประกอบ
 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปผู้หญิง
แบบศิลปะเหนือจริง ด้วยสีอะคริลิกบนผ้าใบของผู้วิจัย 
จำานวน 6 ภาพ เป็นการนำาผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์
โดยปรับให้เข้ากับแนวคิดของผู้วิจัยที่นำาเสนอเรื่องความ
รู้สึก จิตใต้สำานึก ในเนื้อหาที่แสดงออกถึงความสัมพันธ์ 
ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติโดยส่ือผ่านรูปร่างรูปทรงของ
ผูห้ญงิทีส่ือ่ถงึตน้กำาเนดิการเหน็คณุคา่ ประโยชนแ์ละความ
ยำาเกรงตอ่ธรรมชาตแิตก่แ็ฝงไปดว้ยเรือ่งของความงาม และ
ประกอบไปดว้ยภาพเทพเจา้ ภตูผ ีจติวญิญาณ สิง่ศกัดิส์ทิธิ์
และส่ิงลีลั้บตา่งๆ โดยส่ือใหรู้สึ้ก ลกึลับ พศิวงและมหศัจรรย์
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32 ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม-สิงหาคม) 2560รมยสาร

อย่างไรก็ตามผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ทั้ง 6 ภาพ ได้
สื่อถึงผู้หญิงและธรรมชาติในลักษณะต่างๆ ที่หลากหลาย
โดยเน้นความเชื่อมโยงและสัมพันธ์กัน ให้เห็นคุณค่าต่อ
ธรรมชาติและเน้นเรื่องราวท่ีเพ้อฝันในลักษณะของงานใน
แบบศิลปะแนวเหนือจริง ซึ่งสามารถสร้างจินตนาการ ต่อ
ผู้ชมและเกิดสุนทรียภาพในการรับชม ซึ่งผลงานจิตรกรรม
ของศิลปิน และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องท้ังหมดน้ี ล้วนมีความ
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัยครั้งนี้ในทุกประเด็น 
เนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมรูปผู้หญิงแบบ
ศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม ของมักซ์
เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากริตต์

ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะเพื่อการปฏิบัติ
 จากผลที่ได้จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “จิตรกรรม
รปูผูห้ญงิแบบศลิปะเหนอืจรงิ กรณศีกึษาผลงานจติรกรรม 
มกัซเ์อนิสต ์ซาลวาดอร ์ดาล ีและเรเน มากรติต”์ มขีอ้เสนอ
แนะเพื่อการปฏิบัติดังนี้
 1. ผลงานจิตรกรรมรูปผู้หญิงแบบศิลปะเหนือ
จริง เนื้อหา ชุดสี เทคนิคการระบาย รูปแบบการตัดทอน
และการจัดภาพ สามารถถ่ายทอดสื่อสารเรื่องราว แสดง
อารมณ์ความรู้สึกและสามารถส่ือถึงเน้ือหาเร่ืองราวต่างๆ ได้

 2 .  การสร้างสรรค์ผลงานในครั้ งนี้  ผ่ าน
กระบวนการเทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Applied Delphi 
Technique) ซึ่งมีประสิทธิภาพที่น่าพอใจ การพบ
ผู้เชี่ยวชาญอย่างสมำ่าเสมอ และจำานวนหลายครั้งส่งผลให้
งานมีคุณภาพ ทำาให้ผู้คนทั่วไปที่ได้สัมผัสมีสุนทรียภาพ
 3. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เริ่มต้นสัมภาษณ์
ควรอธิบายถึงประเด็นคำาถามที่ศึกษา ตามวัตถุประสงค์
ของการวจิยัใหช้ดัเจนทีส่ดุ เพือ่ไมใ่หผู้เ้ชีย่วชาญอธบิายเกนิ
ขอบเขตของคำาถาม เนื้อหาและประเด็นที่กำาหนดไว้

 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป
 ในการวจิยัครัง้ตอ่ไปควรทดลองจดัองคป์ระกอบ
ในรูปทรงอื่น ให้ดูลึกมีมิติ และควรเพิ่มปริมาตรของสีจะ
ช่วยให้ผลงานมีความหนักแน่นสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ควรทดลอง
ใชส้ตีรงขา้มมาใชเ้พิม่เตมิจะทำาใหง้านดมูคีวามนา่สนใจเพิม่
ขึน้ นำาเสนอแนวคดิและมมุมองใหม่ๆ  และลองสอดแทรกรปู
แบบความเปน็ไทยเขา้ไปดว้ย จะทำาใหง้านดรูว่มสมยัยิง่ขึน้
จากการสรา้งสรรคผ์ลงานครัง้ที ่2 จติรกรรมรปูผูห้ญงิแบบ
ศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม มักซ์เอินสต์ 
ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเนมากริตต์
 ไดร้บัฉนัทามตจิากผูเ้ชีย่วชาญทัง้ 3 ทา่นใหภ้าพ
เครือ่งมอืชิน้ที ่6 เปน็ภาพทีม่คีวามตรงในเนือ้หาและเปน็ไป
ตามประเด็นที่ศึกษามากที่สุด
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บทคัดย่อ
 บทความเรื่อง “นางโขน : สีสันแห่งการแสดงโขน” เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์หลักสูตร ศิลปศาสตรดุษฎี
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย เรื่อง “นาฏยลักษณ์ของนางโขน” มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางใน
การแสดงโขนเรือ่ง รามเกยีรติ ์โดยมุง่เนน้บทบาทนางโขนทีเ่ปน็ตวัเอกของเรือ่งและของตอน รวมทัง้วเิคราะหป์ระวตัศิาสตร์
และบริบททางสังคมที่มีส่วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับนาฏยลักษณ์ของตัวนางโขน วิธีดำาเนินการวิจัยใช้วิธีค้นคว้าข้อมูลจากบท
พระราชนพินธแ์ละบทโขนฉบบักรมศลิปากร การชมการแสดงโขน การเขา้รว่มสมัมนาวชิาการ และวเิคราะหบ์ทบาทความ
สำาคัญของนางโขนที่มีต่อการแสดงโขน ผลการวิจัยพบว่า บทบาทนางโขนเป็นตัวสร้างสีสันให้แก่ การแสดงโขน 5 ประการ 
ได้แก่ 1) ผู้จุดชนวนปัญหา 2) ผู้ช่วยคลี่คลายปมปัญหา 3) ผู้ผ่อนคลายภาวะสงคราม 4) ผู้สร้างสุนทรียรสทางการแสดง 
และ 5) ผู้เสริมบารมีบุรุษเพศ บทบาทนางโขนจึงเป็น “ตัวชูโรง” ที่เสริมเรื่อง สร้างบรรยากาศและให้อรรถรสให้แก่การ
แสดงโขนของไทยให้สนุกสนานชวนติดตามยิ่งขึ้น

คำาสำาคัญ : รามเกียรติ์ โขน นางโขน นาฏยลักษณ์ของนางโขน

Abstract
 The article “The Role of Female Khon Characters: Making Khon Performances More Spectac-
ular” is a part of the doctoral dissertation in the Thai Dance program entitled “Performances of female 
characters in the Khon masked drama”. The article aims to analyze the classical dance features of 
female characters in the the Ramakien focusing on the role of female characters who are the main 
characters of the work and of the particular episodes. It also presents an analysis of the history and 
social contexts in the way that pertains to the classical dance features of the female khon characters. 
It employs the research methodology to emphasize the royal composition and the Department of Fine 

บทบาทนางโขน:	สีสันแห่งการแสดงโขน
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Arts’ Khon texts. The research findings show that 
the female Khon characters are able to enliven 
the performance in five ways – as instigators of the 
problem; as the person who solves or alleviates 
the problem; as the person who alleviates stressful 
situations during times of war; as the person who 
creates aesthetic qualities to the performance; 
and as the person who enhances male power and 
charisma. The role of the female khon characters 
is therefore a “dramatis personae” that helps 
enhance the story by intensifying the atmosphere 
and flavor of the Thai khon performance making 
it more fun to watch and to follow.

Keywords: Ramakien, Khon, female Khon 
characters, performance of female characters 
in the Khon masked drama

บทนำา
 โขน เป็นมหรสพชั้นสูงประจำาชาติไทยมาแต่
ครั้งบรรพกาล เรื่องรามเกียรติ์ได้รับการนำามาใช้เป็นบท
สำาหรับการแสดงโขน ซึ่งมุ่งเน้นการยกทัพจับศึกของฝ่าย
บุรุษเพศ ได้แก่ พระ ยักษ์ และลิง และการสอดแทรก
คุณธรรม “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” การศึกสงคราม
ระหว่างฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกาในการแสดงโขนเรื่อง 
รามเกียรติ์มีความสลับซับซ้อนและชิงไหวชิงพริบกันตลอด
เวลา ประกอบกับด้วยความยาวของเรื่อง จึงทำาให้มีตัว
โขนในบทบาทต่างๆสลับกันออกมาสร้างปมปัญหาและ
คลี่คลายปัญหาตลอดท้ังเรื่อง แม้ว่าเรื่องราวรามเกียรติ์จะ
มีสถานการณ์เกี่ยวกับบุรุษเพศเป็นจำานวนมาก แต่ถูกสลับ
คัน่ดว้ยบทบาทของนางโขน ซึง่เปน็บทบาทของสตรเีพศทีม่ี
ความสำาคญัแทรกอยูใ่นเนือ้เรือ่งตอนตา่ง ๆ  ซึง่เปน็บทบาท
ที่สร้างสีสันแห่งการแสดงโขนไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าบทบาท
ของบรุษุเพศ และมปีระเดน็ทีค่วรคา่แกก่ารศกึษาวเิคราะห์
หลายประการ การนำาบทบาทนางโขนมาเป็นผู้ดำาเนินเรื่อง
นั้นสะท้อนการดำารงชีวิตอยู่แบบสังคมที่ต้องมีทั้งฝ่ายบุรุษ
เพศและสตรีเพศเป็นตัวขับเคลื่อนวิถีชีวิตไปด้วยกัน ซ่ึง

สะท้อนอยู่ทั้งในวรรณกรรมเรื่อง รามเกียรติ์และการแสดง
โขน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 เพื่อวิเคราะห์นาฏยลักษณ์ของตัวนางในการ
แสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ โดยมุ่งเน้นบทบาทนางโขนที่
เป็นตัวเอกของเรื่องและของตอน รวมทั้งวิเคราะห์บริบท
ทางสังคมที่มีส่วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับนาฏยลักษณ์ของ
ตัวนางโขน

ขอบเขตของการวิจัย
 ผู้วิจัยมุ่งศึกษานาฏยลักษณ์และรายละเอียด
เกี่ยวกับการแสดงบทบาทของนางโขนตามแบบฉบับของ
กรมศิลปากร โดยมุ่งศึกษาแบบแผน นาฏยลักษณ์ของ
ตัวนางทุกบทบาทในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ และให้
ความสำาคญัตอ่ตวันางโขนทีม่บีทบาทสำาคญัในฐานะนางเอก
และนางตัวเอกทั้งของเรื่องและของตอน ดังนี้
 1. นางฟ้า กรณีศึกษา พระอุมา
 2. นางมนุษย์ กรณีศึกษา นางมณโฑ
 3. นางยักษ์ กรณีศึกษา นางสำามนักขาและ
นางเบญกาย
 4. นางลูกครึ่ง กรณีศึกษา นางสีดา และ
นางสุพรรณมัจฉา

วิธีดำาเนินการวิจัย
 ในสว่นของการวเิคราะหค์วามสำาคญัของบทบาท
นางโขน ในฐานะผู้สร้างสีสันแห่งการแสดงโขน ผู้วิจัยได้
ดำาเนินการวิจัยตามลำาดับดังนี้
 1.  คน้ควา้บทบาทของนางโขนในการดำาเนนิเรือ่ง
โขนตอนต่างๆ โดยศึกษาจากบทพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์
ฉบับกรุงธนบุรี และฉบับรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 รัชกาล
ที่ 2 รัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 6 รวมทั้งบทโขนฉบับกรม
ศิลปากร
 2. วิเคราะห์การแสดงบทบาทนางโขนที่สำาคัญ
จากการชมการแสดงโขนตอนต่างๆ ที่จัดโดยกรมศิลปากร
 3. เข้าร่วมการอบรมสัมมนาวิชาการเรื่อง 
รามเกียรติ์ และโขน ที่จัดโดยกรมศิลปากร ศูนย์วัฒนธรรม
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แห่งประเทศไทย และสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ อาทิ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
เป็นต้น
 4. วิเคราะห์บทบาทของนางโขนท่ีสร้างสีสัน
ให้แก่การแสดงโขนของไทย และเรียบเรียงเป็นงาน
วิทยานิพนธ์และบทความวิจัย
 5. เผยแพรบ่ทความลงในวารสารวชิาการระดบั
ชาติที่มีผู้ประเมิน

ผลการวิจัย
 บทบาทนางโขนเป็นบทบาทที่มีความสำาคัญต่อ
การแสดงโขนหลายประการ ในพระราชนิพนธ์ บทละคร
เรือ่ง รามเกยีรติ ์ปรากฏบทบาทนางโขนถงึ 69 ตวั และเมือ่
นำามาจดัเปน็การแสดงโขน บทบาทนางโขนในฐานะตวัเอกมี
อยูห่ลายบทบาท กระจายอยูต่ลอดการดำาเนนิเรือ่ง และเปน็
บทบาททีส่รา้งสสีนัและดำาเนนิเรือ่งใหก้ารแสดงโขนมคีวาม
พลิกผัน ตื่นเต้น และคลี่คลายในที่สุด โดยผู้วิจัยจะขอแบ่ง
บทบาทของนางโขนออกเป็นลักษณะสำาคัญต่างๆ ดังนี้
	 1.	ผู้จุดชนวนปัญหา
 โครงสร้างของการแสดงโขนเรือ่ง รามเกยีรติข์อง
ไทยมีความยาวมาก เนื่องจากวรรณกรรมต้นฉบับมีความ
ยาวและสลับซับซ้อน รวมท้ังมีปมปัญหาท้ังใหญ่และย่อย
ตลอดทั้งเรื่อง อันเป็นลักษณะของมหากาพย์ที่รามเกียรติ์
ของไทยได้รับอิทธิพลมาจากรามายณะของอินเดีย หากจะ
กล่าวว่า ปมปัญหาใหญ่ของการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ 
อยู่ที่การที่ทศกัณฐ์ลักนางสีดาไปยังกรุงลงกา แล้วพระราม 
ผู้เป็นสวามีติดตามไปสังหารทศกัณฐ์และเผ่าพงศ์วงศ์
ยักษ์เพื่อชิงนางสีดาคืน ในระหว่างการเดินทางยกทัพของ
พระรามไปติดตามนางสีดาคืนนั้นมีปมปัญหาย่อยซ้อนอยู่
ระหว่างทางมากมาย ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างบทบาทนาง
โขนที่สำาคัญที่อยู่ในฐานะผู้จุดชนวนปัญหา ได้แก่ นางสำา
มนักขา เมื่อนางสำามนักขาเกี้ยวพาราสีพระรามไม่สำาเร็จ 
และถกูพระลกัษณต์ดัตนีสนิมอื ดว้ยความเจบ็แคน้จงึไปทลู
ยุยงให้ทศกัณฐ์ช่วงชิงนางสีดามาเป็นชายา จนเป็นชนวน
เหตุให้เกิดศึกสงครามที่ทำาลายไพร่พลโดยเฉพาะฝ่ายลงกา
จนแทบสิ้นเผ่าพันธุ์ อีกทั้งยังเป็นที่มาของการแสดงโขนชุด 
สำามนักขาก่อศึก เป็นต้น

	 2.	ผู้ช่วยคลี่คลายปมปัญหา
 ปมปัญหาที่เกิดขึ้นในการแสดงโขนส่วนใหญ่
เกิดจากฝ่ายบุรุษเพศที่ไม่ดำารงมั่นอยู่ในศีลธรรมจรรยา 
บทบาทนางโขนจึงมีหน้าที่ที่สำาคัญอีกประการหนึ่งในการ
ช่วยคล่ีคลายปมปัญหาหรือสถานการณ์ให้หมดปัญหาหรือ
เบาบางลง อาทิ นางมณโฑช่วยทศกัณฐ์และฝ่ายลงกา
ด้วยการประกอบพิธีหุงนำ้าทิพย์ หรือให้นำ้านมแก่อินทรชิต
เมื่อต้องศร รวมทั้งช่วยเจรจาแก่ทศกัณฐ์ให้คืนนางสีดา
แก่พระรามไปเพื่อมิให้เสียราชวงศ์ สหายและไพร่พลฝ่าย
ยักษ์ หรือในบางกรณี บทบาทนางโขนเป็นทั้งผู้สร้างปม
ปัญหาและคล่ีคลายปัญหาด้วยตนเอง เช่น ตอนพระอุมา
สาปหนุมานที่เข้าไปหักสวนขวัญ เมื่อหนุมานทูลขอขมา
ลาโทษก็เกิดความสงสารจึงให้พรแก้กับหนุมานว่า เม่ือใด
ที่พระนารายณ์ (พระราม) มาลูบหัวจรดหาง หนุมานก็จะ
พ้นคำาสาป เป็นต้น 
	 3.	ผู้ผ่อนคลายภาวะสงคราม
 การยกทัพจับศึกของการแสดงโขนเรื่ อง 
รามเกียรติ์เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นโดยตลอดการแสดง 
สถานการณ์ในการรบเป็นสถานการณ์ที่ต้องชิงไหวชิงพริบ 
มีกลศึก และประหัตประหารศัตรูตลอดเวลา ย่อมทำาให้
เรือ่งราวเกดิความตงึเครยีด ซึง่ในการแสดงโขนจำาเปน็ตอ้งมี
ฉากหรอืสถานการณท์ีช่ะลอเรือ่งราวใหช้า้ลงเพือ่ผอ่นคลาย
ความเขม้ขน้ของการทำาสงคราม บทบาทนางโขนทีแ่ทรกอยู่
ในตอนตา่งๆ ของเรือ่งจะเปน็สสีนัทีม่าชว่ยเสรมิบรรยากาศ
ให้มีความสนุกสนาน ความอ่อนหวานของสตรีเพศทำาให้
บทบาทของบุรุษเพศมิได้เต็มไปด้วยความเคร่งเครียดและ
ดุดันตลอดเวลา อาทิ การแสดงโขน ตอน นางลอย เม่ือ
นางเบญกายได้รับอภัยโทษที่ปลอมตัวเป็นนางสีดาแกล้ง
ตายลอยทวนนำ้ามาเพื่อลวงพระราม พระรามทรงบัญชา
ให้หนุมานไปส่งนางเบญกายที่ชานกรุงลงกา แม้ว่านาง
จะมีความผิดขั้นหนัก แต่ด้วยความงดงามของนาง ทำาให้
หนมุานเกดิความประดพิทัธแ์ล้วเกีย้วพาราสีจนไดน้างเบญ
กายเปน็ชายา และตอ่มานางเบญกายไดค้ลอดบตุรชาย ชือ่ 
อสุรผัด รวมทั้งการแสดงโขน ตอน จองถนน เมื่อหนุมาน
จับนางสุพรรณมัจฉาที่สั่งให้เหล่าบริวารปลาพากันขนหิน
ที่ฝ่ายพลับพลาใช้ทำาถนนข้ามมหาสมุทรไปทิ้งได้ หนุมาน
ควรจะสังหารนางเนือ่งจากเปน็ฝ่ายศัตร ูแตใ่นทีสุ่ดหนมุาน
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กลับหลงใหลในความงามของนางสุพรรณมัจฉาจนได้นาง
สุพรรณมัจฉาเป็นชายา และให้กำาเนิดบุตรชายชื่อ มัจฉานุ 
ที่เกิดแต่หนุมาน และมีบทบาทในการดำาเนินเรื่องในตอน
ต่อไป สะท้อนภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์เรื่องรามเกียรติ์

ที่สามารถสอดแทรกบทนางโขนที่ช่วยผ่อนคลายให้การ
ดำาเนินเรื่องในสถานการณ์ศึกที่เข้มข้นมีบรรยากาศที่ดีขึ้น 
และยงัสามารถผกูเรือ่งราวใหก้ำาเนดิบทบาทใหมท่ีเ่ชือ่มโยง
ไปยังเหตุการณ์ภายภาคหน้าได้อย่างแนบเนียน

 ภาพประกอบ	1 การแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา
นางสุพรรณมัจฉา รับบทบาท โดย รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล

หนุมาน แสดงโดย อาจารย์วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์
แสดงเนื่องในงาน The second Indian Ocean Festival Perth ณ ประเทศออสเตรเลีย

28 พฤศจิกายน – 9 ธันวาคม 2527
ที่มา	: สูจิบัตรการแสดง “Thai National Dance Troupe” 

The second Indian Ocean Festival Perth, Western Australia

	 4.	ผู้สร้างสุนทรียรสทางการแสดง
 บทบาทตัวนางโขนเป็นบทบาทของสตรีเพศ จึง
มีการแสดงตามแบบแผนการแสดง กระบวนท่ารำา กิริยา
อาการ และการแสดงอารมณ์แบบอิสตรี อีกทั้งธรรมเนียม
ประเพณีในการแสดงโขนซึ่งเดิมเป็นเครื่องราชูปโภคของ
พระมหากษัตริย์ แบบแผนการแสดงกระบวนท่ารำาจึงได้
รบัการขดัเกลาปรบัปรงุใหม้คีวามวจิติรประณตี โดยเฉพาะ
บทบาทนางโขนที่เป็นตัวเอกของเรื่องและของตอน จะมี
กระบวนรำาอวดฝีมือท่ีได้อิทธิพลมาจากการแสดงละครใน 

เข้ามาผนวกรวมอยู่ในการแสดงโขนด้วย ทำาให้เพิ่มสุนทรีย
รสใหก้บัผู้ชมทีไ่ดช้มการแสดงโขน และเปน็ชว่งการแสดงที่
เปดิโอกาสใหต้วัเอกไดแ้สดงฝมีอืประเภทรำาเดีย่วและรำาคูท่ี่
กอปรดว้ยกลเมด็เดด็พรายทางการแสดงขัน้สงูอกีดว้ย โดย
สุนทรียรสของบทบาทนางโขนมีที่มาจากบทประพันธ์เรื่อง 
รามเกียรติ์ ที่เป็นเครื่องกำาหนดให้นางโขนมีการแสดงตาม
บท สรา้งความงามใหป้รากฏแกก่ารแสดงโขน โดยผู้วจิยัขอ
ยกตัวอย่างบทที่สร้างสุนทรียรสให้แก่การแสดงในบทบาท
ของนางโขน ดังนี้
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ตัวอย่างบทพระรามชมโฉมนางสีดา
 ชมโฉม
 “ลดองค์ลงเหนือบัลลังก์แก้ว  ผ่องแผ้วฤทัยเกษมศรี
 นั่งชิดพิศโฉมนางเทวี  มีศรีเสาวภาคย์จำาเริญตา
 งามพักตร์ดั่งดวงศศิธร  งามขนงก่งงอนดั่งเลขา
 งามเนตรดั่งเนตรมฤคา  งามนาสิกแฉล้มงามกรรณ
 งามโอษฐ์โอษฐ์เอี่ยมดั่งจะแย้ม งามทั้งสองแก้มงามถัน
 งามจริตกิริยาวิลาวัณย์  สารพันพริ้มพร้อมทั้งกายา
 ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม  ให้รุมรึงในความเสน่หา
 แสนรักสุดรักวนิดา   จึ่งมีบัญชาตรัสไป ฯ”

(กรมศิลปากร, 2540 : 317)

 บทบาทนางโขนท้ังแบบโบราณท่ีใช้ผู้ชายแสดง 
และแบบปัจจุบันที่ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนแล้วแต่ต้องคัดสรร
ผู้แสดงที่มีรูปลักษณ์งดงามตรงตามบทบาท โดยเฉพาะ
บทบาทของนางฟ้า นางมนุษย์ และนางลูกครึ่ง ใบหน้า
สวยงาม รูปร่างสมส่วน มีผิวพรรณดี และมีจริตกิริยาท่ี
สงบ สง่า และสำารวม เมื่อบทประพันธ์ได้กำาหนดลักษณะ
ของตัวนางสีดาผู้เป็นนางเอกของเรื่อง รามเกียรติ์ให้มี
ความงดงามหมดจดอย่างยิ่ง ทำาให้ในการแสดงโขนจำาเป็น
ต้องสรรหาผู้ที่รูปลักษณ์งดงามตามบทประพันธ์มาฝึกหัด 
การร่ายรำาและบทบาทเป็นนางสีดา ซึ่งความงามทางสรีระ 
ใบหน้า และบุคลิกภาพย่อมสร้างสุนทรียรสให้แก่ผู้ชมการ
แสดงโขนนับตั้งแต่นางสีดาปรากฏตัวบนเวทีการแสดง

 

ภาพประกอบ	2	รูปลักษณ์ของผู้แสดงบทบาทนางสีดา
ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ของกรมศิลปากร

นางสีดา แสดงโดย นางนาฏยา รัตนศึกษา
ที่มา : กรมศิลปากร, โขน อัจฉริยนาฏกรรมสยาม

มห
าว

ิทย
าล

ัยร
าช

ภัฏ
บุร

ีรัม
ย์

Bu
rir

am
 Ra

jab
ha

t U
niv

ers
ity



38 ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม-สิงหาคม) 2560รมยสาร

 ตัวอย่างบทรำาลงสรงทรงเครื่องของนางมณโฑเพื่อเข้าพิธีหุงนำ้าทิพย์
 ร่าย
  “เมื่อนั้น นวลนางมณโฑมเหสี
 เสด็จจากแท่นรัตน์รูจ ี จรลีมาสรงวาริน

ฯ ๒ คำา ฯ เสมอ
 ชมตลาด
  นั่งเหนือเตียงสุวรรณผันขนอง อาบละอองสุหร่ายสายสินธุ์
 ชำาระรดหมดหมองมลทิน สุคนธ์ธารประทิ่นกลิ่นเกลา
 ทรงภูษาเนื้อดีสีเศวต เขียนลายทองเทศฉลุเฉลา
 สไบหน้าเจียระบาดตาดเงินเงา ผูกชฎาห่อเกล้าเมาลี
 ห้อยห่วงกุณฑลสังวาลถัก จุณเจิมเฉลิมพักตร์ผ่องศรี
 ถือประคำาสำารวมอินทรีย์ ดังนางดาบสินีลีลา ฯ”

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2553 : 422)

 บทลงสรงทรงเคร่ืองในพระราชนิพนธ์เร่ือง 
รามเกียรต์ิเป็นลักษณะเฉพาะท่ีน่าสนใจประการหน่ึง ท่ีสร้าง
สุนทรียรสในการอ่านวรรณกรรม และนำาไปสู่การนำาบท
ลงสรงทรงเครื่องมาใส่กระบวนท่าลีลารำา จนเกิดชุดการ
แสดงประเภทรำาลงสรงทรงเครื่องของตัวเอก ซ่ึงบทท่ีนำา
มาเปน็ตวัอยา่งนีเ้ปน็บทรำาลงสรงทรงเครือ่งของนางมณโฑ 
เนื้อหาของบทร้องบรรยายรายละเอียดและลักษณะการ
สวมใส่เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ศิราภรณ์ ท่ีมีความ
วิจิตรประณีต เมื่อปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยใส่
กระบวนท่าและปรับปรุงท่ารำาตามบทร้อง กระบวนท่าใน
การรำาลงสรงทรงเครื่องจึงมีความงดงามกลมกลืน อีกท้ัง
ยังเสริมความงดงามด้วยเครื่องแต่งกายที่เลียนแบบมาจาก
เครื่องต้นของพระมหากษัตริย์ การเลือกใช้วัสดุ ตัดเย็บ 
และปักกรองด้วยกรรมวิธีเฉพาะ เมื่อปรากฏบนเวที จะ
ช่วยเสริมสร้างให้ผู้แสดงบทบาทนางโขนมีความงดงามน่า
ชมมากยิ่งขึ้น จนสามารถนำามาเป็นตัวอย่างของการแสดง
รำาอวดฝีมือของตัวเอกในการแสดงโขนท่ีให้สุนทรียรสและ
เน้นความสำาคัญของบทบาทตัวเอกให้เด่นชัดยิ่งขึ้น

 

ภาพประกอบ	3 ภาพการแสดงรำาเดี่ยวในบทบาท
ของนางมณโฑ ชุด มณโฑทรงเครื่อง

แสดงโดย อาจารย์บุนนาค ทรรทรานนท์
อดีตนาฏศิลปิน กรมศิลปากร

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์บุนนาค 
ทรรทรานนท์
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5.	ผู้ที่เป็นคู่คิดและเสริมบารมีบุรุษเพศ
 ในการทำาศึกสงครามท่ียาวนานของบุรุษเพศใน
การแสดงโขน บทบาทนางโขนในฐานะภรรยาเป็นบทบาท
ที่เป็นทั้งคู่คิดและเสริมบารมีให้กับบุรุษเพศ นับตั้งแต่ฝ่าย
บุรุษเพศจะเลือกสรรหาสตรีท่ีมีชาติกำาเนิดทีดี ได้รับการ
อบรมสั่งสอนกิริยามารยาท และมีลักษณะต้องตามแบบ
ฉบบักลุสตร ีอาท ิพระรามเลอืกเขา้พธิยีกธนมูหาโมลเีพือ่จกั
ได้ครองคู่กับนางสีดาผู้เป็นพระธิดาของท้าวชนกจักรวรรดิ
เพราะมีทั้งความงาม ฐานะและมีบารมีที่ส่งเสริมซึ่งกันและ
กัน หรือทศกัณฐ์ที่กล้าทูลขอพระอุมากับพระอิศวร แต่
เมื่อไม่อาจเข้าใกล้พระอุมาได้ ทศกัณฐ์จึงทูลขอนางมณโฑ
ที่มีความงดงามและมีลักษณะที่ดีมาเป็นมเหสีเอกแทน ซึ่ง
บทบาทนางโขนในฐานะภรรยาผู้ท่ีเป็นคู่คิดและเสริมบารมี
บรุษุเพศนัน้ สงัเกตไดจ้ากการตดิตามคอยรบัใช ้การอยูเ่คยีง
ขา้งสาม ีและการใหค้วามชว่ยเหลอืสามดีว้ยความจงรกัภกัดี
อยูเ่สมอ เชน่ นางสดีาออกผนวชตามพระรามเพือ่คอยรบัใช้
พระสวามีอย่างไม่เกรงกลัวต่อความยากลำาบาก อนึ่ง เป็นที่
น่าสังเกตว่า ฝ่ายบุรุษเพศสามารถมีภรรยาได้หลายคนโดย
เฉพาะกษัตริย์ เพราะถือว่าการมีมเหสีและนางสนมหลาย
คนเป็นเครื่องแสดงฐานะและบารมีท่ียิ่งใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์
ที่แม้จะมีนางมณโฑเป็นพระมเหสีเอกแล้วยังมีนางสนมอีก
เป็นจำานวนมาก ในขณะท่ีนางโขนน้ันต้องยึดม่ันในการมี
สามีเพียงคนเดียวจึงจะได้ช่ือว่าเป็นภรรยาท่ีดี เช่น ความ
ซื่อสัตย์รักนวลสงวนตัวท่ีนางสีดามีต่อพระราม จนเกิดพิธี
ลุยไฟที่มิใช่เพียงการพิสูจน์ความบริสุทธ์ิของตนเท่าน้ัน 
หากแต่ยังเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อให้ทุกคนในพิธีเชื่อมั่นว่านาง
สีดาสามารถกลับมาครองคู่กับพระรามได้โดยไร้ข้อครหาที่
จะเป็นการหมิ่นพระเกียรติยศของพระรามผู้เป็นพระสวามี
ด้วย แม้ว่าฝ่ายบุรุษเพศจะเป็นผู้นำาในการดำารงชีวิต การ
ครองเมือง และการสงคราม บทบาทนางโขนยังคงมีความ
จำาเป็นในฐานะคู่คิด ดูแลบ้านเรือนและการกินอยู่ของสามี
และบุตร รวมทั้งช่วยกิจการงานต่างๆท่ีสตรีพึงกระทำาได้ 
เป็นต้น ความเชื่อดังกล่าวเป็นความเชื่อที่ได้รับอิทธิพลจาก
คมัภรีม์นธูรรมศาสตรข์องอนิเดยี และสง่อทิธพิลผา่นศาสนา
พราหมณ์–ฮินดูและมหากาพย์รามายณะมายังวรรณกรรม
เรื่อง รามเกียรติ์ ในนานาประเทศในแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้

สรุปและอภิปรายผล
 บทบาทนางโขนมิใช่เป็นเพียงบทบาทการแสดง
ของสตรีเพศในโขน หากแต่เป็นสีสันแห่งการแสดงโขนที่
ทำาให้โครงเรื่องมีความสลับซับซ้อน มีเรื่องราวที่แตกต่าง
กนัไปในแตล่ะตอน และเชือ่มโยงตอนหนึง่เขา้สูอ่กีตอนหนึง่
อย่างมีต้นสายปลายเหตุ ด้วยรูปลักษณ์ที่เน้นความงดงาม
ของสตรเีพศ อาจเปน็ทัง้เสนห่ท์ีด่งึดดูฝ่ายบรุษุเพศใหเ้ขา้หา
และกระทำาเหตกุารณต์า่งๆ เพือ่ใหไ้ดน้างมาครอบครอง เปน็
อุบายที่ทำาให้บุรุษเพศเกิดความตายใจ รวมทั้งเป็นชนวนที่
ก่อให้เกิดการศึกครั้งยิ่งใหญ่ บทบาทนางโขนจึงเป็นสีสันที่
ทำาให้การแสดงโขนมีความสนุกสนาน ความผ่อนคลายและ
ความละเมียดละไมที่แทรกอยู่ในบทบาทต่าง ๆ ที่ควรค่า
แก่การศึกษาให้ลุ่มลึก ผู้ชมการแสดงบทบาทนางโขนจะได้
รับทั้งแง่คิดที่สะท้อนปรัชญาทางสังคมรวมทั้งได้รับสุนทรีย
รสจากการชมการแสดงโขนไปพร้อมๆ กัน

ข้อเสนอแนะ
 1. ควรมีการจัดทำางานวิจัยเกี่ยวบทบาทและ
นาฏยลักษณ์ของการแสดงในบทบาทของนางโขนตัวอื่นๆ 
เนื่องจากเป็นองค์ความรู้ที่สำาคัญและยังคงขาดแคลนงาน
วิจัยระดับสูงในปัจจุบัน
 2. ควรมีการจัดสัมมนาเชิงอภิปรายเกี่ยวกับ
บทบาทนางโขน โดยผู้มีความรู้ความเช่ียวชาญเกี่ยวกับ
บทบาทนางโขน อาทิ ศิลปินแห่งชาติ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์
ไทย นาฏศิลปนิ นกัวจิยั นกัวชิาการทางดา้นนาฏยศิลป ์โดย
เปดิเปน็เวทสีาธารณะใหแ้กผู่ช้มทัว่ไป อนัจะเปน็การอนรุกัษ์
และพฒันาองคค์วามรูเ้กีย่วกบัการแสดงบทบาทนางโขนให้
มคีวามลุม่ลกึ และเผยแพรใ่หส้งัคมไดต้ระหนกัถงึคณุคา่ของ
การแสดงโขนในฐานะศลิปะการแสดงประจำาชาตไิทยสบืไป มห
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