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บทคัดย่อ
	 การวจิยัครัง้นีเ้ปน็การวจิยัเชงิคณุภาพมีความมุง่หมายเพือ่ 1) ศกึษาประวตั ิ
สภาพสงัคม และวฒันธรรมของกลุ่มชาติพันธุล์าวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออูท่อง 
จังหวัดสุพรรณบุรี 2) ศึกษาบทเพลง คุณลักษณะทางดนตรีและบทบาทหน้าท่ีทาง
ดนตรีในสังคมลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี
	 ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มชาติพันธ์ุลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง 
จังหวัดสุพรรณบุรีอพยพมาจากจังหวัดเพชรบุรี มีการประกอบอาชีพหลักคือการทำ�นา 
ด้วยความทันสมัยของบ้านเมือง ทำ�ให้สังคมภายในกลุ่มเปิดรับสังคมภายนอกมากย่ิงข้ึน
จึงทำ�ให้ประเพณีและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมปัจจุบัน การละ
เล่นของชาวลาวโซ่งถูกจัดให้เป็นการแสดงประจำ�ปีเพ่ือความบันเทิงเท่านั้นบทเพลง
ท่ีสำ�คัญของชาวลาวโซ่ง ได้แก่ บทเพลงแคนลายสุดสะแนนโซ่ง, บทเพลงแคนลาย
เวียง และบทเพลงแคนลายแมลงภู่ตอมดอก เครื่องดนตรีที่พบ ได้แก่ แคนเจ็ด, แคน
แปด, ฉิง่, ฉาบ, กลองทรโีอ หรือกลองสามใบ และกลองใหญบ่ทบาทหนา้ทีท่างดนตรี
ในสังคมลาวโซ่ง ได้แก่ บทบาทหน้าที่ทางนันทนาการของชาวลาวโซ่ง, บทบาทด้าน
ความเชือ่และพิธกีรรมของชาวลาวโซง่, บทบาททางดา้นความสมัพนัธท์ีม่ใีนสงัคมของ
ชาวลาวโซง่, บทบาทหนา้ท่ีการสบืทอดดนตรขีองชาวลาวโซ่ง และ บทบาทหนา้ทีก่าร
อนุรักษ์ดนตรี และวัฒนธรรมของชาวลาวโซ่ง

ดนตรีและการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง 
ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

Music and Performance for Loa Song Ethnic group 
Don Makluea Sub District, U Tong District, Suphan Buri province.

เรืองวิทย์ พลสารัมย์ 1/ ธนภร เพ่งศรี 2/ นิคม ศรีรักสูงเนิน 3

Rueangwit Phonsaram / Tanaporn Phengsri / Nikom Sriraksoongnoen

1 นิสิตปริญญาโท หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
	 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
2 อาจารย์วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 



88 ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม) 2558		                  	  Vol. 13 No. 2 (May-August) 2015รมยสาร

คำ�สำ�คัญ : 	ดนตรีและการแสดง, กลุ่มชาติพันธุ์
ลาวโซ่ง, จังหวัดสุพรรณบุรี, ตำ�บลดอนมะเกลือ

Abstract
	 This research used a qualitative 
research with these objectives: 1) to study 
background, social condition, and culture 
of Lao-song ethnic group at Don Makluea 
sub-district, U-Thong district, Suphan Buri 
province, and 2) to study song lyrics, musical 
characteristics and role of music in society 
of Lao-song ethnic group at Don Makluea 
sub-district, U-Thong district, Suphan Buri 
province. The results of this research indicat-
ed that Lao-song ethnic group moved from 
Petchaburi province, and most of them were 
farmers. With modernization of the country, 
the external societies were increasingly
accepted by the internal societies. Lao-song 
ethnic groups’ culture and tradition were 
also affected by the present society. Their 
tradition and recreation were annually held 
only for entertainment. The important songs 
used in Lao-song people’s ways of daily life 
are Khaen song of Lai Sutsanaen Song, Khaen 
song of Lai Wiang and Khaen song of Maeng 
Phu Tom Dok. The musical instruments were 
7-piped mouth organ, 8-piped mouth organ, 
small cup-shaped cymbals, and Big Cup 
shaped cymbals, Trio Drums, and big drums. 
Role of music in society of Lao-song included 
Lao-song people’s creational roles, Lao-song 

people’s belief and ritual, Lao-song people’s 
social relationship roles, Lao-song people’s 
musical inheritance roles, Lao-song people’s 
musical and cultural conservational roles.

Keyword : Music and Performance, Loa Song 
ethnic group, Suphan Buri province, Don 
Makluea Sub-District

บทนำ�
	 ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมท่ีถูก
สร้าง และพัฒนาควบคู่กับสังคมมนุษย์มาเป็นเวลา
นาน และมีความสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์ตลอด ดนตรี
จึงเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตมนุษย์จึงยากท่ีจะแยกออก
จากกันได้ เน่ืองจากศิลปะเป็นปัจจัยท่ีห้าของมนุษย์ท่ี
สร้างข้ึนเพ่ือระบายความรู้สึกของชีวิตซ่ึงอาจจะเป็น
ท้ังความทุกข์และความสุข ดนตรีก็ถือเป็นศิลปะอย่าง
หน่ึงท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ของชีวิตเช่นกัน โดยเฉพาะดนตรีพ้ืนบ้านมีความ
เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของแต่ละท้องถ่ิน มีการถ่ายทอด
สืบเน่ืองกันมาของชาวบ้านเพ่ือเป็นเคร่ืองกล่อมเกลา
จิตใจของมนุษย์ให้มีความสุข สนุกสนาน เพลิดเพลิน 
และเป็นส่วนหน่ึงในการดำ�รงชีวิตของมนุษย์ต้ังแต่
เกิดจนกระท่ังตาย ดนตรีจึงมีความเก่ียวข้องท้ังใน
ด้านความบันเทิงและในรูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ ท่ีอยู่คู่
มากับมนุษย์เช่นกัน น้ันก็เป็นเหตุผลหน่ึงท่ีทำ�ให้เราได้
ทราบว่า ดนตรีมีความสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์โดยตรง 
(สุกรี เจริญสุข, 2532 : 113)
	 ตำ�บลดอนมะเกลือเป็นตำ�บลหน่ึงที่ ต้ัง
อยู่ในอำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี อยู่ทางภาค
กลางของประเทศไทย มีอาณาเขตติดกับจังหวัด
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กาญจนบุรี นครปฐม พระนครศรีอยุธยา อ่างทอง 
และสิงห์บุรี ซึ่งในตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง 
จังหวัดสุพรรณบุรี มีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง ที่อพยพ
มาจากจังหวัดเพชรบุรีได้เข้ามาอาศัยอยู่
	 ลาวโซ่งที่อาศัยอยู่ในตำ�บลดอนมะเกลือ
แห่งนี้พบว่า มีปัญหาในเรื่องประวัติความเป็นมา 
สภาพสงัคมและวัฒนธรรม ผูค้นในหมูบ้่านสว่นใหญ่
ไม่ค่อยเห็นความสำ�คัญของประวัติในกลุ่มชาติพันธุ์
ของตน โดยเฉพาะวัยรุ่นในหมู่บ้าน ผู้ที่มีความรู้
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาส่วนใหญ่เป็นคนที่อยู่
ในวัยกลางคน และคนชรา ส่วนสภาพสังคม และ
วฒันธรรมยงัเปน็คนทีอ่ยูใ่นวยักลางคน และคนชรา
ท่ียงัปฏบิตัยิดึถอืประเพณี และวฒันธรรมสมยักอ่นที่
สบืตอ่กนัมา สว่นในกลุม่วยัรุน่ไมค่อ่ยใหค้วามสำ�คัญ
มากนกั เพราะสงัคมในปัจจบัุนมคีวามทันสมยัท้ังใน
ดา้นเทคโนโลย ีการคมนาคมทีเ่ขา้ถงึชมุชนไดง้า่ย จงึ
ทำ�ให้วัยรุ่นส่วนใหญ่ในกลุ่มเปิดรับสังคมภายนอก
กลุ่มของตนเอง ส่วนในด้านบทเพลง คุณลักษณะ
ทางดนตร ีและบทบาทหน้าทีท่างดนตรใีนสงัคมลาว
โซง่นัน้ ชาวบา้นสว่นใหญไ่มใ่หค้วามสำ�คญัเทา่ทีค่วร 
จงึทำ�ให้วงดนตรใีนหมูบ้่านขาดรายได ้เน่ืองจากงาน
ประจำ�ปจีดัขึน้ครัง้เดยีว และงานดนตรใีนหมูบ่า้นมี
น้อยสมาชิกในวงดนตรีจึงหันไปประกอบอาชีพอื่น 
และหันไปเล่นกับวงอื่นที่อยู่ภายนอกหมู่บ้านแทน 

ทำ�ให้วงดนตรีในหมู่บ้านมีน้อย อันเนื่องมาจาก
รายไดใ้นการเล่นดนตรีไมเ่พยีงพอ และมงีานนอ้ยลง
มีความสุ่มเสี่ยงที่การแสดงดนตรีจะสูญหายไป
ในอนาคตอันใกล้นี้
	 จากความสำ�คัญที่กล่าวมาผู้วิจัยจึงมี
ความสนใจที่จะศึกษาดนตรีและการแสดงของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง 
จงัหวดัสพุรรณบรุ ีซึง่ผลการศกึษาจะเป็นประโยชน์

ในด้านดนตรีวทิยาและกอ่ใหเ้กดิความรู้ความเขา้ใจ
ในด้านประวัติ สภาพสังคม วัฒนธรรมประเพณี 
บทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรีและบทบาท
หน้าท่ีทางดนตรีในสังคมลาวโซ่ง และตระหนักถึง
คณุคา่ความสำ�คญัภูมปิญัญาของชาวบา้นมากยิง่ขึน้

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา สภาพ
สังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง 
ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี
	 2.	เพ่ือศึกษาบทเพลง คุณลักษณะทาง
ดนตร ีและบทบาทหนา้ทีท่างดนตรใีนสงัคมลาวโซง่
ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

ขอบเขตการวิจัย
	 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา สภาพสังคม 
และวัฒนธรรมของกลุม่ชาติพนัธุล์าวโซ่ง ตำ�บลดอน
มะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี
	 2. ศกึษาบทเพลง คณุลกัษณะทางดนตรีใน
ประเพณีของลาวโซ่ง และบทบาทหน้าที่ทางดนตรี
ในสังคมลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง 
จังหวัดสุพรรณบุรี

วิธีดำ�เนินการวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง ดนตรีและการแสดงของ
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่งตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภอ
อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ผู้วิจัยได้ใช้วิธีดำ�เนินการ
วิจัย ดังต่อไปนี้
	 1.	เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
ประกอบด้วย
		  1.1	 แบบสำ�รวจ (Preliminary Survey



90 ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม) 2558		                  	  Vol. 13 No. 2 (May-August) 2015รมยสาร

Form) เป็นเครื่องมือที่ผู้วิจัยทำ�ขึ้น เพื่อใช้เก็บ
รวบรวมข้อมูลทั่วไป หรือประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
โดยผูว้จิยักำ�หนดขอ้มลูเกีย่วกบั ดนตรแีละการแสดง 
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง ในตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภอ
อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี
		  1.2	 แบบสังเกต (Observation) ใช้
สำ�หรบับนัทกึขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการสงัเกตทัง้การสงัเกต
แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และ
การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non Participant 
Observation)
	 2.	แบบสัมภาษณ์ (Interview Form) 
มี 2 แบบ คือ 
		  2.1 สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview Form) 
		  2.2 สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured Interview Form)
	 3. กลอ้งบนัทกึภาพ และเครือ่งบันทึกเสยีง
	 4. การเก็บรวบรวมข้อมูล
	 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวม
ขอ้มลูโดยยดึหลกัขอ้มลูทีม่ลีกัษณะทีส่อดคลอ้งทีมุ่ง่
หมายเกีย่วกบัการวจิยั สามารถตอบคำ�ถามของการ
วจัิยไดต้ามทีก่ำ�หนดไวซ้ึง่มวีธิกีารเกบ็รวบรวมขอ้มลู
ดังนี้
		  4.1 การเกบ็รวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร 
เป็นข้อมูลที่เก็บได้จากเอกสาร และงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง
		  4.2 ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับ
ประเพณี ศิลปะการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง 
แนวคิดและทฤษฎีด้านสังคมวิทยา สุนทรียศาสตร์ 

พื้นที่การศึกษา และข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
การวิจัย

		  4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาค
สนาม เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากการลงพื้นที่จริง 
โดยวธิกีารสำ�รวจจากแบบสำ�รวจ การสัมภาษณโ์ดย
ใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured 
Interviews) และแบบสมัภาษณแ์บบไมมโีครงสรา้ง 
(Non Structured Interviews) แบบสังเกต
(Observation) ทัง้แบบมสีว่นรว่มและไมม่สีว่นรว่ม
	 5. การจัดกระทำ�ข้อมูล
	 ผู้วิจัยได้นำ�ข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร 
ข้อมูลจากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและข้อมูลจากการ
บันทึก ข้อมูลภาคสนาม โดยจำ�แนกข้อมูลออกตาม
ประเด็นความมุ่งหมายของวิจัยที่ตั้งไว้ และตรวจ
สอบความสมบรูณ ์ความถูกตอ้งอกีครัง้หนึง่วา่ขอ้มลู
ที่ได้ตรงกับวัตถุประสงค์และเหมาะสมพร้อมแก่
การนำ�ไปวิเคราะห์สรุปผลหรือไม่ ในกรณีที่ข้อมูล

ไม่สอดคล้องกัน ผู้วิจัยจะใช้การตรวจสอบแบบสามเส้า
(Triangulation) หากมีข้อมูลส่วนใดไม่สมบูรณ์
ผู้วิจัยจะทำ�การเก็บรวบรวมข้อมูลเพิ่มเติม

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ข้อเท็จจริง ทฤษฎี 
และเหตุผล กล่ันกรอง เลือกเฟ้นเอาเฉพาะผลท่ีผ่าน
การพิจารณาอย่างรอบคอบ จากหลายแหล่งและ
หลายแง่มุมที่ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการเก็บ
ข้อมูลภาคสนามและข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
โดยจำ�แนกออกเป็น 2 ขั้นตอน คือ 1) จำ�แนกข้อมูล
ออกเป็นหมวดหมู่ ตามวัตถุประสงค์และข้อมูล
การวิจัย 2) วิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลตาม
คุณลักษณะ และความแตกต่างของข้อมูล พร้อม
กับบันทึก แจกแจงข้อมูลตามวัตถุประสงค์ในเชิง
พรรณนาความประเด็นการวิจัยที่กำ�หนดไว้ 
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สรุปผลการวิจัย
	 1. ผลการวิจัยประวัติความเป็นมา 
สภาพสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์
ลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัด
สุพรรณบุรี
		  1.1 ประวัติความเป็นมา
		  ลาวโซ่ง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีถิ่นฐาน
เดมิอยูใ่นแคว้นสบิสองจไุท ซึง่มทีีต้ั่งอยูใ่นแถบแมน่ํ้
าดำ� และแมน้ํ่าแดง ปจัจบุนัอยูใ่นเขตเวยีดนามเหนอื
ตอนเชื่อมต่อกับลาว และจีนตอนใต้ (วาสนา อรุณ
กิจ, 2528 : 2) ลาวโซ่งมีชื่อเดิมเรียกกันว่าไทดำ� 
หรือ “ผู้ไทดำ�” (Black Tai) เพราะนิยมสวมใส่เสื้อ
สีดำ�ล้วน ลาวโซ่งกลุ่มนี้ได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาใน
ประเทศไทยตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร์
ตอนต้น คนไทยภาคกลางเรียกกันว่า “ลาวทรงดำ�” 
เพราะเข้าใจว่าเป็นพวกเดียวกับลาว และอพยพเข้า
มาพรอ้มกนักบัลาวกลุ่มอืน่ๆ ตอ่มาชือ่เดิมไดห้ดหาย
ลงคำ�ว่า “ดำ�” หายไปนิยมเรียกกันในปัจจุบันว่า 
“ลาวทรง” หรือ “ลาวโซ่ง” จนบางคร้ังไม่ทราบ
ว่าลาวโซ่งนี้ก็คือพวกไทดำ�นั่นเอง (สุมิตร ปิติพัฒน์ 
และคณะ, 2521 : 2) แคว้นสิบสองจุไทประกอบ
ด้วยเมืองสำ�คัญ สิบสองเมือง หรือสิบสองจุ แต่ละจุ
หรอืแขวงประกอบดว้ยเมอืงเลก็ๆ และหมูบ้่านทีอ่ยู่
ใกล้กันโดยอยู่ภายใต้การปกครองของเจ้าเมืองใน
แขวงนั้นๆ แต่ละเมืองมีการปกครองที่เป็นอิสระต่อ
กนั บางเมืองเก่ียวพนักนั โดยเปน็ญาต ิหรอืแตง่งาน
กัน ตามพงศาวดารเมืองไล หรือไลเจา (Lai Chaw) 
กล่าววา่เมอืงทีพ่วกผูไ้ทดำ�อาศยัอยู ่คอื “แถน” หรือ 
“เมืองแถง” หรือ “เมืองทันต์” ปัจจุบันคือ “เมือง
เดียนเบียนฟ”ู (Dien Bien Phu) ประเทศเวียดนาม
เป็นเมืองศูนย์กลางที่สำ�คัญ เมืองควาย หรือเมือง
กาย เมืองตุง เมืองม่วย หรือม่วน เมืองลา เมืองหวัด 

เมืองซาง เมืองโมะ รวม 8 เมืองกับเมืองที่ผู้ไทขาว
อาอยู่ 4 เมือง คือ เมืองไล เมืองเจียน เมืองมุน และ
เมืองบาง รวมทั้งหมด 12 เมือง เมืองดังกล่าวเรียก
ว่า แคว้นสิบสองจุไท หรือสิบสองผู้ไท ในการแบ่ง
เขตของแต่ละจุนั้น เป็นไปตามธรรมชาติของพื้นที่ 
โดยอาศัยลักษณะภูมิประเทศเป็นแนวพรมแดน 
เช่น ลำ�ห้วย ภูเขา ป่าไม้ ไม่มีการเขียนแผนที่แบ่ง
อาณาเขตแน่นอนหมู่บ้านใดข้ึนอยู่กับเมืองใดก็ข้ึน
อยูก่บัความสะดวก ความใกลช้ดิทางพืน้ที ่และความ
สัมพันธ์ของความเป็นญาติ แคว้นสิบสองจุไทมิได้มี
การรวบรวมการปกครองให้เป็นอาณาจักรอันหนึ่ง
อันเดียวกัน (นำ�พวัลย์ กิจรักษ์กุล, 2532 : 23 - 24)
	 ชาวลาวโซ่งอพยพเข้าสู่ประเทศไทยหลาย
ครั้งด้วยเหตุผลทางสงคราม โดยอพยพผ่านลงมา
ทางเวียดนามเหนือ ลาว และเข้าสู่ประเทศไทย
ในท่ีสุด การอพยพเร่ิมต้ังแต่ปี พ.ศ. 2322 สมัย
กรุงธนบุรีเป็นราชธานี และได้ถูกกกวาดต้อนให้ไป
ตั้งบ้านเรือนอยู่เมืองเพชรบุรี ครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 
2335 รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช ครั้งที่ 3 ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2367 และครั้งที่ 4 
ในปี พ.ศ. 2421 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว 
	 การที่ลาวโซ่งทั้งหลายที่อพยพเข้ามา
ในประเทศไทย ถูกส่งให้มารวมกันท่ีจังหวัด
เพชรบุรี ทำ�ให้กล่าวได้ว่าถ่ินฐานเดิมของลาวโซ่ง
ในประเทศไทย คือจังหวัดเพชรบุรี ท้ังนี้เพราะมี
ลักษณะทางภูมิประเทศเหมือนบ้านเก่าเมืองเดิม 
คือเมืองแถง แคว้นสิบสองจุไท (สมทรง บุรุษพัฒน์, 
2524 : 8 - 9)
		  1.2 สภาพสังคม และวัฒนธรรม
		  ชีวิตความเป็นอยู่ของลาวโซ่ง ตำ�บล



92 ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม) 2558		                  	  Vol. 13 No. 2 (May-August) 2015รมยสาร

ดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรีเป็นก
ลุม่ทีอ่พยพขึน้มาจากจงัหวดัเพชรบรุเีพือ่แสวงหาที่
ทำ�กินใหม่ การเข้ามาอาศัยในครั้งแรกๆ นั้น มีการ
ทำ�นาเป็นอาชีพหลักต่อมาภายหลังประสบปัญหา
เร่ืองราคาข้าวตกต่ํา ถึงแม้จะทำ�ได้มากเท่าไรแต่ก็
ไม่คุ้มกับที่ลงทุนไป ประกอบกับผืนดินเสื่อมโทรม
ลง ชาวลาวโซ่งจึงหันไปทำ�ไร่เพาะปลูกแตงโม แต่
ก็ประสบปัญหาดินจืดเร็วจึงต้องย้ายแหล่งที่ทำ�การ
เพราะปลูกใหม่ไปเรื่อยๆ จนปัจจุบันน้ีนิยมทำ�ไร่
ปลูกแตงโมกันส่วนชาวบ้านที่ไม่ได้ประกอบอาชีพ
ทำ�ไร่ หรือคนหนุ่มสาวก็ต้องหันไปประกอบอาชีพ
รับจ้างภายนอกหมู่บ้าน ทั้งในเมือง และต่างจังหวัด 
ผู้คนที่เหลืออาศัยอยู่ในหมู่บ้านส่วนมากจะเป็นเด็ก
และวยักลางคนขึน้ไปทีย่งัอาศยัอยูใ่นหมูบ่า้น ยงัคง
ประกอบอาชพีทำ�นาเปน็รายไดห้ลกัในการเลีย้งชพี
และครอบครวั (บญุชยั แสงยากลุ, 2556 : สมัภาษณ)์
	 ลาวโซ่งมีอักษรและภาษาของตนใช้มา
ตั้งแต่ครั้งมีถิ่นฐานอยู่สิบสองจุไท เมื่ออพยพมา
อยู่ในประเทศไทยก็ได้นำ�เอาอักษร และภาษาของ
ตนเข้ามาใช้ด้วย เวลาผ่านมาร้อยกว่าปีที่อยู่ใน
ประเทศไทย ภาษาพูดยังคงใชก้นัอยูใ่นหมูค่นสงูอายุ
จนถึงปัจจุบัน ลูกหลานสมัยใหม่จะฟังภาษารู้เรื่อง
และพูดได้บ้าง ส่วนภาษาเขียนนั้นจะบันทึกไว้ใน
สมุดไทยต่อๆ กันมา โดยเฉพาะเรื่องประเพณี และ
พธิตีา่งๆ ตามความเช่ือ ปัจจบัุนมผีูเ้ขียนอักษรโซง่ได้
น้อยมาก (แสง คำ�มี, 2556 : สัมภาษณ์)
	 ลาวโซ่งมีเครื่องแบบการแต่งกายของ
ตนเองโดยเฉพาะ แตกต่างไปจากชาวลาวที่อยู่ใน
ประเทศไทยท่ัวไป คือมีลักษณะเด่นแปลกตา เป็น
เอกลักษณ์ของลาวโซ่งตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษเม่ือ
อาศยัอยูใ่นแควน้สบิสองจไุท เมือ่อพยพเขา้มาอาศยั
ในประเทศไทยเปน็เวลานบัรอ้ยปีแลว้ การแตง่กายก็

ยงัคงเปน็แบบดัง้เดมิอยู ่ถงึแม้วา่เขาเหลา่นัน้เกดิใน
ประเทศไทยนานแล้วก็ตาม รูปแบบการแต่งกายยัง
คงลักษณะเดิม (หลอด ทองเชื้อ, 2556 : สัมภาษณ์)
 

ภาพที่ 1 ลักษณะการแต่งกายของชาวลาวโซ่ง

	 ลาวโซ่งได้สืบทอดความรู้  ความคิด 
ประสบการณ์ และวัฒนธรรมของบรรพบุรุษมาใน
รูปของประเพณีความเช่ือ และพิธีกรรมที่ประพฤติ
ปฏิบัติกันมา เช่น พิธีเสนเฮือน (เสนเรือน) พิธีเสน
เรียกขวัญ (สนตัว) พิธีไหว้ศาลประจำ�หมู่บ้าน การ
แต่งงาน งานศพ เป็นต้น ประเพณี และพิธีกรรม
ต่างๆ ท่ีแพร่หลายในสังคมลาวโซ่งนัน้เปน็ผลมาจาก
ความเช่ือซึ่งเป็นวัฒนธรรมของชาวลาวโซ่งที่ยึดถือ 
ปฏิบัติสืบทอดกันมาด้านความเชื่อลาวโซ่งนับถือ 
“ผ”ี และมคีวามเชือ่เรือ่ง “ขวญั” โดยเชือ่วา่สิง่ตา่งๆ 
ในโลกอยูภ่ายใตอ้ำ�นาจของผ ีและสิง่เหนอืธรรมชาต ิ
ดังนั้นชีวิตความเป็นอยู่ และพิธีกรรมต่างๆ จึงมี
ความสัมพันธ์ และเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับผี ได้แก่ 
1) ผีแถน หรือผีฟ้า เชื่อว่าเป็นเทวดาอยู่บนฟ้า หรือ
สวรรค์ ซึ่งสามารถดลบันดาลให้ความเป็นไปแก่
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มนุษยท์ัง้ดา้นด ีและดา้นรา้ย ดงันัน้เมือ่เกดิเจบ็ปว่ย 
หรอืเคราะหร์า้ยจึงทำ�พธิขีอรอ้งใหแ้ถนช่วยเหลอื จงึ
ตอ้งปฏิบัตตินใหถ้กูตามความประสงคข์องแถน เพือ่
ให้แถน หรือผีฟ้ามีความเมตตา และบันดาลให้เกิด
ความสุขแก่ตนได้ 2) ผีบ้าน ผีเมือง เป็นผีที่คุ้มครอง
ปอ้งกนับา้นเรอืนใหร้ม่เยน็เปน็สขุ และอดุมสมบรูณ์
อาจสิงสถิตอยู่ตามป่า ภูเขา หรือต้นไม้ บางแห่ง
ก็สร้างศาลให้อยู่บริเวณท่ีมีหลักเมือง และถือเป็น
เขตหวงห้าม ใช้เฉพาะประกอบพธิเีซน่ไหวท้ีเ่รยีกวา่ 
“เสน” เทา่นัน้ สว่นผบ้ีาน หรอืผปีระจำ�หมูบ้่านกจ็ะ
สร้างศาลประจำ�หมู่บ้าน เรียกว่า “ศาลพ่อปู่” หรือ 
“ศาลตาปู่” และต้องทำ�พิธีเซ่นไหว้ทุกปี3) ผีเฮือน 
หรือผีบรรพบุรุษ เป็นผีของปู่ ย่า ตา ยาย หรือพ่อ 
แม่ ที่ถึงแก่กรรมไปแล้ว จะถูกเชิญขึ้นมาไว้บนเรือน 

ณ ห้องผีเรือน หรือห้องของบรรพบุรุษที่เรียกว่า 
“กะล่อห่อง” และต้องจัดพิธีเซ่นไหว้ทุกปี เรียกว่า 
“พิธีเสนเรือน”4) ผีป่า ผีขวง และผีอื่นๆ เป็นที่สถิต
อยูต่ามปา่ ภเูขา แมน่ํา้ หรอืสถานทีต่า่งๆ ซึง่หากคน
ทำ�ใหไ้มพ่อใจกอ็าจลงโทษใหเ้จบ็ป่วยได้เชน่กนั สว่น
ความเชื่อเรื่องขวัญของลาวโซ่งเชื่อว่า “แถน” เป็น
ผู้สร้างให้มนุษย์มาเกิด และให้มีของขวัญแต่ละคน
ติดตัวมาอยู่ในร่างกายรวม 32 ขวัญ ซึ่งมองด้วยตา
เปลา่ไมเ่หน็ แตท่ำ�ใหร้า่งกายเคลือ่นไหว และทำ�งาน
ได ้ขวัญอาจจะตกหลน่ หรอืสญูหายไดง้า่ย ถา้ตกใจ 
หรือเจบ็ปว่ย ขวญัจะไมอ่ยูก่บัตวั จงึตอ้งทำ�พธิเีรยีก
ขวัญ หรือเรียกว่า “สู่ขวัญ” เพื่อให้ขวัญกลับมาอยู่
ในรา่ยกายอยา่งปกตสิขุตามเดมิดา้นประเพณีตา่ง ๆ  
ของลาวโซง่จะมีความผูกพนักบัวถิชีวีติตัง้แตเ่กดิจน
ตาย รวมถึงประเพณีที่เกี่ยวกับความรัก ประเพณีที่
เกี่ยวกับความเชื่อ ประเพณีที่เกี่ยวกับการตาย และ
ยังคงยึดถือปฏิบัติกันอยู่อย่างเคร่งครัดตลอดซึ่ง
แบ่งออกเป็น 12 ประเภท คือ พิธีเสนตัว หรือเสน

เรียกขวัญ, ประเพณีการอิ่นกอน, ประเพณีการเล่น
แคน, ประเพณีการแต่งงาน, ประเพณีงานศพ, พิธี
ซ่อมขวัญ, พิธีเชิญผีขึ้นเรือน, ประเพณีปัดรังควาน 
หรือแผ่วเฮือน, ประเพณีปาดตง, ประเพณีไหว้ศาล
ประจำ�หมูบ่า้น, ประเพณขีึน้บา้นใหม,่ และประเพณี
เฮือน หรือเสนเรือน
	 2. ผลการวิจัยบทเพลง คุณลักษณะ
ทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ทางดนตรีในสังคม
ลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัด
สุพรรณบุรี
		  2.1 บทเพลง
			   2.1.1 บทเพลงแคนลายสุดสะแน
นของลาวโซ่งสื่อสร้างเสียง (Medium) ได้แก่ แคน 
และกลองท่วงทำ�นอง (Melody) มาตราเสียงเป็น
ลักษณะบนัไดเสียงของคยี ์F เมเจอร์ (F major) กลุ่ม
เสียง (Mode) เป็นแบบเจ็ดเสียงไม่เท่ากัน (Seven 
pitch non - equidistant) โดยเทียบจากคีย์ของ

เปียโน ช่วงเสียง (Ranges) ได้แก่ เสียงที่ตํ่าสุด
คือโน้ต ฟา (F), และเสียงที่สูงสุดคือโน้ต ซอล (G) 
รูปลักษณ์ของท่วงทำ�นอง (Melodic contour) 
มี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะทำ�นองตํ่าลงเรื่อยๆ 
(Descending), และทำ�นองต่อเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct)จังหวะ (Rhythm) มีการตกจังหวะ 
(Beat & accent) คือมีการเน้นจังหวะสั้นยาวแบ่ง
ออกเป็น 2 ลายคือ ลายทำ�นองหลัก (Melody) 
และลายประสาน (Chorus) โดยในลายทำ�นอง 
(Melody) มีทั้งหมด 39 รูปแบบ และลายประสาน 
(Chorus) มีทั้งหมด 8 รูปแบบ รวมทั้งหมดเป็น 47 
รูปแบบอัตราจังหวะ (Meter) เป็นลักษณะจังหวะ
สมํ่าเสมอ (Isometric) ใช้การให้สัญลักษณ์แทน
เสียงแคนด้วยอัตราจังหวะ (Time Signature) 
4/4 โดยใช้กลองในการตีเพื่อกำ�หนดอัตตราจังหวะ
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ทั้งหมด 43 ห้องการประสานทำ�นอง (Texture) 
เป็นการประสานทำ�นองเป็นแบบขั้นคู่ (Intervals) 
ซึ่งบรรเลงคู่กับทำ�นองหลัก (Melody) โดยใช้ขั้นคู่ 
8 เพอร์เฟค (Perfect octave) และขั้นคู่ 6 เมเจอร์ 
(Major sixth) รูปแบบ (Form) มีทำ�นองสั้น กา
รบรรเลงซํ้าๆ กัน ซึ่งอาจจะมีความแตกต่างกันบ้าง 
ใช้สัญลักษณ์แทนเป็น A
	 บทเพลงแคนลายสุดสะแนนของลาวโซ่ง
ใช้บรรเลงในประเพณีอิ่นกอนฟ้อนแคน ประเพณี
แตง่งาน ประเพณงีานบวช และประเพณีข้ึนบ้านใหม่ 
เปน็ลายแคนทีส่ำ�คญัตอ่ประเพณีของชาวลาวโซง่ มี
ความสนุกสนานไม่ช้าไม่เร็วจนเกินไป เป็นลายแคน
ท่ีใช้บรรเลงมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นที่นิยม 
ชื่นชอบ และสนใจของชาวลาวโซ่ง
			   2.1.2 บทเพลงแคนลายเวียงของ
ลาวโซ่งสื่อสร้างเสียง (Medium) ได้แก่ แคน และ
กลองท่วงทำ�นอง (Melody) เป็นบันไดเสียงของคีย์ 
Bb เมเจอร์กลุ่มเสียง (Mode) เป็นแบบ 11 เสียงไม่
เท่ากัน (Eleven pitch non - equidistant) โดย
เทียบจากคีย์ของเปียโน ช่วงเสียง (Ranges) ได้แก่ 
เสยีงทีต่ํา่สดุคือโน้ต บแีฟลต็ (Bb), และเสยีงทีส่งูสดุ
คือโน้ต บีแฟล็ต (Bb) รูปลักษณ์ของท่วงทำ�นอง 
(Melodic contour) มีลักษณะแบบ ทำ�นองต่อ
เนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct), และทำ�นองขึ้น ๆ 
ลง ๆ (Undulating) จังหวะ (Rhythm) มีการตก
จังหวะ (Beat & accent) คือมีการเน้นจังหวะสั้น
ยาวโดยจะแบ่งออกเป็น 2 ลายคือ ลายทำ�นอง
หลัก (Melody) และลายประสาน (Chorus) โดย
ในลายทำ�นอง (Melody) มีทั้งหมด 41 รูปแบบ 
และลายประสาน (Chorus) มีทั้งหมด 23 รูปแบบ 
รวมทั้งหมดเป็น 64 รูปแบบอัตราจังหวะ (Meter) 
เปน็ลกัษณะจงัหวะสมํา่เสมอ (Isometric) ใชก้ารให้

สัญลักษณ์แทนเสียงแคน ด้วยอัตราจังหวะ (Time 
Signature) 4/4 โดยใช้กลองในการตีเพื่อกำ�หนด
อัตราจังหวะทั้งหมด 47 ห้องการประสานทำ�นอง 
(Texture) เป็นการประสานทำ�นอง (Texture) เป็น
แบบขั้นคู่ (Intervals) ซ่ึงบรรเลงคู่กับทำ�นองหลัก 
(Melody) โดยใช้ขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค (Perfect oc-
tave), คู่ 5 เพอร์เฟค (Perfect fifth), คู่ 7 เมเจอร์ 
(Major seventh), คู ่3 เมเจอร์ (Major third), และ
ขั้นคู่ 6 เมเจอร์ (Major sixth) รูปแบบ (Form) เป็น
เพลงท่ีมทีำ�นองสัน้ การบรรเลงซํา้ๆ กนั ซึง่ทอ่นหลงั
จะคลา้ยกบับทเพลงแคนลายสดุสะแนนของลาวโซง่
ในห้องที่ 38 และอาจจะมีความแตกต่างกันบ้าง ใช้
สัญลักษณ์แทนเป็น A
	 บทเพลงแคนลายเวียงของลาวโซ่งใช้
บรรเลงในประเพณีอิ่นกอนฟ้อนแคน ประเพณี
แต่งงาน ประเพณงีานบวช และประเพณขีึน้บา้นใหม่ 
เปน็ลายแคนทีม่คีวามสำ�คัญอกีลายหนึง่ตอ่ประเพณี
ของชาวลาวโซง่มคีวามสนกุสนานไมช่า้ไมเ่รว็จนเกนิ
ไป บรรเลงต่อจากบทเพลงแคนลายสุดสะแนนของ
ลาวโซ่ง ใช้บรรเลงมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และ
เป็นที่นิยม ชื่นชอบสนใจของชาวลาวโซ่ง
			   2.1.3 บทเพลงแคนลายแมลง
ภู่ตอมดอกส่ือสร้างเสียง (Medium) ได้แก่ แคน 
และกลองท่วงทำ�นอง (Melody) เป็นบันไดเสียง
ของคีย์ Eb เมเจอร์ (Eb major) กลุ่มเสียง (Mode) 
เป็นแบบ 11 เสียงไม่เท่ากัน (Eleven pitch non - 
equidistant)โดยเทียบจากคีย์ของเปียโน ช่วงเสียง 
(Ranges) ได้แก่ เสียงที่ตํ่าสุดคือโน้ต บีแฟล็ต (Bb), 
และเสยีงทีส่งูสดุคอืโนต้ บแีฟลต็ (Bb) รปูลกัษณข์อง
ท่วงทำ�นอง (Melodic contour) มีลักษณะทำ�นอง
ไม่ค่อยข้ึนลง หรือสมํ่าเสมอ (Terraced), และทำ�
นองขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) จังหวะ (Rhythm) 
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มีการตกจังหวะ (Beat & accent) คือมีการเน้น
จังหวะสั้นยาวโดยแบ่งออกเป็น 2 ลายคือ ลาย
ทำ�นองหลกั (Melody) และลายประสาน (Chorus) 
โดยในลายทำ�นอง (Melody) มีทั้งหมด 34 รูปแบบ 
และลายประสาน (Chorus) มีทั้งหมด 21 รูปแบบ 
รวมทั้งหมดเป็น 55 รูปแบบอัตราจังหวะ (Meter) 
เป็นลักษณะจังหวะสมํ่าเสมอ (Isometric) ใช้การ
ให้สัญลักษณ์แทนเสียงแคน ในบทเพลงแคนลาย
สุดสะแนนของลาวโซ่ง ด้วยอัตราจังหวะ (Time 
Signature) 4/4 โดยใช้กลองในการตีเพื่อกำ�หนด
อัตตราจังหวะทั้งหมด 36 ห้องการประสานทำ�นอง 
(Texture) เป็นการประสานทำ�นอง (Texture) เป็น
แบบขั้นคู่ (Intervals) ซ่ึงบรรเลงคู่กับทำ�นองหลัก 
(Melody) โดยใช้ข้ันคู่ 8 เพอร์เฟค (Perfect octave), 

คู่  5  เพอร์เฟค (Perfect fifth),  คู่  4  เพอร์เฟค
(Perfect fourth), คู่ 3 ไมเนอร์ (Minor third), คู่ 5 
ออกเมนเทด (Augmented fifth) และขั้นคู่ 6 ออก
เมนเทด (Augmented sixth) รปูแบบ (Form) เป็น
เพลงที่มีทำ�นองสั้น การบรรเลงซํ้าๆกัน ซึ่งในท่อน
หลงัหอ้งที ่18 จะมีลกัษณะทำ�นองคลา้ยกบับทเพลง
แคนลายสุดสะแนนของลาวโซ่งอาจจะมีความแตก
ต่างกันบ้าง ใช้สัญลักษณ์แทนเป็น A
	 บทเพลงแคนลายแมลงภู่ตอมดอกของลาว
โซ่งใช้บรรเลงในประเพณีอ้ินกอน ประเพณีฟ้อนแคน 
ประเพณีแต่งงาน ประเพณีงานบวช และประเพณีข้ึน
บ้านใหม่ บทเพลงแคนลายแมลงภู่ตอมดอกของลาว
โซ่งเป็นลายแคนท่ีสำ�คัญต่อประเพณีของชาวลาวโซ่ง
อีกลายหน่ีงมีความสนุกสนานไม่ช้าไม่เร็วจนเกินไป
เป็นลายแคนท่ีบรรเลงต่อจากบทเพลงแคนลายสุด
เวียงของลาวโซ่งใช้บรรเลงมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
เป็นท่ีนิยม ช่ืนชอบ และสนใจของชาวลาวโซ่ง
		  2.2 คุณลักษณะทางดนตรี

			   2.2.1 เครื่องดนตรีลาวโซ่งได้แก่ 
แคนเจ็ด, แคนแปด, ฉ่ิง, ฉาบ, กลองทรีโอ หรือกลอง
สามใบและกลองใหญ่
			   2.2.2 การแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์
ลาวโซ่งได้แก่ การฟ้อนแคนจะประกอบด้วยเสียง
แคน ฉิ่ง ฉาบ และเสียงกลองที่บรรเลงเป็นจังหวะ
เพ่ือให้เข้ากับการฟ้อนในระหว่างการเล่นอิ้นกอน 
หรือเรียกว่า “เซิ่งกอน” เป็นการฟ้อนคู่กันระหว่าง
ชายหญิงจังหวะการฟ้อนแคนมี 3 จังหวะ คือ1) 
แกนยาง หรือแคนเดิน2) แกนแล่น หรือ แคนแล่น 
และ 3) แกนแกร หรือ แคนแกรและการอิ้นกอน 
หรือการเล่นลูกช่วง คือ การละเล่นของชาวลาวโซ่ง
ที่เล่นกันอยู่เป็นประจำ�ในเทศกาลเดือน 5 คือ การ
เล่นลูกช่วง หรือเล่นคอน ชาวลาวโซ่งเรียกกันว่า อิ้
นกอน ปัจจุบันนี้ไม่มีการละเล่นดังกล่าวแล้ว แต่มี
การรื้อฟื้นจัดให้เป็นกิจกรรมร่ืนเริงในงานสืบสาน 
อนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรมไทยทรงดำ�		
		  2.3 บทบาทหน้าที่ทางดนตรีในสังคม
ลาวโซ่ง ได้แก่ 1) บทบาทหน้าที่ทางนันทนาการ
ของลาวโซ่งนั้นพบได้ทั่วไปในวิถีชีวิตประจำ�วัน 
เน่ืองจากชาวลาวโซ่งมีอาชีพทำ�ไร่ ทำ�นา และทำ�
สวน เมือ่เสรจ็งานหรือยามพกัเหนือ่ยจากการทำ�งาน
ก็จะนำ�แคนมาบรรเลงเพื่อเป็นการผ่อนคลายความ
เหนื่อยล้า ความตึงเครียด และนำ�แคนมาบรรเลง
สังสรรค์กันกับแขกผู้มาเยือน หรือบรรดาญาติพี่
น้องที่มาเยี่ยมเยียน รวมถึงนักท่องเที่ยวหรือชาว
ต่างชาติที่มาได้ชมการแสดง 2) บทบาทด้านความ
เชื่อและพิธีกรรมของชาวลาวโซ่งนั้นเป็นสังคมหนึ่ง
ที่มีวัฒนธรรมในเรื่องความเชื่อ และให้การนับถือ
อันได้แก่ ผีฟ้า ผีแถน วิญญาณของผีบรรพบุรุษ ชาว
ลาวโซ่งเชือ่วา่ส่ิงศกัดิส์ทิธิเ์หลา่นีจ้ะชว่ยดแูลตนและ
คนในครอบครัวให้อยู่เย็นเป็นสุข ไม่ว่าจะมีการเจ็บ
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ป่วยก็ต้องทำ�พิธีบอกกล่าวให้ช่วยรักษาให้หายจาก
การเจ็บป่วยตลอดจนปกปักรักษาคนในครอบครัว
ไม่ให้สิ่งช่ัวร้ายเข้ามาเบียดเบียนหรือทำ�อันตราย
ได้จะต้องมีผู้ติดต่อกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์เหล่านี้นั่นก็คือ 
หมอเสน ซึ่งเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ของชาว
ลาวโซ่งถือว่าเป็นคนท่ีสามารถติดต่อสื่อสารกับผี
บรรพบุรุษ ผีแถน รวมถึงวิญญาณต่างๆได้ 
	 เมื่อชาวลาวโซ่งจะมีพิธีกรรมใด ๆ ก็ตาม
จะต้องเชิญหมอเสนมาเป็นผู้ทำ�พิธี เช่น พิธีเสน
เฮือน หรือเสนเรือน พิธีเสนตัว จะมีการติดต่อ
วิญญาณ ผีบ้าน ผีเรือน ผีบรรพบุรุษเพื่อมาช่วยปก
ปกัรกัษา คน หรอืครอบครวัภายในบา้นใหป้ลอดภยั
จากโรคภัยอันตราย หลังจากเสร็จพิธีก็จะมีการใช้
แคนบรรเลงสังสรรกันภายในเครือญาติและบุคคล
ที่ไปร่วมงาน 3) บทบาททางด้านความสัมพันธ์ท่ีมี
ในสังคมของลาวโซ่งนั้น ได้แก่ การจัดประเพณีเช่น 
ประเพณีการสืบสานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย
ทรงดำ� ประเพณีการอิ้นกอนฟ้อนแคน ประเพณี
แต่งงาน ประเพณีงานบวช และประเพณีข้ึนบ้าน
ใหม ่ประเพณีเหลา่นีล้ว้นแตเ่ปน็ตวัทำ�ใหส้งัคมดา้น
ความสัมพันธ์ของชาวลาวโซ่งมีความหมายเพราะ
ประเพณีเหล่านี้จะต้องมาอยู่ทำ�กิจกรรมร่วมกัน 
และเป็นประเพณีที่มีความสนุกสนานรื่นเริงจึงเป็น
ตัวดึงดูดให้ชาวลาวโซ่งได้มาทำ�กิจกรรมร่วมกัน ซึ่ง
บทบาทดนตรีในด้านความสัมพันธ์ที่มีในสังคมของ
ลาวโซ่งนั้นจะมีอยู่ในทุกประเพณีเป็นตัวที่ทำ�ให้
เกิดความสัมพันธ์กันในสังคมของชาวลาวโซ่งเช่น
กนั 4) บทบาทหนา้ทีก่ารสบืทอดดนตรขีองชาวลาว
โซ่งนั้นได้มีการสืบทอดดนตรีโดยการสอนและให้
ศึกษาเรียนรู้ถึงประวัติความเป็นมาของคนตรีลาว
โซ่ง ได้มีการถ่ายทอดการเล่นดนตรี การเป่าแคน
ลายต่างๆ ของลาวโซ่งที่เป็นเอกลักษณ์ และเครื่อง

ประกอบจังหวะต่างๆ ที่ใช้ในวงดนตรีนอกจากนี้ยัง
ได้มีการสืบทอดดนตรีโดยการนำ�ไปไว้ในการเรียน
การสอนของโรงเรียน เพื่อให้เด็กและเยาชนที่สนใจ
ในดนตรีของลาวโซ่ง ได้มีการฝึกเล่น และเรียนรู้วิธี
การบรรเลงเครื่องดนตรีต่างๆ 
	 การสืบทอดดนตรีของลาวโซ่งเป็นการ
ทำ�ให้ดนตรีของลาวโซ่งมีความเป็นอันหนึ่งอัน
เดยีวกนั ทำ�ใหว้งดนตรไีมส่ญูหาย และมกีารสบืทอด
ต่อไป 5) บทบาทหน้าท่ีการอนุรักษ์ดนตรี และ
วัฒนธรรมของชาวลาวโซ่งนั้น ได้มีการจัดกิจกรรม
ข้ึนทุกวนัท่ี 15 เมษายน ของทุกปซ่ึีงเปน็งานสืบสาน
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดำ� ทั้งนี้ในการจัด
งานขึ้นมาของทุกปียังเป็นการเชิญชวนให้วัยรุ่น
และคนในหมู่บ้านเกิดความสนใจทำ�ให้เกิดการ
ตระหนกัถงึความสำ�คญัของดนตรี และวฒันธรรมที่
บรรพบุรุษของชาวลาวโซ่งได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาแต่
อดีต ทำ�ให้เรียนรู้และเข้าใจเพื่อให้เกิดการอนุรักษ์
ดนตรี และวัฒนธรรมของตนไว้ไม่ให้สูญหายไป

อภิปรายผล
	 จากการวิจัยเรื่อง ดนตรีและการแสดง
ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง ตำ�บลดอนมะเกลือ 
อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และวัตถุประสงค์
ที่ว่าศึกษาประวัติความเป็นมา สภาพสังคม และ
วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง และบทเพลง 
คุณลักษณะทางดนตรี และบทบาทหน้าที่ทาง
ดนตรีในสังคมลาวโซ่ง พบว่ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง
นั้นมีถิ่นฐานดั้งเดิมอยู่ในเขตบริเวณสิบสองจุไททาง
ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของเวียดนาม และชาว
โซ่งเป็นชนชาติพันธุ์กลุ่มน้อยอาศัยอยู่ในเขตหลาย
จังหวัดส่วนใหญ่อยู่ในภาคกลางของประเทศไทย
ซ่ึงสอดคล้องกับ สุมิตร ปิติพัฒน์ (2542 : 207 - 
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209) ที่ว่าชาวโซ่งเป็นชนชาติพันธุ์กลุ่มน้อยอาศัย
อยู่ในเขตหลายจังหวัดส่วนใหญ่อยู่ในภาคกลาง
ของประเทศไทย บรรพบุรุษของชาวโซ่งสืบเชื้อสาย
มาจากกลุ่มชาติพันธุ์ไทดำ� ซึ่งมีถิ่นฐานดั้งเดิมอยู่ใน
เขตบริเวณสิบสองจุไททางภาคตะวันตกเฉียงเหนือ
ของเวียดนาม ต่อมาได้อพยพหลบภัยสงครามเข้า
มาในราชอาณาจักรสยามหลายครั้ง เริ่มตั้งแต่สมัย
กรุงธนบุรี จนถึงรุ่นสุดท้ายในรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ ชาวโซ่งไปอยู่ท่ีเมืองเพชรบุรี เมื่อ
มองภาพรวมชาวโซ่งในปัจจุบันยังคงสามารถรักษา
เอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ดั้งเดิมของพวกตนไว้ดีพอ
สมควรไม่ว่าจะเป็นทางด้านภาษา เครื่องแต่งกาย 
ความเชื่อทางศาสนา และพิธีกรรมต่างๆ
	 ดา้นสภาพสงัคม วฒันธรรม และประเพณ ี
ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่งที่ตำ�บลดอนมะเกลือ 
อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ลาวโซ่ง มีชื่อเรียก
แตกต่างกันไปหลายชื่อ เช่นไทดำ� ไตดำ� ผู้ไทยดำ� 
ไทยโซ่ง ลาวซ่ง ลาวซ่วงดำ� และลาวทรงดำ� เป็นต้น 
ที่เรียกชื่อว่า “โซ่ง” เรียกตามเสื้อผ้าที่นุ่งห่ม เพราะ
ชอบแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีดำ� คำ�ว่านั้น “โซ่ง” แผลง
มาจาก “สว้ง” ซึง่แปลวา่ “กางเกง” ลาวโซง่มอีกัษร
และภาษาของตนใชม้าตัง้แตค่ร้ังมถ่ิีนฐานอยูส่บิสอง
ปันนา เมื่ออพยพมาอยู่ในประเทศไทยก็ได้นำ�เอา
อักษร และภาษาของตนเขา้มาใช้ดว้ย เรอืนของลาว
โซ่งส่วนใหญ่จะไม่มีรั้วล้อมรอบ หากมีรั้ว จะเป็นรั้ว
เตี้ยๆ ทำ�ด้วยไม้ไผ่ขัดแตะ หรือตีเป็นไม้ระแนง บาง
แห่งอาจนำ�ไม้ไผ่ทั้งลำ�ที่ยังไม่ได้เอาหนามออกมาก
องเป็นแนวรั้ว ลาวโซ่งได้สืบทอดความรู้ ความคิด 
ประสบการณ์ และวัฒนธรรมของบรรพบุรุษมาใน
รูปของประเพณี และพิธีกรรมที่ประพฤติปฏิบัติกัน
มา สอดคล้องกับจิราพร เจริญสุข (2516 : 63) ว่า 
“พธิศีพของลาวโซง่” ท่ีตำ�บลบ้านดอน อำ�เภออู่ทอง 

จังหวดัสุพรรณบรีุมคีวามเชือ่วา่เม่ือถงึแกค่วามตาย 
ผู้ตายต้องไปเข้าเฝ้าแถนเทพเจ้าสูงสุดของชาวลาว
โซ่ง ในพิธีจึงต้องมีพิธีบอกทางศพให้ไปเฝ้าแถน แต่
สำ�หรบัลาวโซ่งรุน่เดก็ ความเชือ่ในเรือ่งนี ้ไดล้ดนอ้ย
ลงไปมาก ทัง้นีเ้พราะชาวลาวโซ่งรุ่นใหม่ๆ ได้รับการ
ศกึษาแบบใหม ่ไดร้บัความรูเ้รือ่งราวของความเจริญ
และความเปลี่ยนแปลงของโลกมากขึ้น
	 ในด้านบทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง
จะมีความสัมพันธ์กับชุมชน วัฒนธรรม และความ
เชื่อบทเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง ตำ�บลดอน
มะเกลือ อำ�เภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พบว่า
แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
โซ่ง มีลักษณะลายแคนเป็นลายพ้ืนฐาน แบ่งออก
เป็น 3 ลายคือ ลายสุดสะแนนของลาวโซ่ง ลายแคน
เวียงและลายแมลงภูตอมดอก ใช้ประกอบในงาน
ประเพณตีา่งๆ ของกลุม่ชาตพินัธุล์าวโซง่ ตำ�บลดอน
มะเกลือ อำ�เภออูท่อง จังหวดัสุพรรณบรีุ สอดคล้อง
กับปรานี วงษ์เทศ (2529 : 49 – 103) ที่กล่าวว่า
ดนตรีมีหน้าที่หลักอยู่ 5 ประการ คือ 1) ทำ�ให้เห็น
ถึงระบบลักษณะทางสังคม อาทิเช่น ความเชื่อ 2) 
กระตุ้นใหเ้กดิการตอบสนองทางกายภาพ ซ่ึงจะพบ
ได้ในเพลงเกี่ยวกับการทำ�งาน 3) รักษาบรรทัดฐาน
ทางสังคม 4) รักษาสถาบันท่ีสำ�คัญทางสังคมเช่น 
ศาสนา ความเชื่อ และทำ�ให้ประกอบพิธีกรรมมี
เหตุผล 5) ทำ�ให้เกิดความสืบเนื่องและมั่นคงทาง
วัฒนธรรม ส่วนธนภร เอี่ยมสิน (2555 : 314) ยัง
ได้กล่าวว่ากลุ่มชาติพันธุ์ไทดำ�ในเขตเดียนเบียน
ฟู ในสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม เป็นหนึ่งใน
กลุ่มชาติพันธุ์ไท ท่ีอาศัยอยู่ในเขตเดียนเบียนฟู
สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม เดียนเบียนฟูผ่าน

สภาวะสงครามกับจีน ฝร่ังเศส ญ่ีปุ่น และสหรัฐเอมริกา
จนกระทั่งในที่สุดได้เป็นสาธารณรัฐสังคมนิยม
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เวียดนามเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2519 จาก
เหตุการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองการปกครอง 
เศรษฐกิจ วัฒนธรรมท่ีมีอยู่ในวิถีชีวิตมาแต่เดิม 
จึงเปลี่ยนแปลงไป พิธีเสนเมือง ที่เคยจัดขึ้นทุกปี
เปลี่ยนเป็น 3 ปี 1 ครั้ง 
	 เครื่องดนตรีที่พบ ได้แก่ ปี่ปับ ปี่เล่าน้อย 
ปี่แสน ทั้ง 3 เป็นเครื่องดนตรีตระกูลเสียงที่เกิดจาก
การสั่นสะเทือน ประเภทลิ้นอิสระ ทำ�จากไม้แคน
และปี่อ้อ เพลงท่ีใช้ในวิถีชีวิตประกอบด้วย ในวัย
ทารกใช้เพลงกล่อมลูก ในวัยหนุ่มสาวใช้เพลงเกี้ยว
สาว เมื่อเจ็บป่วยใช้เพลงครูลงมด เพลงครูบาราย 
เพลงครเูดยีวดาย เพลงครลูัง้ เพลงครเูปา่ขวญั เพลง
ครหูอมขวญั เพลงครขูา้มคา่ย เพลงครลูงขวงและใน
โอกาสพิเศษ ใช้เพลงจุมเมิง ซึ่งบทบาทหน้าที่ของ
ดนตรใีนสังคมไทดำ�มท้ัีงดา้นนันทนาการ เกีย้วพารา
ส ีความเชือ่ และการเชือ่มโยงชาวบา้นไทดำ�เปน็หนึง่
เดยีว และนอกจากนีส้มฤทยั เพง่ศร ี(2550) ไดก้ลา่ว
วา่ “พธิเีสนตงับัง่หนอ่ : ดนตรีพธีิกรรมของลาวโซง่” 
เป็นการเสนเพื่อเซ่นผีมดของหมอมดท่ีเป็นหมอพิธี 
ซึ่งผีมดท่ีทำ�การเสนนี้ คือมดที่เป็นครู เป็นเทวดา 
หรือเทพที่สูงกว่าผีเรือน เป็นเทพชอบเที่ยว รักสนุก 
คนโซ่งท่ีตายไปแล้วจะต้องเป็นผีเรือน แต่คนท่ีเป็น
หมอมดนั้นเป็นได้ท้ังผีเรือน และผีมด แต่ผีเรือน
ทุกคนจะไม่ได้เป็นผีมด จะเป็นผีมดได้เมื่อพ่อเป็นผี
มดเท่านั้น ด้วยเหตุว่าผีมดเป็นผีที่รักสนุก เมื่อมีพิธี
เสนทีเ่กีย่วกับผมีดจึงมป่ีีประกอบทุกครัง้ ซึง่มไีว้เพือ่
ความบันเทิง และยังคงมีบทบาทหน้าที่ในการตอบ
สนองความต้องการพื้นฐานทางด้านจิตใจ การปลูก
ฝงัดา้นจรยิธรรมของชาวลาวโซง่ ทัง้ในปจัเจกบคุคล 
และระดับสังคม และเป็นสัญลักษณ์ในการแสดง
ชนชั้นทางสังคมลาวโซ่งภายใต้การนับถือผีเดียวกัน 
และยังศึกษาถึงดนตรีที่อยู่ในพิธีว่ามีเครื่องดนตรี

ประกอบ คอืปีใ่หญ ่ปีน่อ้ย กลองคมุตงับัง่ ซึง่ปีใ่หญม่ี
ลักษณะทีแ่ตกต่างจากเคร่ืองดนตรีทัว่ไปตรงทีเ่วลา
บรรเลงจะใช้ผู้บรรเลง 2 คน คือ คนเป่า 1 คน คน
บรรเลง 1 คน และระบบเสยีงของปีใ่หญ ่เทา่กบั 620 
เซน็ต ์(Cent) สว่นปีน่อ้ยเปน็เครือ่งดนตรทีีม่ลีกัษณะ
คล้ายปี่จุมดนตรีพื้นบ้านทางภาคเหนือ และระบบ
เสียงของปี่น้อย เท่ากับ 865 เซ็นต์ (Cent) มีเพลงที่
ใชใ้นการประกอบพธิจีำ�นวน 3 เพลง คอืเพลงเชิญครู 
(ปรงมด) เพลงเตียวตาง (เดินทาง) เพลงขับ ทำ�นอง
ของปีท่ี่บรรเลงประกอบเปน็ประเภททำ�นองประสม 
(Polyphony) กลุ่มเสียง (Mode) ที่ใช้เป็นระบบ 5 
เสียง (Pentatonic) แบบลาวโซ่ง มีช่วงกว้างของ
เสียง (Range) ในแต่ละเพลงต่างกัน คือเพลงเชิญ
ครูมีช่วงกว้างของเสียงที่ 320 เซ็นต์ (Cent) เพลง
เตียวตางมีช่วงกว้างของเสียงที่ 530 เซ็นต์ (Cent) 
เพลงขับมีช่วงกว้างของเสียงที่ 410 เซ็นต์ (Cent) 
รูปลักษณ์ท่วงทำ�นองของแต่ละบทเพลงมีลักษณะ
ที่ไม่เหมือนกัน จะพบมีทิศทางของทำ�นองมีหลาย
ลักษณะ เช่น ขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) และทำ�นอง
ไม่ค่อยขึ้นลง หรือสมํ่าเสมอ (Terrace) และทำ�นอง
ตํ่าลงเรื่อยๆ (Descending) เป็นต้น
	 บทบาทหน้าที่ดนตรีทางสังคมของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุลาวโซ่ง ลาวโซ่งได้สืบทอดความรู้ ความ
คิด ประสบการณ์ และวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ
มาในรูปของประเพณี และพิธีกรรมที่ประพฤติ
ปฏิบัติกันมา เช่น พิธีเสนเฮือน (เสนเรือน) พิธีเสน
เรียกขวัญ (เสนตัว) พิธีไหว้ศาลประจำ�หมู่บ้าน การ
แต่งงาน งานศพ เป็นต้น ประเพณี และพิธีกรรม
ต่างๆ ท่ีแพร่หลายในสังคมลาวโซ่งนัน้เปน็ผลมาจาก
ความเช่ือซึ่งเป็นวัฒนธรรมของชาวลาวโซ่งที่ยึดถือ 
ปฏิบัติสืบทอดกันมา สอดคล้องกับปานทิพย์ คงยิ้ม
ละมยั (2546 : 117) กลา่ววา่เงือ่นไขทีก่่อใหเ้กดิการ



ROMMAYASAN 99ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม) 2558		                  	  Vol. 13 No. 2 (May-August) 2015

เปลี่ยนแปลงของพิธีเสนเรือนจากสมาชิกในชุมชน
ลาวโซ่งได้รับข่าวสารข้อมูลการสื่อสารท่ีทันสมัย 
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมได้สร้างกระแสวัฒนธรรมรูป
แบบใหม่ โดยเปลี่ยนแปลงค่านิยมแนวคิด ความ
เช่ือและวิถีชีวิตของคนในสังคมส่งผลให้พิธีกรรม
ดัง้เดมิเปลีย่นแปลงไปเพ่ือสอดคลอ้งกับวถิชีวิีตใหม ่
เงื่อนไขทางด้านการศึกษา นโยบายภาคเรือน รัฐ 
อาชีพ และวิถีชีวิตแบบชุมชนเมืองเป็นสิ่งสำ�คัญท่ี
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงโดยเงื่อนไขทางด้านการ
ศึกษาและนโยบายรัฐส่งผลกระทบต่อการยอมรับ
และการสืบทอดวัฒนธรรมของชาวลาวโซ่ง ส่วน
เงื่อนไขทางด้านอาชีพและวิถีชีวิตแบบชุมชนเมือง
สง่ผลกระทบตอ่การเปลีย่นแปลงในพธิเีสนเรอืน ซึง่
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นการเปลี่ยนแปลงใน
ขั้นตอนการเตรียมงานและอาหาร เพื่อให้เกิดความ
สะดวกสบายประหยดัเวลาและสอดคลอ้งกบัวถิชีวีติ
รูปแบบใหม่ 

ข้อแสนอแนะ
	 1.	ควรจะมีการศึกษาดนตรีของกลุ่ม
ชาติพันธุล์าวโซ่งในพ้ืนทีอ่ืน่ใน อำ�เภออูท่อง จังหวดั
สุพรรณบุรี เพื่อให้เกิดความรู้ใหม่ในชุมชนนั้นๆ
	 2.	ควรจะมีการศึกษาดนตรีในพิธีกรรมของ
กลุ่มชาติพันธ์ุลาวโซ่ง เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจ
ดนตรีในด้านพิธีกรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวโซ่ง
	 3.	ควรจะมกีารศึกษาด้านการสืบทอดและ
อนุรักษ์ดนตรีของของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่ง เพื่อ
สรา้งความตระหนกั และความรว่มมอืของคนในทอ้ง
ถิ่นในการอนุรักษ์ดนตรีของลาวโซ่ง
	 4.	ควรจะศกึษาในด้านแนวทางการพัฒนา
ดนตรีและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่งเพื่อ
สร้างคุณค่า มูลค่าเพิ่ม ให้กับศิลปะการแสดงดนตรี
ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวโซ่งอย่างยั่งยืนตลอดไป
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