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ธงรบ ขุนสงคราม 1 

แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น

Prayong Chuenyen, a National Artist, Musical Concept

In Thai Country Music Arrangement.

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

บทคัดย่อ

	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิด

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ 

ประยงค์ ชื่นเย็น ในประเด็นต่อไปนี้ 1) ประวัติชีวิตและผลงาน

ทางด้านดนตรีของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 2) แนวคิด

ในการประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรใีนการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 

และ 3) แนวทางการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยลกูทุง่ของ

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการศึกษาวิจัย

เชงิคณุภาพ (Qualitative Research) การสุม่ตวัอยา่งผูว้จิยัใช้วธิี

การสุ่มจากกลุ่มตัวอย่าง คือ บทเพลงที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ 

ชืน่เยน็ ไดร้บัรางวัลพระราชทานดา้นการเรียบเรียงเสยีงประสาน

ดนตรเีพลงไทยลกูทุง่ยอดเยีย่ม ในชว่งปพีทุธศกัราช 2519 - 2534 

โดยใช้วิธีการแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จำ�นวน 5 

บทเพลง 

 	 ผลการวิจัยพบว่า 

	 1. ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น เติบโตข้ึนมาใน

ทา่มกลางสงัคมและวฒันธรรมของไทยแบบชนบท ทีไ่ด้รบัอทิธพิล

ดนตรพีืน้บา้นและดนตรไีทยเปน็ประจำ�จากการไดย้นิไดฟ้งัทีว่ดั

ใกลบ้า้นจงึเกิดแรงจงูใจ และเริม่เลน่ดนตรจีากการเปน็นกัดนตรี

แตรวงของโรงเรยีน เมือ่เรยีนจบก็หารายไดพ้เิศษจากการเปน็นกั

เปา่แตรเชียรร์ำ�วงจนเขา้สู่วงการศิลปนินกัรอ้งนกัดนตร ีเริม่การ

เรียบเรียงเสียงประสานโดยอาศัยประสบการณ์และการศึกษา

จากผลงานของนักเรียบเรียงเสียงประสานรุ่นพี่ ก่อนที่จะเข้า

เรยีนวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานอยา่งจรงิจงั ศิลปนิแหง่ชาต ิ

ประยงค ์ชืน่เยน็ ไดน้ำ�เอาความรูค้วามสามารถประสมประสาน

กับประสบการณ์ด้านดนตรี ความกล้าในการนำ�เสนอแนวคิด

ใหม่ ๆ ที่มีเอกลักษณ์ และความตั้งใจพัฒนาการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยลูกทุ่งให้กับนักร้องจนมีช่ือเสียง มีผลงานที่

ได้รับรางวัลพระราชทาน ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน และ

ผลงานความภาคภูมิใจท่ีเป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง

พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี 

 	 2. ศลิปนิแหง่ชาต ิประยงค ์ชืน่เยน็ มแีนวคดิในการประสม

ประสานระหวา่งสองวฒันธรรม คอื ดนตรแีบบไทยและเนือ้รอ้ง

ทำ�นองแบบไทยกบัดนตรีสากล สามารถเขา้กนัได้อยา่งกลมกลนื 

กล่าวคือ ทั้งผู้เรียบเรียง นักร้อง และนักดนตรีที่บรรเลงเครื่อง

ดนตรสีากลเปน็คนไทย เมือ่ทำ�การบรรเลงกย็อ่มมสีำ�เนยีงความ

เปน็ไทยปนอยูใ่นบทเพลง มีการสรา้งดนตรปีระกอบการขบัรอ้ง 

โดยการนำ�เอาท่วงทำ�นองหรือวลีของทำ�นองเพลงไทยมาช่วย

ในการสร้างผลงานเพลง ใช้เครื่องดนตรีไทยมาร่วมบรรเลงเป็น
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ABSTRACT

ส่วนประกอบในการสร้างผลงานเพลง ใช้เครื่องดนตรีสากลมา

บรรเลงเลียนแบบเสียงเครื่องดนตรีไทย และนำ�เอาทำ�นองของ

เพลงไทยมาดัดแปลงให้เหมาะสมสำ�หรับวงดนตรีบรรเลง เพื่อ

ให้เกิดความสัมพันธ์และความกลมกลืนของบทเพลง

 	 3. ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น มีแนวทางในการ

เรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งดังนี้ 

 		  3.1 คุณลักษณะของบทเพลง เครื่องดนตรีและหน้าที่

ของเครื่องดนตรี มีรูปแบบเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ บทเพลงมี

การใช้ร้อยกรองตามรูปแบบฉันทลักษณ์คำ�ประพันธ์แบบไทย 

ดำ�เนินทำ�นองโดยใช้เครื่องดนตรีหลัก 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 1) 

กลุ่มเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 2) กลุ่มเครื่องดนตรี

ดำ�เนินทำ�นอง และเสริมด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีพิเศษ โดยใช้

ทรัมเป็ต (Trumpet) เป็นเครื่องดนตรีดำ�เนินทำ�นองหลัก 

 	  	 3.2 การสร้างบทนำ� (Introduction) บทเชื่อม 

(Interlude) และบทจบ (Ending) ดัดแปลงจากแนวทำ�นอง

หลักเป็นท่วงทำ�นองสั้น ๆ หรือวลีสั้น ๆ ที่สามารถเชื่อมต่อ 

สง่เขา้บทรอ้ง และลงจบได ้การสรา้งดนตรปีระกอบแนวทำ�นอง

ใชก้ลุม่เครือ่งเปา่ (Brass) เป็นหลกั ทำ�หนา้ทีโ่อบอุม้แนวทำ�นอง 

สอดแทรกแนวทำ�นอง ใช้การเคลื่อนท่ีของแนวทำ�นองเข้าช่วย

ในการสร้างดนตรีประกอบ และรองรับแนวทำ�นองหลัก โดย

สร้างจากคอร์ดเดิมที่มีอยู่แล้ว โดยเฉพาะบทนำ�ทั้ง 5 บทเพลง 

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น จะใช้คอร์ดเพียงคอร์ดเดียวใน

การสร้างบทนำ� 

 		  3.3 การใช้คอร์ด (Chord) บทเพลงทั้ง 5 บทเพลง

ใช้คอร์ดหลัก (Primary Chord) ในการดำ�เนินทำ�นอง ดังนี้ 1) 

เพลง “แม่ยก” ใช้คอร์ด Cm Gm 2) เพลง “หนุ่มนารอนาง” ใช้

คอร์ด F Bb C7 3) เพลง “อีสาวทรานซิสเตอร์” ใช้คอร์ด Em 

Am Bm7 4) เพลง “ข้อยเว้าแม่นบ่” ใช้คอร์ด Bb F7 และ 5) 

เพลง “ส้มตำ�” ใช้คอร์ด Bm Em7 F#m7 การจบประโยคแบบ

เปอรเ์พค คาเดนซ ์(Perfect Cadence) พบอยูใ่นทัง้ 5 บทเพลง 

การจบแบบอิมเปอร์เพค คาเดนซ์ (Imperfect Cadence) พบ

อยู่ใน 3 บทเพลง คือ เพลง “หนุ่มนารอนาง” “ข้อยเว้าแม่นบ่” 

และ “สม้ตำ�” และรปูสำ�เรจ็ของคาเดนซ ์(Cadential) พบอยูใ่น 

4 บทเพลง คือ เพลง “หนุ่มนารอนาง” “อีสาวทรานซิสเตอร์” 

“ข้อยเว้าแม่นบ่” และ “ส้มตำ�” ส่วนการใช้ชุดคอร์ดดอมินันท์ 

7 (Dominant 7) พบว่าใช้ดอมินันท์ 7 ที่ 1 มากที่สุด พบอยู่ใน

ทั้ง 5 บทเพลง และการใช้ชุดคอร์ดแพทเทิร์น (Pattern) ไม่พบ

อยู่ในบทเพลงทั้ง 5 บทเพลง

	 คำ�สำ�คัญ : ประยงค์ ชื่นเย็น การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง แนวคิด

	 This study aimed to explore Prayong Chuenyen, 

a national artist, musical concept in Thai country 

music arrangement as follows: 1) the biography and 

influences on his musical work; 2) the combination 

of Thai musical culture concept; and 3) The theme 

of Thai country music arrangement. Qualitative 

research method was used in this study. The subjects 

included 5 songs of Prayong Chuenyen, a national artist, 

arrangement which received awards from His Majesty 

the King during the period of 2519 - 2534 B.E. selected 

by purposive sampling. 

	 The finding demonstrated the followings: 	  

 	 1. Prayong Chuenyen, a national artist, grew up 

in the social and cultural milieu of the Thai country 

side. The country music and Thai music that he heard 

from a temple near his home were the main motivation

on his work. He started playing music in the brass 

band at his school. He was also a part-time musician 

after he graduated school. He tried to arrange music 

according to his experience and through listening to 

professionals work before taking a course in musical 

arrangement. He used his musical knowledge and ability, 

his bravery in presenting a unique of creativities, and 

his intention to develop arrangements of Thai country 

music. His arrangements were performed by famous 

singers and some was recognized by His Majesty the 

King. Moreover, he arranged the music for the song 

written by HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn.

	 2. Prayong Chuenyen, a national artist, has 

harmonized combining both the musical cultures of 
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Thai music and Thai melody in Western music. Since 

the composer, singer, and musician were Thai, Thai 

styles were confounded naturally in the play. He 

adapted melodies from Thai songs, used both Thai and 

international musical instruments to present 

simulations of Thai musical instruments. These were 

led to the connections and harmony in songs. 

	 3. Prayong Chuenyen, a national artist, has 

conceptualized in Thai country music arrangement as 

follows:

 		  3.1 The unique identity appeared in 

performance of two primary instrumental sections 

including: 1) the percussion section; and 2) the melody 

section joined to main musical instrument such trumpet.

 		  3.2 The introduction, interlude, and ending 

were adapted from a short melody or phrase which 

can lead to lyrics and end properly. In brass group, 

the movement that supports the main melody was 

constructed primarily from basic chords, especially the 

introduction of the five songs use only one chord.

 		  3.3 All 5 songs were used primary chord 

during the preceding: 1) Song “Mae Yok” was used 

Cm Gm chord; 2) Song “Noom Na Ro Nang” was used 

F Bb C7 chord; 3) Song “Ei sao Transistor” was used 

Em Am Bm7 chord; 4) Song “Khoi Wao Man Bo” was 

used Bb F7 chord; and 5) Song “Som Tam” was used 

Bm Em7 F#m7 chord. The perfect cadence ending was 

found in all 5 songs. However, the imperfect cadence 

was shown in 3 songs: Song “Noom Na Ro Nang”, 

Song “Khoi Wao Man Bo”, and Song “Som Tam”. The 

cadential was displayed in 4 songs: Song “Noom Na 

Ro Nang”, Song “Ei sao Transistor”, Song “Khoi Wao 

Man Bo”, and Song “Som Tam”. Besides, this indicated 

the mostly used in the dominant 7 chord was the first 

one, conversely, there were no pattern chord found 

in all 5 songs. 

	 Key Word : Prayong Chuenyen, Thai Country Music Arrangement, Concept.

บทนํา

	 ความเป็นเอกภาพของเพลงไทยทุกประเภท โดยเฉพาะ

เพลงไทยลกูทุง่นัน้ เปน็ทีป่ระจกัษแ์กท่ัง้ชาวไทยและชาวตา่งชาติ

ที่เข้าใจและมีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีว่า เพลงไทย

ลูกทุ่งมีความ ไพเราะมีหลักการเรียบเรียงเสียงประสานและมี

การบรรเลงทีแ่สดงถงึความเปน็ไทยโดยแท ้เนือ่งจากความเจรญิ

รุง่เรอืงและพฒันาการของเพลงไทยเกดิขึน้ และสบืทอดพรอ้มกับ

ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ มีการอุปถัมภ์ สนับสนุน อนุรักษ์

เอาไวไ้ดอ้ยา่งมัน่คง การบรรเลงและการผสมผสานเสยีงดนตรกีม็ี

ลกัษณะพเิศษ เพราะวา่นกัดนตรเีรยีนรูก้ารปฏบิตัดินตรโีดยตรง

จากครดูนตร ีซึง่มวีธิกีารคดิและการสรา้งทำ�นองเพลงท่ีแตกตา่ง

กนั ความแตกตา่งนีจ้งึกลายเปน็จดุเด่นทีส่รา้งความเปน็เอกลกัษณ์

และสรา้งความเปน็เอกภาพใหแ้กบ่ทเพลงไทยลกูทุง่ไดเ้ปน็อยา่งด ี

 	 ดนตรีและบทเพลงนอกจากจะมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัแลว้ 

ยงัใหค้วามเพลดิเพลนิ และในแตล่ะบทเพลงจะใหอ้ารมณค์วาม

รู้สึกต่าง ๆ แก่ผู้ฟัง เช่น สนุกสนาน ร่าเริง เศร้าโศก เสียใจ บาง

เพลงได้รับความนิยมเป็นเวลานานนับเป็นร้อย ๆ ปี ซึ่งปัจจัย

สำ�คัญที่ทำ�ให้แต่ละบทเพลงเกิดความไพเราะมีด้วยกันหลาย

ประการ เชน่ ผูป้ระพนัธค์ำ�รอ้ง ทำ�นอง จงัหวะ นกัดนตรผีูถ้า่ยทอด 

และผู้เรียบเรียงเสียงประสานเป็นปัจจัยสำ�คัญในแต่ละบทเพลง 

ซึ่งในแต่ละบทเพลงมีทั้งเนื้อร้อง ทำ�นอง จังหวะ และเครื่อง

ดนตรีที่หลากหลาย จำ�เป็นอย่างยิ่งต้องมีการจัดระเบียบหน้าที่

ของแต่ละเครื่องมือให้เหมาะสม มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

ประสมประสานกลมกลืน ซึ่งเป็นหน้าที่ของผู้เรียบเรียงเสียง

ประสานที่จะต้องใช้ความรู้ความสามารถและประสบการณ์การ

เรียบเรียงเสียงประสานเพื่อให้เกิดความไพเราะ

	 เพลงไทยลูกทุ่งพัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน กล่าวคือ 

เปน็การนำ�เนือ้รอ้งหรอืทำ�นองเพลงพืน้บา้นมาดดัแปลงหรอืแตง่

ขึน้ใหมแ่ตย่งัคงลักษณะของเพลงพ้ืนบา้นไวเ้พ่ือใหเ้ข้ากบัสังคมท่ี

เปลี่ยนแปลงไป รวมทั้งการประสมประสานวัฒนธรรมตะวันตก 

คือ การนำ�เอาเครือ่งดนตรสีากลเขา้ไปรว่มบรรเลงกบัเพลงพืน้บา้น



57ว า ร ส า ร วิ จั ย แ ล ะ พั ฒ น า
ม ห า วิ ท ย า ลั ย ร า ช ภั ฎ บุ รี รั ม ย์

ฉบับพิเศษ 

ทีน่ำ�มาดัดแปลงขึน้ รวมทัง้การไดร้บัอทิธพิลจากภาพยนตรต์า่ง

ประเทศที่เป็นเรื่องราวของ “คาวบอย” (Cowboy) ชายหนุ่ม

ชนบทที่ต้นฝูงวัวไปขายทำ�ไร่ทำ�นา ยามว่างก็ร้องเพลงกล่อมใจ 

โดยเรียกตัวเองว่า “หนุ่มลูกทุ่ง” ดังนั้น เพลงไทยลูกทุ่งจึงมีชื่อ

หรือเรื่องราวของเพลงส่วนใหญ่เป็นการพรรณนาถึงชีวิต สังคม 

และธรรมชาติในชนบท 

	 เมือ่เพลงไทยลกูทุง่เปน็การเลา่ขานถงึชวีติในชนบททีเ่รยีบ

งา่ยบรสุิทธิ ์ดงันัน้ดนตรีประกอบเพลงไทยลกูทุง่จงึเรยีบงา่ยตาม

ไปด้วย ถึงแม้เพลงไทยลูกทุ่งมีการพัฒนาโดยการนำ�เอาเครื่อง

ดนตรีสากลเข้ามาประยุกต์ใช้แต่เป็นการประยุกต์ใช้ตามความ

คิดและความสามารถของนักดนตรีขณะนั้น โดยไม่คำ�นึงถึงทาง

ด้านทฤษฎี ในการบันทึกเสียงเพลงไทยลูกทุ่งในช่วงแรก ๆ  จะมี

การนดันกัดนตรีใหม้าพบกนักอ่นทีจ่ะเขา้หอ้งบนัทกึเสยีง แลว้ก็

ทำ�การนดัแนะวา่เพลงนี ้ใครควรเลน่อะไร ตรงไหน อยา่งไร หลัง

จากน้ันก็จะลงมอืทำ�การซ้อม ถ้าดก็ีจะทำ�การบนัทกึเสยีงเลย ถา้

ฟังดูไม่ดีก็นัดซ้อมกันใหม่จนกว่าจะพอใจ โดยท่ีไม่มีการเตรียม

ตัวมาก่อน ไม่มีการวางแผนล่วงหน้า ไม่มีโน้ตเพลง ผลงานออก

มาดีขนาดไหนก็ขึ้นอยู่กับฝีมือของนักดนตรีที่นำ�มาบันทึกเสียง 

(ประยงค์ ชื่นเย็น. สัมภาษณ์. 2554)

 	 ปพุีทธศกัราช 2514 นกัรอ้งเพลงลกูทุง่ “เพลนิ พรหมแดน”

มีชื่อจริงว่า สมส่วน พรหมสว่าง ได้ออกผลงานเพลงชุดใหม่สู่

ผู้ฟังในเพลง “ข่าวสด ๆ ” เพลงนี้ได้รับความนิยมจากประชาชน

ทั่วประเทศอย่างรวดเร็ว เพราะมีลักษณะเด่นที่มีความแตกต่าง

จากเพลงของนักร้องคนอื่น ๆ กล่าวคือ มีการพูดประกอบใน

บทเพลง และหนึง่ในผูพ้ดูประกอบเพลงนัน้กคื็อ “แดน บรีุรมัย”์ 

(บุญชื่น บุญเกิดรัมย์) และสิ่งที่สำ�คัญคือ ดนตรีประกอบมีความ

เปลี่ยนแปลงอย่างสิ้นเชิง แตกต่างกับดนตรีประกอบเพลงไทย

ลูกทุ่งเดิม ๆ กล่าวคือในเพลงข่าวสด ๆ มีรูปแบบดนตรีที่โดด

เด่น มีสีสันเพิ่มขึ้น มีความแปลกใหม่ สามารถเรียกร้องความ

สนใจ รวมถึงการบรรเลงที่มีคุณภาพ มีความพร้อมเพรียง ที่

ย่อมแสดงถึงการเตรียมความพร้อมอย่างดีก่อนทำ�การบันทึก

เสียง ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาวงการเพลงไทยลูกทุ่ง

มาจนถึงปัจจุบันนี้ จึงทำ�ให้มีผลงานเพลงตามออกมาอีกหลาย

ชดุ ซึง่หนึง่ในจำ�นวนผูท้ีเ่รยีบเรียงเสยีงประสานผลงานเพลงของ

เพลนิ พรหมแดน ในชว่งนัน้กค็อื “ประยงค ์ช่ืนเยน็” ศลิปนิแห่ง

ชาติ ปีพุทธศักราช 2552 

 	 ในงานมหกรรมดนตรีท่ีสำ�คัญ ๆ ของประเทศไทย อัน

ได้แก่ งานพระราชทานแผ่นเสียงทองคำ� งานกึ่งศตวรรษลูกทุ่ง

ไทย งานลูกทุง่ดเีดน่ส่งเสรมิวฒันธรรมไทย และงานประกวดขบั

รอ้งเพลงไทยลกูทุง่ชงิชนะเลศิแหง่ประเทศไทย ประยงค ์ชืน่เยน็

ศิลปินแห่งชาติ ได้รับความไว้วางใจจากสมาคมดนตรีแห่ง

ประเทศไทยให้เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสานในงานมหกรรม

ดนตรีดังกล่าว 	

 	 บทเพลงพระราชนพินธใ์นสมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี อันได้แก่ บทเพลง “ส้มตำ�” ขับร้องโดย 

พุ่มพวง ดวงจันทร์ และสุนารี ราชสีมา บทเพลง “เพ็ญจันทร์” 

ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา บทเพลง “พลบคํ่า” ขับร้องโดย 

โอภาส ทศพร และบทเพลง “แดร็กคูล่าผู้น่ารัก” ขับร้องโดย 

ฝน ธนสุนทร ประยงค์ ช่ืนเย็น ศิลปินแห่งชาติ ปีพุทธศักราช 

2552 เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยลูกทุ่ง ดังกล่าว

ข้างต้น จนทำ�ให้ได้รับรางวัลพระราชทาน เสาอากาศทองคำ� 

เขม็ทองคำ�พระราชทาน แผน่เสียงทองคำ�พระราชทาน ในฐานะ

นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งยอดเยี่ยม อีกด้วย 

 	 จากความสำ�คญัและทีม่าดงักลา่วขา้งตน้ ผู้วิจยัจงึมคีวาม

สนใจทีจ่ะศกึษาแนวคดิการประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรี

และแนวทางการเรยีบเรยีงเสียงประสานบทเพลงไทยลูกทุง่ โดย

กำ�หนดหัวข้อการวิจัย คือ แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสาน

เพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ซึ่งผลจาก

การศกึษาในครัง้นี ้ผูว้จิยัคาดวา่จะเป็นประโยชนต์อ่งานวชิาการ

ทางด้านดนตรี ในวงการเพลงไทยลูกทุ่ง รวมถึงนักศึกษาสาขา

วิชาดนตรี และนักเรียบเรียงเสียงประสาน อีกทั้งยังเป็นการส่ง

เสริม และเผยแพรแ่นวทางการเรียบเรยีงเสียงประสานเพลงไทย

ลูกทุ่ง ให้เกิดการพัฒนายิ่ง ๆ ขึ้นต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อศึกษาแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย

ลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ในประเด็นต่อไปนี้

	 1. ประวัติชีวิตและผลงานทางด้านดนตรีของศิลปิน

แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 

	 2. แนวคิดการประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรีใน

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ 

ประยงค์ ชื่นเย็น

	 3. แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง

ของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น
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สมมติฐานในการวิจัย

	 1. ประวัตชิวิีตและผลงานทางดา้นดนตรีของศลิปนิแหง่ชาติ

ประยงค์ ชื่นเย็น เกี่ยวข้องกับผลงานทางด้านดนตรีอย่างไรบ้าง 

	 2. แนวคดิทางวฒันธรรมดนตรอียา่งไร ทีศ่ลิปนิแหง่ชาต ิ

ประยงค ์ชืน่เยน็ นำ�มาใชใ้นการประสมประสานในการเรยีบเรยีง

เสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง

	 3. แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานอย่างไร ที่ศิลปิน

แหง่ชาติ ประยงค ์ชืน่เยน็ นำ�มาใช้ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

ดนตรีเพลงไทยลูกทุ่ง

ขอบเขตการวิจัย

 	 การศึกษาวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) ในการวิเคราะห์ข้อมูลใช้วิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 

(Description Analysis) เพื่อให้ทราบถึงแนวคิดในการเรียบ

เรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ 

ชื่นเย็น ผู้วิจัยกำ�หนดขอบเขตดังนี้

	 1. ศึกษาประวัติชีวิตและผลงานด้านดนตรีของศิลปิน

แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น

 	 2. วิเคราะห์เฉพาะการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

บทเพลงไทยลกูทุง่ ทีเ่ปน็ผลงานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของ

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น

 	 3. บทเพลงไทยลูกทุ่งที่นำ�มาวิเคราะห์เป็นบทเพลงที่

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ได้รับรางวัลพระราชทานด้าน

การเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงไทยลูกทุ่งยอดเยี่ยม 

ในช่วงปีพุทธศักราช 2519 - 2534 จำ�นวน 5 บทเพลง คือ 

 		  3.1 บทเพลง “แม่ยก” ปีพุทธศักราช 2519 ประพันธ์

คำ�ร้อง-ทำ�นองโดย สนิท มโนรัตน์ ขับร้องโดย ผ่องศรี วรนุช

 		  3.2 บทเพลง “หนุ่มนารอนาง” ปีพุทธศักราช 2520 

ประพันธ์คำ�ร้อง-ทำ�นองโดย สนิท มโนรัตน์ ขับร้องโดย ไวพจน์ 

เพชรสุพรรณ

 		  3.3 บทเพลง “อีสาวทรานซิสเตอร์” ปีพุทธศักราช 

2523 ประพันธ์คำ�ร้อง-ทำ�นองโดย ชลธี ธารทอง ขับร้องโดย 

อ้อยทิพย์ ปัญญาธรณ์ 

 		  3.4 บทเพลง “ข้อยเว้าแม่นบ่” ปีพุทธศักราช 2526 

ประพนัธค์ำ�รอ้ง-ทำ�นองโดย จำ�นงค ์เปน็สขุ ขับรอ้งโดย นันทดิา 

แก้วบัวสาย

 		  3.5 บทเพลง “ส้มตำ�” ปีพุทธศักราช 2534 บทพระ

ราชนพินธใ์นสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาตามแนวทางมานุษยวิทยา

ทางดนตรี (Ethnomusicology) โดยนำ�เสนอตามลำ�ดับดังต่อ

ไปนี้

 	 1. ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) ศึกษาเรื่องประวัติชีวิตและผลงานทางด้านดนตรี 

ศึกษาแนวคิดในการประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรีใน

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง และศึกษาแนวทาง

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ 

ประยงค์ ชื่นเย็น

 	 2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยได้ทำ�การคัด

เลือกบทเพลงที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น ได้รับรางวัล

พระราชทานด้านการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงไทย

ลูกทุ่งยอดเยี่ยม โดยวิธีการแบบเจาะจง จำ�นวน 5 บทเพลง คือ 

1) บทเพลง “แมย่ก” ปพีทุธศกัราช 2519 2) บทเพลง “หนุม่นา

รอนาง” ปพีทุธศกัราช 2520 3) บทเพลง “อสีาวทรานซสิเตอร”์ 

ปพีทุธศักราช 2523 4) บทเพลง “ขอ้ยเวา้แมน่บ”่ ปพีทุธศักราช 

2526 และ 5) บทเพลง “ส้มตำ�” ปีพุทธศักราช 2534 บทพระ

ราชนพินธใ์นสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 	 3. เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยั ไดแ้ก ่สกอร์โนต้เพลงจำ�นวน 

5 บทเพลง แบบบันทึกข้อมูล แบบสัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้างขึ้น

ตามกรอบแนวคิด ทฤษฎี และคำ�แนะนำ�จากที่ปรึกษาเพื่อใช้

สมัภาษณ์ผู้ท่ีเก่ียวขอ้ง และอุปกรณท์ีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

เครื่องบันทึกเสียง สกอร์โน้ตเพลง/ดินสอ คอมพิวเตอร์ดนตรี 

Program Encore Version 4.5.3

 	 4. วธิกีารทีใ่ชใ้นการวจิยั สัมภาษณบ์คุคลขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้ง 

ศึกษาค้นควา้เอกสารทีเ่กีย่วขอ้ง วเิคราะหบ์ทเพลงจากการบรรเลง

หรอืบนัทกึเสยีงบทเพลงไทยลูกทุง่ทีเ่รยีบเรียงเสยีงประสานโดย

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น และทำ�การทรานสคริปช่ัน 

(Transcription) บทเพลงที่จะใช้ในการวิเคราะห์แบบทุกเครื่อง

มอื แล้วนำ�มาวิเคราะหคุ์ณลักษณะของบทเพลง เคร่ืองดนตรแีละ

หน้าที่ของเครื่องดนตรี โครงสร้างสำ�คัญของบทเพลง การสร้าง

ดนตรีประกอบแนวทำ�นอง และการใช้คอร์ด 

	 5. เก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล และนำ�เสนอ

ข้อมูล 					  
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สรุปและอภิปรายผล

	 ผลจากการศึกษาวิจัยเรื่อง แนวคิดการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 

สามารถสรุปและอภิปรายผลได้ดังนี้

 	 1. ประวัติชีวิตและผลงานทางด้านดนตรีของศิลปินแห่ง

ชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ผลการศึกษาพบว่า ในการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยลกูทุง่ของศลิปนิแห่งชาต ิประยงค ์ชืน่เยน็ ทัง้ 

5 บทเพลงที่ทำ�การศึกษาวิจัย มีการนำ�เอาท่วงทำ�นองเพลงไทย 

เครื่องดนตรีไทย การบรรเลงเลียนแบบเสียงดนตรีไทย เข้าไป

ประสมประสานในการเรียบเรียงเสียงประสาน จึงมีผลทำ�ให้ผล

งานเพลงของศลิปนิแหง่ชาติ ประยงค ์ชืน่เยน็ เป็นทีย่อมรบัของ

ประชาชนคนไทยได้ง่าย เพราะคนไทยมีความคุ้นเคยกับดนตรี

ไทยอยูแ่ลว้ ซึง่แนวคดิในการนำ�เอาทว่งทำ�นองและเครือ่งดนตรี

ไทยมาใช้นี้ ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ได้ใช้ประสบการณ์

ในสมยัวัยเดก็ทีบ่า้นอยูใ่กลว้ดัทำ�ใหไ้ดย้นิไดฟ้งัเสยีงดนตรไีทยที่

บรรเลงเปน็ประจำ�ในงานวดั ไมว่า่จะเปน็งานบญุ งานบวช หรอื

งานศพ ทำ�ให้จดจำ�แนวทำ�นองเพลงไทยต่าง ๆ ได้อย่างข้ึนใจ 

ถงึแม้จะไมไ่ดเ้ลน่ดนตรีไทย แตก่น็ำ�มาใช้ประสมประสานในการ

เรียบเรียงเสียงประสาน เพราะในบางครั้งนึกทำ�นองใหม่ ๆ ไม่

ออกก็จะนึกถึงทำ�นองเพลงไทยท่ีเคยได้ยินในตอนเด็ก ๆ แล้ว

ก็นำ�แนวทำ�นองนั้นมาดัดแปลงใช้ ประยงค์ ชื่นเย็น (สัมภาษณ์. 

2554) บางครัง้กจ็งใจทีจ่ะนำ�เอาทำ�นองเพลงไทยวลสีัน้ ๆ  มาใส่

ในบทเพลง เช่น นำ�เอาทำ�นองเพลงไทยเดิม (ไม่ทราบชื่อ) มาใส่

เปน็บทนำ�ในบทเพลง “เทพธดิาผา้ซิน่” ขับรอ้งโดย เสร ีรุง่สวา่ง 

ซึง่ไดแ้นวคดิมาจากบทเพลง “ปรญิญาชาวนา” หรอืนำ�เอาทำ�นอง

เพลงธรณกีรรแสงบางทอ่นมาใสใ่นทอ่นจบของบทเพลง “นํา้ตา

ร่วงหลังพวงมาลัย” ที่ขับร้องโดย ธานินทร์ อินทรเทพ เพราะ

บทเพลงทั้งสองนี้มีเนื้อหาเศร้า เม่ือผู้ฟังได้ยินทำ�นองเพลงน้ีก็

สามารถจะรับรู้ถึงความหมายของเพลงได้ทันที

 		  อาจกลา่วไดว้า่ การนำ�เอาทว่งทำ�นองเพลงไทย เครือ่ง

ดนตรีไทย มาใช้ประสมประสานในการเรียบเรียงเสียงประสาน

เป็นสิ่งที่ดี คือ เกิดความแปลกใหม่ เกิดความรู้สึกคุ้นเคย ทำ�ให้

ผู้ฟังเกิดการคาดการณ์ล่วงหน้าถึงแนวทำ�นองที่จะเกิดขึ้นต่อไป 

เมือ่คุน้เคยกบัทำ�นองเพลงแลว้กส็ามารถทีจ่ะจดจำ�เนือ้รอ้งไดง้า่ย 

ทำ�ให้เกิดการยอมรับในบทเพลงนั้น ๆ 

		  สอดคล้องกับ จินตนา ดำ�รงค์เลิศ (2533 : 68-93) ที่

กล่าวไว้ว่า เพลงลูกทุ่งแบ่งทำ�นองและจังหวะออกเป็นสองกลุ่ม 

คอื กลุม่ทีเ่ปน็แบบของไทย และกลุม่ทีเ่ปน็แบบของตะวนัตก ซึง่

ในช่วงตน้นัน้เพลงลูกทุง่ไดพ้ฒันามาจากเพลงพืน้บา้น ดงันัน้ จงึ

เปน็การดดัแปลงมาจากเพลงของเกา่แตไ่ดต้ดัการเอือ้นแบบเพลง

ไทยออกแล้วใส่คำ�ร้องลงไปแทน เช่นดัดแปลงมาจากเพลงไทย

เดิม ได้แก่ เพลงอีแซว เพลงลำ�ตัด เพลงเรือ ฯลฯ หรือแปลกไป

หนอ่ยกใ็ชก้ารแหล ่สว่นจงัหวะกจ็ะมกีารดดัแปลงใหเ้ขา้กับทาง

สากลหรือประสมระหว่างไทยกับสากล 

 	 2. แนวคิดการประสมประสานวัฒนธรรมทางดนตรีใน

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง ผลการศึกษาพบว่า 

ศิลปนิแหง่ชาต ิประยงค์ ช่ืนเยน็ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลักในการเรยีบ

เรียงเสียงประสาน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่

		  2.1 กลุ่มเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ กีตาร์

ไฟฟ้า เปียโน คีย์บอร์ด กีตาร์เบส กลองชุดและเพอร์คัสชั่น

	  	 2.2 กลุ่มเครื่องดนตรีดำ�เนินทำ�นอง ประกอบด้วย 

ทรัมเป็ต ทรอมโบน แซ็กโซโฟน และเสริมด้วยกลุ่มเครื่องดนตรี

พิเศษ ประกอบด้วย เครื่องดนตรีสากล ได้แก่ ฟลุ้ท และซินธิไซ

เซอร์ รวมถึงเครื่องดนตรีไทย ได้แก่ ระนาดเอก ซออู้ ฉิ่ง และ

ฉาบ 

	  	 สอดคล้องกับ จินตนา ดำ�รงค์เลิศ (2533 : 68-93) 

ที่กล่าวถึงเครื่องดนตรีไว้ว่า เมื่อเพลงลูกทุ่งพัฒนามาจากเพลง

พื้นบ้าน ช่วงแรกก็ใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านเล่นประกอบ เช่น ฉิ่ง 

ฉาบ ขลุ่ย พิณ ซึง ซอ เพื่อประกอบเป็นจังหวะในการขับร้อง

เท่านั้น ต่อมาเมื่อมีการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาหน้าที่

ของเครือ่งดนตรีกเ็ปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมใหมท่ีร่บัเขา้มา 

โดยมีบทบาทมากขึ้นจนกระทั่งถึงยุคไฟฟ้า เพลงลูกทุ่งก็รับเอา

เข้ามาหมดจนในปัจจุบันวงดนตรีลูกทุ่งจึงมีเครื่องดนตรีเหมือน

วงดนตรีสากลทั่ว ๆ ไป สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2533 : 

143) ไดก้ล่าวถงึเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบจะเนน้ทีเ่ครือ่งประกอบ

จังหวะเป็นหลัก เช่น กลองชุด กลองทอมบ้า ฉิ่ง ฉาบ เพื่อเน้น

ความสนกุสนาน สว่นเครือ่งดนตรอีืน่มทีัง้ของตะวนัตกและของ

พืน้บา้น แลว้แตใ่ครจะเลอืกใช ้ไมไ่ดก้ำ�หนดตายตวั เชน่ ทรมัเปต็ 

แซ็กโซโฟน ไวโอลิน กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด แอดคอร์เดียน ขลุ่ย 

พิณ ซอ ฯลฯ 

 		  นอกจากนี้ผลการศึกษายังพบว่า กลุ่มเครื่องดำ�เนิน

ทำ�นองเป็นเครื่องเป่าทั้งหมด โดยเฉพาะทรัมเป็ตจะมีบทบาท

มากที่สุดหรือถือว่าเป็นพระเอกในบทเพลง เพราะทรัมเป็ตเป็น

เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น หัดเล่น

ครั้งแรกจนได้เป็นนักเป่าทรัมเป็ตในวงดนตรีของโรงเรียน เม่ือ

เรียนจบก็หารายได้พิเศษจากการเป็นนักเป่าแตรเชียร์รำ�วงและ
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เล่นเครื่องนี้จนเป็นนักดนตรีอาชีพ ซึ่งก่อให้เกิดผลสรุปได้ดังนี้

 		  (1) ความชำ�นาญในเครือ่งมอื ศลิปนิแหง่ชาต ิประยงค ์

ชื่นเย็น เล่นทรัมเป็ตซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเป่า 

จึงทำ�ให้มีความชำ�นาญ รู้จักขีดความสามารถและข้อจำ�กัดของ

เครื่องดนตรีประเภทนี้เป็นอย่างดี

 		  (2) ความประทับใจ ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 

ในปัจจุบันเลิกเป่าทรัมเป็ตแล้ว แต่เวลาทำ�การเรียบเรียงเสียง

ประสาน จะใช้ทรัมเป็ตเป็นตัวหลัก ในท่อนสำ�คัญของบทเพลง 

คือ บทนำ� บทเชื่อม และบทจบ ส่วนแซ็กโซโฟน และทรอมโบน 

จะใช้เป็นตัวประกอบ สอดแทรก และประสานเสียงกับทรัมเป็ต

เท่านั้น 

 		  (3) นกัดนตรีทีร่ว่มงานในช่วงทีศ่ลิปนิแหง่ชาต ิประยงค ์

ชืน่เยน็ เร่ิมทำ�การเรียบเรยีงเสยีงประสานไดรู้จ้กักบัสทุนิ ลทัธกุิล

นักเป่าทรัมเป็ต ฝีมือดีระดับแนวหน้าคนหนึ่งในสมัยนั้น และ

ได้ให้ สุทิน ลัทธิกุล เป็นผู้เป่าทรัมเป็ตบันทึกเสียงในผลงานการ

เรยีบเรยีงเสียงประสานใหต้ลอดมา ประยงค ์ชืน่เยน็ (สมัภาษณ.์ 

2554) กล่าวถึง การเลือกนักดนตรีมาร่วมงานว่า นักดนตรีที่

ดีต้องมีความสามารถตีบทโน้ตเพลงแตก และต้องเคยร่วมงาน

กันมาบ่อย ๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่า สุทิน ลัทธิกุล เป็นนักเป่าทรัมเป็ต

ฝีมือดี มีความเข้าใจและสามารถถ่ายทอดสิ่งท่ีศิลปินแห่งชาติ 

ประยงค์ ชื่นเย็น ต้องการให้ถ่ายทอดออกมา ดังน้ันการเรียบ

เรียงเสียงประสานของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น จึงเน้น

ที่เครื่องเป่าเป็นหลักโดยเฉพาะทรัมเป็ต 

 	 3. แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง

ของศลิปนิแหง่ชาต ิประยงค์ ช่ืนเยน็ ผลการศกึษาพบวา่ ในสว่น

โครงสร้างสำ�คัญของบทเพลงที่ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น 

ทำ�การเรยีบเรยีงเสยีงประสานมคีวามโดดเดน่มากกวา่สว่นอืน่ ๆ  

ประยงค์ ชื่นเย็น (สัมภาษณ์. 2554) กล่าวถึงการทำ�เพลงท่อน

บทนำ�ไว้ว่า เริ่มจากการฟังเพลงที่จะเรียบเรียงเสียงประสานจน

จบ แลว้เลอืกสว่นทีไ่พเราะทีส่ดุมาดดัแปลงแตต่อ้งสามารถสง่เขา้

ทอ่นบทรอ้งได ้ซ่ึงผลการศกึษาพบวา่ ในการเลอืกเอาสว่นใดสว่น

หนึง่ของเพลงมาดดัแปลงทำ�ใหเ้กดิแนวทำ�นองขึน้ใหม ่แตต่อ้งมี

ความต่อเนือ่งและคงความเปน็สว่นหนึง่ของแนวทำ�นองเดมิ โดย

ไมแ่ตกออกไปจากแนวทำ�นองเดมิจนฟงัแลว้คลา้ยกบัเป็นคนละ

เพลงกัน สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2533 : 143) ที่กล่าวว่า 

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่งแต่เดิม เป็นการพัฒนา

มาจากเพลงพืน้เมอืง โดยมกันยิมบรรเลงตามใจชอบ บรรเลงแห่

ตามกันไปแนวเดียว อาศัยทำ�นองเพลงเป็นหลักในการบรรเลง 

ที่ไม่มีการเรียบเรียงเสียงประสาน ต่อมาระยะหลังมีการพัฒนา

ทางดนตรีมากขึ้น ทำ�ให้เกิดนักดนตรีที่มีความรู้ ความสามารถ

ในวงการเพลงลูกทุ่ง ปัจจุบันเพลงลูกทุ่งจึงมีการเรียบเรียงเสียง

ประสานที่ทันสมัย ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

	  	 ดังที่ ใหญ่ นภายน (2533 : 35-36) กล่าวว่า องค์

ประกอบของบทเพลงท่ีจะขาดไมไ่ด ้คือ ผูเ้รยีบเรยีงเสียงประสาน 

ซึ่งมีหน้าท่ีในการจัดแนวเสียงประสานของเครื่องมือชนิดต่าง 

ๆ เป็นผู้คิดทำ�นองตอนเร่ิมของบทเพลง ท่อนโชว์เครื่องดนตรี 

และท่อนจบ นอกจากนั้นยังต้องคิดลูกรับ ลูกส่ง ลูกสอด ลูกขัด 

ให้สัมพันธ์กับทำ�นองเดิม เช่นเดียวกับ กิตติ ศรีเปารยะ (2537 

: 35) ที่กล่าวไว้ว่า การเรียบเรียงเสียงประสานเป็นกรรมวิธีที่

สำ�คัญอย่างหนึ่งในการสร้างสรรค์เสียงเพลงเสียงดนตรีออกสู่

ผู้ฟัง ลำ�พังทำ�นองเพลงหรือคำ�ร้องยังไม่สมบูรณ์พอ สำ�หรับการ

ฟังเพื่อให้ได้สุนทรียรส การเรียบเรียงเสียงประสานจะช่วยปรุง

แต่งเพิ่มสีสันให้กับบทเพลงทำ�ให้เกิดความไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น

		  ผลการศกึษายังพบอกีวา่ ในการสรา้งบทนำ�ของศิลปนิ

แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น เมื่อเลือกทำ�นองที่ไพเราะมาแล้ว ซึ่ง

ส่วนใหญ่จะดัดแปลงเป็นสัดส่วนหรือวลีสั้น ๆ บรรเลงซํ้า ๆ กัน 

แล้วนำ�มาต่อกันเป็นประโยคเพลง แสดงให้เห็นได้ว่า การนำ�

เอาท่วงทำ�นองหรือวลีส้ัน ๆ ท่ีดัดแปลงมาจากแนวทำ�นองเดิม 

สามารถเช่ือมต่อและส่งเข้าท่อนบทร้องได้อย่างต่อเน่ือง เกิด

ความไหลล่ืนไม่สะดุด นอกจากน้ี การทำ�โครงสร้างสำ�คัญใน

แต่ละบทเพลงของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ช่ืนเย็น พบว่า มี

หลายเพลงที่นำ�เอาบทนำ�มาเป็นบทเช่ือม และบทจบของเพลง 

ซ่ึงทั้งบทนำ� บทเช่ือม และบทจบเหล่าน้ัน ก็คือ ส่วนหน่ึงของ

ทำ�นองทีไ่ดถ้กูคดัเลอืก แลว้นำ�เอามาดดัแปลง และการทีผู่เ้รยีบ

เรียงนำ�เอาบทนำ�มาใชซ้ํา้ ๆ  ในบทเพลงจงึทำ�ใหผู้ฟ้งัรูส้กึคุน้เคย

และสามารถจดจำ�ทำ�นองเพลงได้ง่ายยิ่งขึ้น 

	  	 แนวทางการเรยีบเรียงเสียงประสานทัง้ 5 บทเพลง พบ

วา่ ศิลปนิแหง่ชาต ิประยงค์ ช่ืนเยน็ ใชว้ธิกีารเขียนเสียงประสาน

แบบแนวตั้ง โดยไม่ใช้แบบแนวนอน กล่าวคือ เมื่อต้องการเขียน

เสียงประสานให้กับแนวทำ�นองหลักตรงส่วนใดก็เขียนเสียง

ประสาน (Voice) ต่อลงมาตามคอร์ดในจังหวะเดียวกันหมด

ทุกเครื่องมือที่ต้องการทำ�เสียงประสาน แล้วค่อยเคลื่อนไปใน

จังหวะถัดไป ซึ่งการประสานเสียงในลักษณะแนวตั้งเป็นการทำ�

เสยีงประสานในวชิาการเรยีบเรยีงเสียงประสานทีศิ่ลปนิแหง่ชาติ

ประยงค์ ชื่นเย็น เล่าเรียนมาและนิยมใช้ในบทเพลงไทยลูกทุ่ง

และบทเพลงไทยสากลที่เคยเรียบเรียง โดยใช้กลุ่มเครื่องดนตรี
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ประเภทเปา่ ซึง่ไมเ่หมอืนลกัษณะการประสานเสยีงในแนวนอน

ที่นิยมใช้ในกลุ่มเครื่องสาย อาจกล่าวได้ว่าการประสานเสียงใน

ลักษณะแนวตั้ง จะให้คุณภาพเสียงที่หนักแน่น เพราะใช้ตัวโน้ต

ในคอร์ด ประกอบกบัใชเ้คร่ืองเปา่บรรเลงยิง่ทำ�ใหเ้พิม่ความแขง็

แรง ซึ่งเหมาะสมกับบทเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างเร็ว

	  	 นอกจากน้ียังพบอีกว่า การใช้คอร์ดในการเรียบเรียง

เสยีงประสานเพลงไทยลกูทุง่ของศลิปินแหง่ชาติ ประยงค ์ชืน่เยน็ 

จะใช้คอร์ดพื้นฐานเป็นส่วนใหญ่ โดยในแต่ละบทเพลงพบว่ามี

การใช้คอร์ดเพียงไม่กี่คอร์ด และยังพบว่าบทนำ�ทั้ง 5 บทเพลง

ใชค้อรด์เพยีงคอร์ดเดยีวเทา่นัน้ ซึง่การใชค้อรด์ในแตล่ะบทเพลง

ศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น พิจารณาจากแนวทำ�นองหลัก 

ดังที่ สุกรี เจริญสุข (2533 : 143) กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่

สืบทอดมาจากเพลงพื้นบ้าน ดังนั้น ลักษณะการเคลื่อนที่ของ

แนวทำ�นองเปน็ลกัษณะแคบ ๆ  คอ่ย ๆ  เปลีย่นอยา่งตอ่เนือ่ง โดย

เคลื่อนที่ในกลุ่มโน้ตของคอร์ดหลักเช่นเดียวกับ สมยศ สิงห์คำ�

(2539 : 207) ให้ความเห็นไว้ว่า เพลงลูกทุ่ง หมายถึง เพลงที่

สะท้อนวิถีชีวิต สภาพสังคม อุดมคติ และวัฒนธรรมไทย โดยมี

ท่วงทำ�นอง คำ�ร้อง สำ�เนียง และลีลาการร้อง การบรรเลงที่เป็น

แบบแผน มลีกัษณะเฉพาะ แนวทำ�นองของเพลงมคีวามเรียบงา่ย

เคลือ่นไหวซ้ําไปซ้ํามาคลา้ยวถิชีวีติทีเ่รยีบงา่ยของชาวชนบท จงึ

ทำ�ใหก้ารใชค้อร์ดของศิลปนิแหง่ชาต ิประยงค ์ชืน่เยน็ มลีกัษณะ

เปน็คอรด์พืน้ฐานเพยีงไมก่ีค่อรด์กเ็พือ่ตอ้งการรกัษาเอกลกัษณ์

ความเป็นไทยไว้ 

ข้อเสนอแนะเพื่อนำ�ผลการวิจัยไปใช้

	 จากผลของการศกึษาในครัง้นี ้ผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะท่ีอาจ

จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งต่อไปดังนี้

	 1. ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัย

 		  1.1 การศกึษาแนวคดิการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง

ไทยลูกทุ่งของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ในครั้งนี้ ผู้วิจัย

ได้ใช้หลักการเรียบเรียงเสียงประสานและทฤษฎีดนตรีสากลใน

การวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีหัวข้อดังต่อไปนี้ 1) คุณลักษณะของ

บทเพลง เครื่องดนตรีและหน้าที่ของเครื่องดนตรี 2) การเรียบ

เรยีงเสยีงประสาน โครงสรา้งสำ�คญัของบทเพลง การสรา้งดนตรี

ประกอบแนวทำ�นอง และการใช้คอร์ด 

 	 เพื่อทำ�การศึกษาวิจัยแนวคิดการเรียบเรียงเสียง

ประสานของของศลิปนิแหง่ชาต ิประยงค ์ชืน่เยน็ ทีไ่ดร้บัรางวลั

พระราชทาน ดา้นการเรยีบเรยีงเสียงประสานดนตรเีพลงไทยลกู

ทุง่ยอดเยีย่ม จำ�นวน 5 บทเพลงเทา่นัน้ แตย่งัมบีทเพลงอีกหลาย

เพลงทีเ่ปน็ผลงานของศลิปนิแหง่ชาต ิประยงค ์ชืน่เยน็ ทีส่ามารถ

นำ�มาศกึษาในหัวขอ้อืน่ ๆ  นอกเหนอืจากนี ้เพือ่หาลกัษณะเฉพาะ

หรือเอกลักษณ์ในแง่มุมอื่น ๆ เพื่อก่อให้เกิดความรู้ที่แตกแขนง

ออกไปได้อีกมากมาย

 		  1.2 ในการตั้งข้อสังเกตถึงสาเหตุที่ทำ�ให้ทั้งสอง

วัฒนธรรมดนตรี คือ ดนตรีแบบไทยและเนื้อร้องทำ�นองแบบ

ไทยกับหลักการทางดนตรแีละเครือ่งดนตรสีากลสามารถเขา้กนั

ได้อย่างกลมกลืน จนเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป ผู้วิจัยได้ศึกษาจาก

แนวคิดของผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรี ซึ่งเป็นที่ยอมรับของบุคคล

ในวงการดนตรนีำ�มาสรปุแล้วเปรยีบเทยีบกับแนวคิดของศิลปนิ

แห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ถ้ามีการศึกษาในรูปแบบอื่น ๆ อีก 

คงได้แนวคิดที่น่าสนใจและมีคุณค่าเพิ่มขึ้นอีกเป็นอย่างยิ่ง 

		  1.3 ควรศึกษาวิจัยกลุ่มตัวอย่างที่ขยายวงกว้างออก

ไป โดยศกึษาวจิยับทเพลงไทยสากล ทีไ่ดรั้บรางวลัพระราชทาน

อันเป็นผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของศิลปินแห่งชาติ 

ประยงค์ ชื่นเย็น เพื่อให้ได้ผลการศึกษาวิจัยที่ครอบคลุมและ

ชัดเจนยิ่งขึ้น

 	 2. ข้อเสนอแนะเพื่อการนำ�ไปใช้

 		  2.1 การศึกษาวิจัยการเรียบเรียงเสียงประสานของ

ของศิลปินแห่งชาติ ประยงค์ ชื่นเย็น ครั้งนี้ ผู้ที่มีความสนใจควร

มีความรู้พื้นฐานทางด้านทฤษฎีดนตรีสากลและหลักการเรียบ

เรียงเสียงประสาน รวมถึงการมีประสบการณ์ประกอบเข้าด้วย

ก็จะยิ่งสามารถวิเคราะห์ได้ละเอียดลึกลงไปอีก หรือศึกษาเพิ่ม

เติมในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงในแง่มุมอ่ืน ๆ เช่น 

การดรอป (Drop) การเกลาเสียงประสาน (Approach) และ

การจัดขนาดของวงดนตรี

 		  2.2 เรื่องราวของ “หางเครื่อง” หรือ นักเต้นประกอบ

การร้องเพลงลูกทุ่ง ถือได้ว่าเป็นส่ิงที่ขาดไม่ได้สำ�หรับวงดนตรี

ลูกทุ่งในปัจจุบัน เป็นเรื่องราวที่มีความน่าสนใจอย่างยิ่ง ที่ควร

จะทำ�การศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและการพัฒนาการ รวมถึงแง่

มุมอื่น ๆ 

 	  	 2.3 ผลการวิจัยครั้งนี้ ควรนำ�เสนอต่อผู้ที่เกี่ยวข้อง

กับวงการการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยลูกทุ่ง อาทิ 

นักประพันธ์เพลง ไว้เป็นข้อมูลประกอบการแต่งเพลง และเพื่อ

เป็นแนวทางในการศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานต่อไป 

 		  2.4 ควรนำ�ผลการวจิยัครัง้นี ้พมิพเ์ผยแพรแ่กผู่ท้ีส่นใจ

และนักศึกษาสาขาวิชาดนตรีในระดับอุดมศึกษา
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