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โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้ เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ
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จัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิตเพ่ือคัดเลือกลายต้นแบบ จ านวน 1 ลาย แล้ว
น าแบบลายต้นแบบที่ได้รับการคัดเลือก น ามาท าการออกแบบจัดโครงสีตามทฤษฎีสี จ านวน  10 
ชิ้นงาน น าไปให้ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น   จากนั้นผู้วิจัยท าการติดตามผลระหว่างการ
ผลิตขั้นการมัดหมี่และข้ันการทอการผลิต และท าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ  
ผลการวิจัยปรากฏว่า ผู้ผลิตผลิตผ้าไหมมัดหมี่โดยได้ตามแบบ จ านวน 3 ชิ้นงาน ใกล้เคียงกับแบบ 
จ านวน 2 ชิ้นงาน และแตกต่างจากแบบ จ านวน 5 ชิ้นงาน ทั้งนี้เป็นผลมาจากเฉดสีย้อมท่ีมีจ าหน่าย
ตามท้องตลาดไม่มีเฉดสีตรงกับแบบ และการไม่ใช้สีย้อมตรงตามแบบ  และพบว่าการจัดโครงสีที่
เหมาะสมกับผ้าไหมมัดหมี่สามารถใช้โครงสีแบบสีเอกรงค์ (Monochrome)   สีพหุรงค์แบบสีกลมกลืน 
(Harmony) โดยใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี  และสีพหุรงค์แบบสีตรงข้ามแท้ (Complementary 
Colors) ให้ผลงานที่ท าเกิดความงาม ร่วมสมัย และสะดวกต่อการผลิตเนื่องจากสีไม่มีค่าน้ าหนักของสีที่
ใกล้กันตามวงจรสีเกินไป โดยเสนอให้มีการใช้ค่าน้ าหนักของสีตรงข้ามแท้ที่แตกต่างกันหรือการเพ่ิมสี
กลางเพ่ือช่วยขับเน้นลวดลายบางส่วน หรือเพ่ือเพ่ิมมิติให้เกิดข้ึนกับลวดลาย เมื่อทดลองน าสีของลายผ้า
ไหมมัดหมี่ที่บรรพชนนิยมใช้ คือ สีน้ าเงิน เหลือง แดง เขียว มาจัดเรียงตามค่าน้ าหนักของสีในวงจรสีที่
แบ่งค่าน้ าหนักจากน้ าหนักเข้มสุด คือ สีม่วง (ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7)  
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ABSTRACT 
 

Research Project:    Designing Color Schemes for Contemporary Mudmee Silk 
Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Organization:  Buriram Rajabhat University  
Budget:            Research and Innovation for Transfer Technology to Rural 
Community Project, Office of the Higher Education Commission of Lower North-Eastern 
Region’s Higher Education Network, Office of the Higher Education Commission (OHEC), 
fiscal year 2014.  
 

 This research was a creative design research. The information derived from the 
research will be used as the information for developing the production plan and 
designs. The objectives of the study were to design the color schemes for Mudmee 
silk, try out the designs, and to follow up on the outcomes from the production 
process made by the local weaving fabric producers’ group in Buriram province. The 
research methodology was started from designing the color schemes and making the 
Mudmee silk patterns for disseminating to the local weaving fabric producers’ group in 
order to select one model pattern. Then the selected model pattern was used to 
design 10 pieces of work according to the color schemes based on the color theory. 
These 10 color scheme designs then were given to the Mudmee silk 
weavers/producers to produce the outcomes by using their local wisdom. After the 
designs were given, the researcher conducted the follow ups during the tying and 
weaving process, and compared the outcomes with the designs. The results from the 
study showed that the Mudmee silk producers could weave 3 pieces of Mudmee silk 
exactly as the determined designs, 2 pieces of Mudmee silk similar to the designs, and 
5 pieces of Mudmee silk differently from the designs. The reasons for this were dyeing 
colors that were available in the market did not match with the colors/shades in the 
designs and some Mudmee silk producers did not use the dyeing colors as determined 
in the designs. The results also showed that the color schemes which were suitable for 
Mudmee silk which provided the beautiful and contemporary looks as well as 
convenience in the production included monochromatic colors, harmonious colors by 
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using 2 colors on the side of the color wheel, and complementary colors because the 
values in the color wheel were not too close to each other. It was suggested that the 
different values of the complementary colors must be used or neutral colors must be 
added in order to highlight some of the patterns or to add more dimensions onto the 
patterns. When trying to arrange Mudmee silk dyeing colors used by our ancestors 
such as dark blue, yellow, red, green according to their values in the color wheel with 
value division from the darkest value to the brightest value: purple (level 1) to yellow 
(level 7), it was found that the local wisdom in terms of color using in Mudmee silk 
could be decoded as the value of Mudmee pattern colors were 3, 5, and 7.             
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บทที่ 1 

บทน า 
 

 โครงการวิจัย การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยมีความเป็นมาและความส าคัญของ
ปัญหาจากแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซึ่งมีรายละเอียดของ
วัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ระยะเวลาด าเนินการ  วิธีด าเนินการวิจัย  แผนการวิจัย  
และนิยามศัพท์  ดังนี้ 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 
วิวัฒนาการของการทอผ้าในประเทศไทย แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดที่จะระบุจุดก าเนิดของ

การทอผ้าในประเทศไทยก็ตาม แต่อาจกล่าวได้ว่า การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ที่สุดอย่าง
หนึ่งที่มนุษย์ในสมัยโบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้รู้จักท าข้ึนตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์   จวบ
จนกระท่ังสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงให้ความสนพระทัยในกิจการทอผ้าพื้นเมือง  
และทรงให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการทอผ้าพื้นเมือง โดยทรงเป็นผู้น าในการใช้ผ้าพ้ืนเมืองฉลอง
พระองค์ท้ังในขณะที่ประทับในประเทศ และในวโรกาสเสด็จเยือนต่างประเทศท าให้ผ้าพื้นเมืองของไทย
ได้มีโอกาสอวดโฉมต่อสายตาของชาวโลกและส าหรับในประเทศก็ท าให้ความนิยมในผ้าไทย ทั้งไหมและ
ฝ้ายกลับฟื้นคืนชีพขึ้นมาอีก และก าลังเจริญเติบโตอย่างงดงาม  ดังพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่พระราชทานเมื่อ 18 มกราคม พ.ศ.2542 ความว่า 

“การเลี้ยงไหมนอกจากจะเป็นการเสริมรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมที่เก่าแก ่
และดีงามของชาติไทยที่ได้สืบต่อกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  การ
พัฒนาการเลี้ยงไหมก็ต้องด าเนินต่อไป” 

ปัจจุบันประเทศไทยมีแนวคิดในการส่งเสริมการพัฒนาประเทศด้วย เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
(Creative Economy) ซึ่งเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการใช้องค์ความรู้ 
การศึกษา การสร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม  
การสั่งสมความรู้ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ ซึ่งจากข้อมูลของส านักงานคณะกรรมการ
พัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  มูลค่าของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทยคิดเป็นสัดส่วน 
10.83% ของ GDP ในปี พ.ศ.2549  และมีมูลค่าส่งออกถึง 289,000 ล้านบาท  ดังนั้น จึงเห็นได้ว่าการ
พัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทยย่อมเป็นทางออกส าหรับสถานการณ์เศรษฐกิจโลกในปัจจุบัน  
รัฐบาลจึงได้ประกาศพันธสัญญาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 4 ด้าน 12 ประการ ในวันที่ 31 สิงหาคม 
พ.ศ.2552  และคณะรัฐมนตรีได้มีมติเห็นชอบเมื่อวันที่ 15 กันยายน พ.ศ.2552 โดยมีเป้าหมาย 2 



2 

 

ประการ คือ  เพ่ือให้ประเทศไทยเป็นศูนย์กลางอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในภูมิภาคอาเซียน (Creative  
Industrial  Hub  of  ASEAN) และเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์  เพ่ือสนอง
แนวคิดดังกล่าวประกอบกับผู้วิจัยได้เล็งเห็นคุณค่าของภูมิปัญญาผ้าทอพ้ืนเมืองที่มีการสั่งสมองค์ความรู้
ในกระบวนการผลิตและรูปแบบของผลิตภัณฑ์หัตถศิลป์จนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของแต่ละถิ่นที่ และจาก
การศึกษาเดิมของผู้วิจัยพบว่า ผ้าทอพ้ืนเมืองในจังหวัดบุรีรัมย์ซึ่งมีประชากรสืบเชื้อสายจากสี่กลุ่มชาติ
พันธุ์หลัก  ได้แก่ กลุ่มไทยกวย  ไทยเขมร  ไทยโคราชและไทยลาว ท าให้วัฒนธรรมการทอผ้าของแต่
ละกลุ่มชาติพันธุ์อาจมีความเหมือนหรือความแตกต่างกันอันเป็นผลจากการถ่ายทอดภูมิปัญญาใน
แต่ละถิ่นส่งผลต่อลักษณะของผ้า ได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ส่วนใหญ่นิยมทอผ้าหางกระรอก สีของ
ลวดลายที่นิยมใช้ คือ โทนสีเขียว แดง และน้ าตาลเม็ดมะขาม บนสีพ้ืนที่มีน้ าหนักเข้ม เช่น สีด า กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยเขมรใช้ลวดลายขนาดเล็ก สีของลวดลายที่นิยมใช้ในการทอผ้า ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว
บนสีพ้ืนที่มีน้ าหนักเข้ม เช่น สีน้ าตาลเม็ดมะขาม สีแดงเข้มและในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี   กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยโคราชนิยมทอผ้าพื้นเรียบสีสด สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน  ด า และเขียว และกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยลาวนิยมทอผ้ามัดหมี่ มักเป็นลวดลายขนาดใหญ่  ในผ้าผืนหนึ่งส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 สี สีของ
ลวดลายที่นิยมมากคือ สีแดง เหลือง ขาว เขียว บนสีพ้ืนที่มีความสด (สมบัติ ประจญศานต์และคณะ.  
2546 ก : 58-64)  ทั้งนี้ ผู้ผลิตส่วนใหญ่จะท าการออกแบบลวดลายและสีสันตามแนวคิด รสนิยม และ
ความคุ้นชินของตนจึงท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้ส่วนใหญ่จ ากัดรูปแบบของลวดลายและสีสัน ซึ่งการศึกษาเดิม
ของผู้วิจัยพบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้
สีตามที่ตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ ไม่กล้าใช้สีหรือลายท่ีผิดแปลกไปจากเดิม  ขาด
เทคนิคการท าให้ผ้าสวยด้วยสีต่าง ๆ  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีท่ี
เข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี ในผ้าผืนเดียวกัน ไม่ค่อยมีการไล่ค่าน้ าหนักของสี  หรือ
การใช้น้ าหนักของสีที่เบา  หรือการใช้สีกลางเข้ามาช่วย (สมบัติ ประจญศานต์และคณะ.  2547 : 
169) ขณะที่ผู้บริโภคมีความต้องการสีสันที่หลาก หลายจากการศึกษาของสรัญญา ศรีสุวรรณ (2552) ที่
ศึกษาความคิดเห็นของผู้บริโภคกลุ่มอายุ 25-35 ปี พบว่าชอบผ้าไหมมัดหมี่จัดโครงสีแบบกลมกลืนชอบ
สีโทนร้อนและเย็น หลายคนที่ไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะผ้าดังกล่าวอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับผู้เฒ่า
ผู้แก่ แม้แต่คนวัยท างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการภาพลักษณ์การสวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว (กรม
ส่งเสริมอุตสาหกรรม,  ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วนอุตสาหกรรมสิ่งทอ.  2546 : 19)  
และการศึกษาของศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ (2555) ที่ระบุว่าผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนา
ลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและลวดลายสวยงามถูกใจ 
และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ  
ส่วนปัจจัยความหลากหลายด้านลวดลายมีความสัมพันธ์กับความถ่ีในการซื้อภายในระยะเวลา 3 ปีที่
ผ่านมาอย่างมีนัยส าคัญ (มาลิณี  ฤาชุตกุล. 2549 : 91-92)   และจากการศึกษางานวิจัยการออกแบบ
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ผ้าทอพ้ืนเมืองในประเทศไทยยังไม่เคยมีผู้ศึกษาการออกแบบสีตามหลักทฤษฎีสีเลย    ผู้วิจัยจึงเห็น
ความส าคัญว่าหากได้มีการออกแบบโครงสีส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ตามหลักทฤษฎีสีจะท าให้เกิด
แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้านที่ทรงคุณค่าทางภูมิปัญญาอันเป็นรากฐานทางวัฒนธรรมให้เกิด
คุณค่าความงามร่วมสมัยเกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ตามแนวคิดของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ สอดคล้องกับ
ยุทธศาสตร์การวิจัย (พ.ศ.2555-2559) ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยุทธศาสตร์ที่ 2 การสร้างศักยภาพ
และความสามารถเพ่ือการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่มีประเด็นการพัฒนาองค์ความรู้และต่อยอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่นเพ่ือเป็นพื้นฐานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนสามารถน าการออกแบบ
โครงสีไปประยุกต์ใช้กับลวดลายมัดหมี่ดั้งเดิมที่กลุ่มผลิตอยู่ หรือได้แนวทางการออกแบบลวดลายมัดหมี่
จากงานวิจัยไปใช้ในการสร้างสรรค์ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มต่อไป 

  
1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 

 
1.2.1 ออกแบบจัดโครงสีส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ 
1.2.2 ทดลองผลิตภัณฑ์ตามแบบและติดตามผลการผลิตจากกลุ่มผู้ผลิตผ้าทอพ้ืนบ้านใน

จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

1.3 ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 

ออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 ชิ้นงาน ดังนี้ 
1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนักอ่อนแก่

ของสีนั้น  จ านวน 2 ชิ้นงาน  
2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  

2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ชิ้นงาน  
2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ชิ้นงาน 

3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ชิ้นงาน 

- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet) 
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green) 
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange) 

3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ชิ้นงาน 
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- สีเหลือง กับสีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน 
- สีส้ม     กับ สีส้มแดง     เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีน้ าเงิน กับเขียวน้ าเงิน 
- สีแดง    กับ สีม่วงแดง    เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเขียว  กับเขียวเหลือง 

 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัย เชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน าไปใช้

ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้  โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย เป็น 8 ขั้นตอน  ดังนี้ 

 1.4.1 คัดเลือกลายลิขสิทธิ์เดิมของผู้วิจัย  หรือออกแบบลายใหม่ จ านวน 4 ลาย จัดท าลาย
ส าหรับการมัดหมี ่   
     1.4.2 เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต อ. กระสัง และกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  โดย
ประชุมเผยแพร่ผลงานการออกแบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 1.4.3 น าลายต้นแบบมาออกแบบจัดโครงสี10 แบบ และจัดท าแบบมัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้
คอมพิวเตอร์ 

 1.4.4 ผลิตผ้าไหมมัดหมี่  โดยผู้ผลิตกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ โดยผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีมี ให้ได้ตามแบบที่ผู้วิจัยออกแบบ ตั้งแต่กระบวนการเตรียมเส้นไหม ฟอก 
ย้อม มัดหมี่  ทอ ตกแต่งผิวสัมผัส ณ พื้นท่ี 

 1.4.5 ติดตามผลระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และข้ันการทอการผลิต ณ พื้นที่ 
1.4.6 จดลิขสิทธิ์ลายตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 ในนามของผู้วิจัยโดยยื่นต่อ

พาณิชย์จังหวัด   
1.4.7 เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบโดยใช้การประชุมแบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต    
1.4.8 จัดท ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และรายงานการเงิน ส่งต่อเครือข่ายอุดมศึกษาภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง  
 

1.5 ระยะเวลาท าการวิจัย  
 

การวิจัยครั้งนี้แบ่งกิจกรรมออกเป็น 8 กิจกรรม  โดยใช้ระยะเวลาท าการวิจัยรวม 10 เดือน นับจาก
การลงนามท าสัญญา  โดยมีแผนการด าเนินงานดังนี้ 
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1.6  นิยามศัพท์ 
 

กลุ่มผู้ผลิต กลุ่มทอผ้า    หมายถึง  กลุ่มศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ 

กิจกรรม 
ช่วงเวลา (เดือน) ผู้รับผิด

ชอบ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1.คัดเลือก/ออกแบบลาย             นักวิจัย 

2.เผยแพร่สู่กลุ่มผู้ผลิต ร่วม
คัดเลือกลายสู่การผลิต 

            นักวิจัย 

3.ออกแบบโครงสี และจัดท า
แบบลายส าหรับการมัดหมี ่

            นักวิจัย 

4.ทดลองผลิตผ้าไหมมัดหมี่
ตามแบบ 

            ผู้ผลิต 

5.ติดตามผลการผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ 

            นักวิจัย 

6.จดลิขสิทธิ์ลายและสิทธิบัตร
การออกแบบผลิตภัณฑ์ใน
นามของผู้วิจัย 

            นักวิจัย 

7.เปรียบเทียบผลงานผ้าไหม
มัดหมี่กับแบบ 

            นักวิจัย 

8.จัดท ารายงานวิจัยฉบับ
สมบูรณ์ และรายงานการเงิน 

            นักวิจัย 
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บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้มีการทบทวน
วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก าหนดค าค้น ดังนี้ 
 การจัดโครงสีตามทฤษฏีสี 

การออกแบบลวดลาย 
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
ความคิดเห็นของผู้ผลิตท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ 
ความคิดเห็นของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม  

 
2.1 การจัดโครงสีตามทฤษฎีสี 
 

          นกัวชิาการทางศิลปศึกษาหลายท่านได้เรียบเรียงทฤษฎีสีส าหรับผู้ศึกษาศิลปะเป็นพื้นฐาน  ดังนี้ 

         2.1.1 ความเป็นสีแท ้(Hue) หมายถึง สีท่ีอยู่ในวงจรสีทุกสี ท่ีไม่มีสีขาวหรือสีด าเข้าไปผสม  ความ
เป็นสีแท้ (Hue) แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
            1) แม่สี (Primary Colors)  หมายถึง สีท่ีเป็นพื้นฐานของสีอื่นๆ ซึ่งไม่สามารถสร้างขึ้นจากการ
ผสมของสีใดๆให้เกิดเป็นแม่สี มีคุณลักษณะของความเป็นสีแท้สูงท่ีสุด มี 3 สี คือ 
                 1.1) สีแดง    (Red : Crimson Lake) 
                 1.2) สีเหลือง (Yellow : Gamboge) 
                 1.3) สีน้ าเงิน (Blue : Prussion Blue) 
 

   

 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.1 แม่สี 
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  2) สีขั้นที่สอง (Secondary Colors) หมายถึง สีท่ีเกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีมี 3 สี 
คือ 
                   2.1) สีส้ม(Orange)    = สีแดง (Red)       + สีเหลือง (Yellow) 
                   2.2) สีเขียว(Green)   = สีเหลือง (Yellow) + สีน้ าเงิน(Blue) 
                   2.3) สีม่วง(Violet)     = สีแดง(Red)        + สีน้ าเงิน(Blue) 

 

 
   

ภาพที่ 2.2 สีขั้นที่ 2 
 

   3) สีขั้นที่สาม (Tertiary Colors)  หมายถึง สีท่ีเกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีกับสีขั้น
ท่ี 2 มี 6 สี คือ 
                    3.1) สีเขียวเหลือง      = สีเหลือง   +     สีเขียว 
                    3.2) สีเขียวน้ าเงิน      = สีน้ าเงิน   +     สีเขียว 
                    3.3) สีม่วงน้ าเงิน       = สีน้ าเงิน   +     สีม่วง 
                    3.4) สีม่วงแดง          = สีแดง      +    สีม่วง 
                    3.5) สีส้มแดง           = สีแดง      +    สีสัม 
                    3.6) สีส้มเหลือง        = สีเหลือง    +    สีส้ม 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.3 สีขั้นที่ 3 
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2.1.2 สีที่เป็นกลาง (Neutral Colors)  

สีท่ีเป็นกลาง คือ สีกลุ่มหนึ่งท่ีไม่ได้ถูกบรรจุไว้ในวงล้อสี เพราะเป็นสี ท่ีไม่ได้รับอิทธิพลใดๆ มา
จากสีอื่น ซึ่งก็คือ สีด า สีขาว และสีเทา แม้ว่าจะมีน้ าหนัก  ของสีเทาจ านวนมากมายไม่ส้ินสุด แต่แค่ 
เพียง น้ าหนักท่ี 256 ระดับ สายตาคนเรา ก็ไม่สามารถแยกความแตกต่างออกจากกันได้แล้ว ท าให้
มองเห็นเป็นแถบสีระหว่างสีด ากับสีขาวโดยไม่มี รอยต่อแต่อย่างใด สีเทา ได้ช่ือว่าเป็นสีกลาง ก็เพราะ
เป็นสีท่ีไม่มีลักษณะ เฉพาะส่วนตัว ท าให้ชุดของสีประกอบไป ด้วยสีเทาท้ังหมดจะดูค่อนข้าง จืดชืด ไม่
เร้าอารมณ์ อย่างไรก็ตาม สีเทาก็จะไปรับเอาลักษณะจากสีท่ีอยู่ล้อมรอบนั่นเองเป็นเหตุให้ศิลปินส่วน
ใหญ่หลีกเล่ียงการใช้สีเทา เพราะผลท่ีได้รับจากสีอื่นนั้น ไม่คงท่ี ยากต่อการควบคุม  

2.1.3 การจัดโครงสี (Color Schemes) คือ การใช้สีตามหลักการทางศิลปะเพ่ือให้เกิดคุณค่าความงาม 

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) หมายถึง การใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของ

น้ าหนักอ่อนแก่ของสีนั้นจากระดับอ่อนสุด (Lightness) ไปจนถึงความเข้มสุด โดยใช้วิธีของ Tint, 

Neutral และ Shade 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.4 สีเอกรงค์ 
 

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic)  หมายถึง การใช้สีหลายๆสี ประกอบเป็นโครงสี ได้แก่  
                     2.1) สีที่อยู่ในตระกูลเดียวกัน (Color Family) หมายถึง สีท่ีมีส่วนผสมของแม่สีวัตถุ
ธาตุ เป็นหลักแบ่ง ออกเป็น 3 ตระกูลคือ 
                          2.1.1) ตระกูลสีเหลือง (Yellow Family) ประกอบด้วย เหลือง-ส้มเหลือง-ส้ม-
ม่วงแดง-เขียว-เขียวเหลือง 
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ภาพที่ 2.5 สีตระกูลเหลือง 
 

       2.1.2) ตระกูลสีแดง (Red Family) ประกอบด้วย แดง-ส้มแดง-ส้ม-ม่วงแดง-
ส้มเหลือง-ม่วง-ม่วงน้ าเงิน 

 
ภาพที่ 2.6 สีตระกูลแดง 

 
        2.1.3) ตระกูลสีน้้าเงิน (Blue Family) ประกอบด้วย น้ าเงิน-ม่วงน้ าเงิน-ส้ม

เหลือง-ม่วงแดง-เขียวน้ าเงิน-เขียว-เขียวเหลือง 
 

 
 

 ภาพที่ 2.7 สีตระกูลน้ าเงิน 
 

2.2) สีที่อยู่ในวรรณะเดียวกัน (Tone) หมายถึง กลุ่มของสีท่ีให้ความรู้สึก แตกต่างกันใน
วงจรสี ได้แก่ 

                       2.2.1) สีวรรณะร้อน (Warm Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีท่ีมีส่วนผสมของสีแดง
และรวมท้ังสีเหลืองด้วยให้ความรู้สึกตื่น เต้น รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีท่ีมีความสดใส และร้อนแรง มีสี 7 สี คือ 
เหลือง-ส้มเหลือง- ส้ม-ส้มแดง-ม่วง-แดง- ม่วงแดง 

ภาพที่ 2.8 สีวรรณะร้อน 
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                       2.2.2) สีวรรณะเย็น (Cool Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีท่ีมีส่วนผสมของสี
น้ ามันและรวมท้ังสีเหลืองด้วย ให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบ ชุ่มช่ืน สบายตา เฉ่ือยชา มี 7 สี คือ เหลือง-
เขียวเหลือง-เขียว-เขียวน้ าเงิน-น้ าเงิน-ม่วงน้ าเงิน-ม่วง ส าหรับสีเหลืองและสีม่วง อนุโลมให้อยู่ได้ท้ังสอง
วรรณะ 

 
ภาพที่ 2.9 สีวรรณะเย็น 
 
               2.3 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  หมายถึง สีสองสีท่ีอยู่
ตรงข้ามกันบนวงจรสี ให้ความรู้สึกท่ีขัดแย้งกันอย่างรุนแรง มี 6 คู่คือ 
                   1) เหลือง (Yellow)                   กับ          ม่วง(Violet) 
                   2) แดง (Red)                          กับ          เขียว(Green) 
                      3) น้ าเงิน (Blue)                      กับ         ส้ม(Orange) 
                      4) ส้มเหลือง(Yellow-Orange)     กับ         ม่วงน้ าเงิน (Blue-Green) 
                      5) ส้มแดง (Red-Orange)           กับ         เขียวน้ าเงิน (Blue-Green) 
                      6) เขียวเหลือง (Yellow-Green)   กับ         ม่วงแดง (Red-Violet) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.10 สีตรงข้าม 
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          วิธกีารใช้สีคู่ (Double Complementary) แบ่งออกได้เป็น 3 วิธีคือ  

                2.3.1 สีคู่ตรงข้ามที่ใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  หมายถึง การใช้สีสองสีท่ี
ติดกัน กับสีคู่ตรงกันข้ามของ สองสีนั้นในวงจรสีได้แก ่
                 สีเหลืองกับสีส้มเหลือง  เป็นสีคู่      ตรงข้ามกับสีม่วง   กับม่วงน้ าเงิน 
                 สีส้ม   กับ สีส้มแดง     เป็นสีคู่      ตรงข้ามกับสีน้ าเงิน กับเขียวน้ าเงิน 
                 สีแดง  กับ สีม่วงแดง    เป็นสีคู่     ตรงข้ามกับสีเขียว  กับเขียวเหลือง  

ภาพที่ 2.11 สีตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน 
 

2.3.2 สีหนึ่งกับสีที่อยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี (Split Complementary) หมายถึงการ
ใช้สีหนึ่งกับสี สองสีท่ีอยู่ข้างสีคู่ตรงข้ามกันสองสี (โดยไม่ใช้สีคู่ตรงข้ามของสีนั้น) เป็นการใช้สีท่ีลดการ  
ตัดกันหรือลดความขัดแย้งกันอย่างรุนแรง 
                สีเหลือง         ใช้กับ        สีม่วงแดง      -     สีม่วงน้ าเงิน (ไม่ใช้สีม่วง)  
                สีแดง            ใช้กับ        สีเขียวเหลือง   -    สีเขียวน้ าเงิน (ไม่ใช่สีเขียว) 
                สีน้ าเงิน         ใช้กับ        สีส้มแดง        -     สีส้มเหลือง (ไม่ใช้สีส้ม)  
 
 
 
 
 
 
 
                 
 
ภาพที่ 2.12 สีหนึ่งกับสีท่ีอยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี 
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2.3.3 สีที่อยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี (Tetrad) หมายถึง การใช้สีท่ีห่างเป็นระยะ
เท่าๆ กัน  4 สี ในวงจรสี นั้นคือการใช้สีคู่ตรงข้าม 2 ชุดนั้นเอง   การใช้สีเขียว-ส้มเหลือง-แดง-ม่วงน้ า
เงิน  นั้นก็คือการใช้สีคู่ตรงข้าง 2 ชุด ได้แก่ สีเขียว- แดง, สีส้มเหลือง-ม่วงน้ าเงิน 

 
   

ภาพที่ 2.13 สีท่ีอยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี 
 

2.4 สีที่อยู่ในสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triad) หมายถึง การใช้สีท่ีอยู่ในรูปสามเหล่ียมด้าน
เท่าใน วงจรสีเป็นการใช้สีไม่ตัดกันรุนแรงนัก เช่น แดง - เหลือง - น้ าเงิน - ส้มแดง - เขียวเหลือง –ม่วง
น้ าเงิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่2.14 สีท่ีอยู่ในสามเหล่ียมด้านเท่า 
 

2.5 สภาพสีส่วนร่วม (Tonality)  จะเห็นว่างานศิลปะแต่ละช้ินล้วนมีอิทธิพลของสีใดสีหนึ่ง 
มีอ านาจครอบง าสีอื่นหมด  แม้ว่าจะมีสีอื่นเด่นชัดในบางส่วนก็ตาม สีครอบง านี้เรียกว่า "สภาพสีส่วนรวม" 
ซึ่งจะท าให้ภาพเกิดเอกภาพ สมบูรณ์น่าดูยิ่ง วิธีใช้สภาพสีส่วนรวม(Tonality) อาจแบ่งได้เป็น 2 อย่างคือ 

                        2.5.1 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยมีสีใดสีหนึ่งแผ่กระจายเต็มไปท้ังภาพ แต่สีเหล่านี้ไม่
สามารถมีอิทธิพลข่มสีหลักซึ่งเป็นสีส่วนใหญ่ 
                        2.5.2 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยผสมผสานกันด้วยสี เช่น ใช้สีแดง และสีเหลือง ระบายเป็น
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จุดๆ สลับกันจนเต็มภาพ  เมื่อดูรวมๆ จะพบว่าสภาพสีส่วนรวมจะเป็นสีส้ม  

2.6 ความเด่นของสี (Intensity)  คือ สภาวะความเด่นของสีแท้ข่มสีแวดล้อมอื่นๆ ท่ีจะ
ปรากฏเด่นออกมานั้น จะต้องเป็นสีสดท่ีแวดล้อมด้วยสีหม่น ลองสังเกตจากปรากฏการณ์ในธรรมชาติใน
ยามเย็น ท้องฟูาสลัวๆ สีส่วน ใหญ่ในบรรยากาศจะเป็นสีเทา-ด า แต่เมื่อปรากฏแสงอาทิตย์  ยามอัสดง
สาดส่องมาบนก้อนเมฆ เป็นสีเหลือง ส้ม สีเหล่านี้จะเด่นงามข้ึนและเมื่อบรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สี
เหลือง ส้ม นี้จะ เด่นงามข้ึนและเมื่อ บรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สีเหลือง ส้ม นี้จะยิ่งดูสดใสขึ้น 

การลดความสดใสของสีแท ้สามารถจ าแนกได้ 3 วิธีคือ 
         1) ผสมสีแท้ด้วยสีขาว เรียกว่า Tint เพื่อลดความเข้มของสีแท้ โดยให้น้ าหนักของสีออกไปทางสี
ขาว 
         2) ผสมสีแท้ด้วยสีด า เรียกว่า Shade เพื่อลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้ าหนักของสีเพิ่มความ
เข้มไปทางสีคล้ า หรือด า 
         3) ผสมสีแท้ด้วยสีกลาง เรียกว่า Neutral เพื่อลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้ าหนักของสีไปทางสี
กลาง 

 
2.2 การออกแบบลวดลาย  

 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา ( 2538 : 83-112) กล่าวถึงประเภทของลวดลายท่ีแบ่งตามโครงสร้าง

ของลวดลาย ได้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ดังนี้  
1) ลายท่ีมีลักษณะเป็นแถบ    

1.1) ลายแถบแนวนอน   เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันในแนวนอน  
1.2) ลายแถบแนวตั้ง  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันยาวตามแนวตั้ง 
1.3) ลายแถบแนวเฉียง   เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันเอียงจากแนวไปทางใด

ทางหนึ่ง 
1.4) ลายแถบลักษณะเส้นหยกหรือเส้นซิกแซก เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกัน

ในลักษณะสลับฟันปลา  
1.5) ลายแถบลักษณะตาหมากรุก   เกิดจากการผูกประกอบลายลงในพื้นท่ีท่ีเป็นช่อง

ส่ีเหล่ียมตารางเล็กๆ ท่ีเท่ากัน โดยสลับลายกับช่องว่างเหมือนตารางหมากรุก  
 1.6) ลายแถบลักษณะขั้นบันได เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันลดหล่ันกันเป็น 

ล าดับไปตามแนวเฉียง 
2) ลายท่ีมีลักษณะเป็นแผ่นผืน  เกิดจากการจัดประกอบตัวลายหรือแม่ลายต่อเข้าด้วยกันจน

เต็มพื้นท่ีต่อเนื่องสัมพันธ์กันโดยมีการก าหนดพื้นท่ีเป็นส่วนย่อยอาจแบ่งด้วยรูปเรขาคณิต หรือแบ่ง
ตามลักษณะลายแถบ  
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3) ลายท่ีมีลักษณะเป็นรูปแบบเฉพาะ เกิดจากการจัดประกอบตัวลายโดย  
3.1) แบ่งลายจากเส้นรัศมีหรือเส้นทแยงมุม  
3.2) แบ่งลายโดยสร้างรูปร่างเดียวกันซ้อนคู่ขนาน ลงภายในให้มีขนาดเล็กลง 

เลอสม   สถาปิตานนท์. ( 2537 : 93-98)  กล่าวถึง โครงสร้างของภาพที่มีลักษณะ 7 
ลักษณะ ดังนี้  

1. โครงสร้างท่ีมีแบบแผน ( formal  structure)  ประกอบด้วยเส้นโครงสร้างในลักษณะ 
การแบ่งส่วน  จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้นช่องว่างท่ีเท่าๆ กัน  ในลักษณะการจัดองค์ประกอบท่ี
ซ้ ากัน 

2. โครงสร้างกึ่งมีแบบแผน ( semi-formal  structure) จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้น
ช่องว่างท่ีเท่ากันในลักษณะการจัดองค์ประกอบท่ีซ้ ากันแต่ยังประกอบด้วยความผิดปกติอยู่บางช่วง 
เช่น การเว้นระยะห่างบางส่วนไม่เท่ากัน  หรือมีการเปล่ียนรูปร่าง ขนาดของรูปร่างบางส่วน  แต่
ยังคงความเป็นระเบียบของการจัดองค์ประกอบส่วนใหญ่อยู่  

3. โครงสร้างไม่มีแบบแผน ( informal  structure)  จะไม่มีเส้นโครงสร้าง  จัดระบบอย่าง
อิสระ ไม่แน่นอน  จัดวางองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์ในระยะห่างท่ีไม่แน่นอน  

4. โครงสร้างท่ีไม่ชัดเจน ( inactive  structure) จะไม่มีเส้นโครงสร้างท่ีมองเห็นได้  เป็น
เส้นโครงสร้างในความนึกคิดเป็นเพียงแนวทางในการจัดวางรูปร่างให้อยู่ในระบบ  

5. โครงสร้างท่ีชัดเจน ( active  structure)  จะมีเส้นโครงสร้างท่ีมองเห็นได้เป็นกรอบของ
รูปร่างแต่ละหน่วย เสมือนเป็นกรอบเล็กๆ ล้อมรูปร่างแต่ละหน่วย  

6. โครงสร้างท่ีมองไม่เห็น ( invisible  structure)  จะมีเส้นโครงสร้างท่ีมองไม่เห็น ถึงแม้
บางส่วนของรูปร่างจะถูกเฉือนออกไปด้วยเส้นโครงสร้างก็ตาม  เส้นแนวตัดนั้นชัดเจนเนื่องมาจาก
สามารถเห็นแนวตัดบนรูปร่างขององค์ประกอบอย่างมีระบบ  แต่ไม่สามารถมองเห็นเส้นโครงสร้างท่ี
มีความหนาได้  

7. โครงสร้างท่ีมองเห็นได้ ( visible  structure) จะมีเส้นโครงสร้างท่ีมองเห็นได้และมอง 
เห็นความหนาของเส้นได้จนรวมกับรูปร่างแต่ละหน่วยจนกลายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

ประเสริฐ  ศีลรัตนา ( 2538 : 24-36) กล่าวถึงส่วนประกอบของลาย คือ ลวดลายท่ีมีการจัด
ประกอบจากส่วนย่อยเข้าด้วยกันให้สัมพันธ์เป็นรูปแบบท่ีแสดงเนื้อหาเรื่องราวต่างๆ นั้นแต่ละ
องค์ประกอบจะมีคุณลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกัน และสามารถกระตุ้นเร้าความรู้สึกจากการรับรู้ให้
แตกต่างกันออกไป  ส่วนประกอบของลาย  มีดังนี้  

1) ตัวลาย   เกิดจากเส้นหรือรูปจัดประกอบข้ึนเป็นลาย  
2)  ขนาดสัดส่วน  เป็นคุณลักษณะท่ีเป็นเกณฑ์เปรียบเทียบความหนา บาง ส้ัน หนัก เบา 

เล็ก ใหญ่ บ่งบอกถึงสภาพอัตราส่วนสัมพันธ์ระหว่างตัวลาย   หรือตัวลายกับบริเวณว่าง  
3) ช่วงจังหวะ   เป็นช่องว่างระหว่างลายแต่ละตัว  
4) บริเวณว่าง   เป็นพื้นภาพหรือฉากหลังของตัวลาย  
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5) ทิศทาง   เป็นคุณลักษณะท่ีบ่งช้ีถึงแนวโน้มการเคล่ือนไหวของตัวลาย  
6)  ตัวเสริมประกอบลาย  เป็นองค์ประกอบทางศิลปะอื่นท่ีมาเสริมให้ลวดลายมีความ

สมบูรณ์ เช่น พื้นผิว  แสงเงา  สี  ฯลฯ  
อ้อยทิพย์   พลศรี  (2545 : 53-72) กล่าวถึงแนวทางในการออกแบบลวดลายท่ีส าคัญ คือ  
1)  การสร้างแบบจากแม่ลาย ( motif) คือ การสร้างลายธรรมดาท่ีลักษณะเรียบง่ายข้ึนเพียง 

1 รูปแล้วผูกเป็นลวดลายต่างๆด้วยวิธีการ เช่น การเรียงล าดับ  การสลับซ้ายขวา  การหมุนรอบจุด  
จนท าให้เกิดลวดลายใหม่ได้ต่อไปอีก  

2)  การใช้จังหวะ เป็นการซ้ าของหน่วยหรือการสลับกันของหน่วยกับช่องไฟ  โดยอาจเป็น
การซ้ าในจังหวะท่ีเท่ากัน  การซ้ าในจังหวะท่ีไม่เท่ากัน  การซ้ าจังหวะสลับกันของหน่วย  การซ้ า
จังหวะโดยการเน้นหน่วยใดหน่วยหนึ่งด้วยสี หรือลักษณะผิว หรือลักษณะท่ีแตกต่างจากหน่วยอื่น  
การซ้ าจังหวะแบบทับซ้อน  และการซ้ าจังหวะแบบล่ืนไหลให้มีความต่อเนื่องจนรู้สึกเคล่ือนไหว  

3) การใช้ภาพและพื้น  
4) การใช้การลดหล่ันด้วยขนาดจากใหญ่ไปหาเล็กหรือเล็กไปหาใหญ่  
5) การใช้ตารางหลายๆ หน่วยแล้วสร้างลวดลายลงในแต่ละตาราง  
6)  การใช้ความใกล้ชิด  เป็นการจัดวางหน่วยต่างๆ ท่ีเช่ือมร้อยต่อกันจะขาดหน่วยใดหน่วย 

หนึ่งไม่ได้   
7)  การใช้หลักการต่อลวดลายแบบแนวนอน  แบบแนวตั้ง  แบบเส้นฟันปลา  แบบแนว

เฉียง  แบบตารางหมากรุก  แบบข้ันบันได และการต่อลายโดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต เช่น ต่อลาย
ในลักษณะสามเหล่ียม ลักษณะหกเหล่ียม  ลักษณะส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน  ลักษณะวงกลม  ลักษณะ
รูปพัด 

รจนา  จันทราสา และคณะ ( 2553 : 16-20)  กล่าวถึงวิธีผูกลาย มีวิธีการดังนี้  
1) การเรียงล าดับ ( translation  in  steps) เป็นการน าลวดลายต้นแบบนั้นมาเรียงล าดับ

ในลักษณะการซ้ าของรูปร่าง ( repetition) เป็นการซ้ าในจังหวะเท่ากัน คือการก าหนดหน่วยตั้งแต่
สองหน่วยขึ้นไป เป็นการก าหนดช่องไฟให้มีช่องว่างระหว่างหน่วยเท่าๆ กัน  

2) การสลับภาพซ้ายขวา ( reflection  about  a  line) เป็นการวางลวดลายต้นแบบใน
ลักษณะสะท้อนกระจกเงา ภาพจะกลับจากซ้ายเป็นขวา  

3) การหมุนรอบจุด ( rotation  about  a  point)  เป็นการวางลายต้นแบบรอบจุด
ศูนย์กลางจุดหนึ่งในลักษณะของภาพหมุนอาจวางซ้ ากัน 2-8 ช้ิน ซึ่งจะให้ลักษณะท่ีแตกต่างกัน
ออกไป 

4) การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ ( reflection  and  translation) เป็นการน าแบบสลับ
ซ้ายขวาตามหลักการที่ 2 แล้วน ามาเรียงล าดับอีกครั้งตามหลักการที่ 1 ภาพที่ได้จะมีลักษณะเหมือน
ภาพที่สะท้อนจากผิวน้ าหรือกระจก  
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5) การซ้ าจังหวะสลับกัน คือ การจัดจังหวะท่ีมีรูปแบบอย่างน้อย 2 ชุดขึ้นไป ให้มีลักษณะท่ี
แตกต่างกัน จัดวางสลับกันซึ่งจะมีระยะห่างเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้  การต่อลวดลายแบบเส้นหยัก
หรือซิกแซ็ก  เป็นลวดลายท่ีมีลักษณะแนวหยักขึ้นลงท ามุมต่อกันในแถวเดียวกัน  โดยแต่ละแถวจะ
อยู่ในลักษณะขนานกันตลอดแนว  

6) การผสมระหว่างเรียงล าดับ  สลับซ้ายขวา  และหมุนรอบจุด  เป็นการออกแบบลวดลาย
โดยผสมผสานหลักการดังกล่าวข้างต้น เพื่อสร้างเป็นลวดลายข้ึนใหม่  

7) การจัดวางแบบต่อเนื่อง คือ การจัดจังหวะของหน่วยแต่ละหน่วยให้มีความต่อเนื่องกัน  
ท าให้เกิดการเช่ือมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งอาจเป็นล าดับข้ันของเส้น  สี  รูปทรง  หรือ
น้ าหนักโดยไม่มีช่องว่างมาค่ัน บางครั้งให้ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของลวดลาย  

8) การใช้การลดหล่ัน  คือ  การจัดวางหน่วยในการสร้างลวดลายให้มีลักษณะลดหล่ันกัน
โดยใช้รูปแบบท่ีซ้ าๆ กัน มาจัดวางให้เกิดการลดหล่ันจากขนาดเล็กไปหาใหญ่ หรือจากขนาดใหญ่ไป
หาเล็กสลับกันแล้วแต่ลักษณะของผลงาน  ซึ่งในการลดหล่ันนี้อาจจะใช้ค่าน้ าหนัก  สี มาช่วยให้เกิด
มิติเพิ่มข้ึนก็ได้  

9) การต่อลายแบบเฉียง  เป็นการจัดวางลวดลายในแนวเส้นเฉียงต่อกันเป็นแถวจนสุด
ช้ินงาน  และแต่ละแถวก็จะวางลวดลายขนานกับแถวตลอดแนวเช่นกัน  

10.การต่อลวดลายแบบข้ันบันได  เป็นการจัดวางลวดลายให้มีการยกระดับของหน่วยขึ้น
เป็นระดับเท่าๆ กันไปเรื่อยๆ เหมือนขั้นบันได  โดยยึดโครงสร้างส่ีเหล่ียมให้มีมุมต่อมุมเช่ือมต่อกัน  

 

2.3 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
 

ผ้ามัดหมี่มีกรรมวิธีการทอผ้าท่ีใช้เทคนิคการมัดและการย้อม ท่ีเรียกว่า มัดย้อม (tie dye) เริ่ม
จากน าเส้นด้ายหรือไหมมาก าหนดลวดลาย  โดยการใช้เชือกกล้วยหรือภายหลังใช้เชือกฟางหรือ
พลาสติกอ่อนผูกมัดรัดบางส่วนของเส้นฝูายหรือไหมเพื่อไม่ให้สีย้อมซึมติดตรงส่วนท่ีมัดไว้  เส้นฝูายหรือ
ไหมส่วนท่ีไม่ได้มัดจะติดสีตามลายท่ีก าหนด  การมัดหมี่จะยากง่ายต่างกันขึ้นอยู่กับความซับซ้อนของ
ลวดลายและการก าหนดสีสันท่ีต้องการ เพราะถ้าท าลวดลายสลับซับซ้อนก็ต้องมัดถี่และมัดมากขึ้น และ
ถ้าต้องการสีสันหลายหลากก็ต้องมัดแล้วย้อมหลายครั้งตามต าแหน่งสีต่างๆ มากครั้ง โดยย้อม
เรียงล าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบ ตามลวดลายท่ีก าหนด  เช่น ผ้าท่ีออกแบบลายไว้มี 5 สี ต้องท า
การมัดย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น  หลังจากนั้นจึงน าด้ายกรอเข้าหลอดตามล าดับ แล้วน าไปทอจะเกิดลวดลาย
บนผืนผ้าท่ีมีลักษณะคลาดเคล่ือนเหล่ือมล้ า  อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมัดหมี่ การทอผ้าชนิดนี้จึงต้อง
อาศัยความช านาญในการมัดย้อมและทอเป็นอย่างมาก ผู้มัดจะต้องมีความเข้าใจและมีความช านาญท้ัง
ในด้านลักษณะรูปแบบของลวดลายและหลักวิธีการผสมสีเป็นอย่างดีจึงจะได้ลวดลายท่ีสวยงามด้วยสีสัน
ตามท่ีต้องการ ผ้ามัดหมี่มีอยู่หลายชนิด ได้แก่ มัดหมี่เส้นพุ่ง มัดหมี่เส้นยืน และมัดหมี่เส้นพุ่งและเส้นยืน   
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การทอผ้าไหมมัดหมี่ของชาวจังหวัดบุรีรัมย์นั้น นิยมใช้ลวดลายเก่าแก่ดั้งเดิมท่ีสืบทอดต่อกันมา 
แต่ก็มีการปรับปรุงพัฒนาลายใหม่ๆข้ึนมาให้สวยงาม เหมาะแก่ความต้องการของตลาด ซึ่งยังคงใช้
ลวดลายด้ังเดิมเป็นองค์ประกอบส าคัญอยู่ ซึ่งผ้ามัดหมี่ นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

1) มัดหมี่ธรรมดา เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น โดยเน้นการเพิ่มลวดลายท่ีตีนซิ่นให้สวยงาม  
2) มัดหมี่ตีนแดง หรือซิ่นตีนแดง หรือท่ีชาวบ้านเรียกกันว่า  “ซิ่นหมี่รวด” เป็นผ้าท่ีมี

เอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวนาโพธิ์และพุทไธสง ซึ่งไม่ปรากฏในท้องถิ่นอื่นๆ ลักษณะของมัดหมี่ตีนแดง
คือ หัวซิ่นและตีนซิ่นจะย้อมเป็นสีแดง  ตัวซิ่นเป็นพื้นด า  สีสันของผ้ามัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มี
เขียวปนบ้าง  ลวดลายท่ีทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่าด้ังเดิม ซึ่งมีกรรมวิธีการทอยุ่งยากกว่ามัดหมี่ชนิดอื่น 
ชาวบ้านจึงไม่ค่อยนิยมและเกือบจะสูญหายไป  แต่ได้รับการส่งเสริมและรณรงค์จึงท าให้การทอผ้า
มัดหมี่ตีนแดงกลับมาเป็นท่ีนิยมอีกครั้ง  

3) มัดหมี่ค่ันข้อ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “ซิ่นค่ัน” เป็นการทอมัดหมี่ลายขนาดเล็กสลับกับไหม
สี หรือ ไหมควบ  

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542 : 2789-2794)  กล่าวถึงการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ในภาคอีสาน แบ่งลักษณะลายเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ ลายเรขาคณิต  และลาย
ธรรมชาติ  ดังนี้ 

ก.ลายเรขาคณิต  การผูกลวดลายมัดหมี่นิยมจัดลายให้เป็นไปตามเส้นทแยงมุม และ
องค์ประกอบของลายจะจัดเป็นทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน หากเป็นลายพื้นฐานก็จัดรูปส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูนวางเป็นระยะๆ ตามเส้นทแยงมุมของผ้า  ดอกส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนมีท้ังขนาดเล็ก ขนาดกลาง
และขนาดใหญ่ หากเป็นขนาดใหญ่มักจะมีลายส่ีเหล่ียมขนาดเล็กอยู่ด้านในรูปส่ีเหล่ียมในการจัด
ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ซึ่งลวดลายพื้นฐานมี 7 ลาย คือ 

1.หมี่ข้อ (หมี่ข้อตรง  หมี่ข้อหว่าน)  หมี่ข้อ คือ ท าลายเป็นจุดๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า  นั่นคือ 
มัดเส้นด้ายเป็นเปลาะตามล าของเส้นด้าย  โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม  หมี่ข้อเป็นลายพื้นฐานท่ีมี
ขนาดเล็กท่ีสุด  หมี่ข้อตรง คือการวางลวดลายตามแนวผ้า  หมี่ข้อหว่าน คือ การวางลวดลายตามแนว
เส้นทแยงมุม 

2.หมี่หมากจับ  เป็นลวดลายส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนใช้วิธีมัดหมี่รวบ 3 ล า โดยให้ล ากลางมี
ขนาดสูงกว่า 2 ล าด้านข้าง  จะได้ทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน และจะวางระยะช่องไฟไปตามเส้นทแยงมุม 
หากมีเส้นทแยงเช่ือมโยงลายหมี่หมากจับตามแนวทแยงจะเรียกว่า  ลายหมากจับหว่าน  บางท้องถิ่น
เรียกว่า ลายหมากจับเครือ 
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3.หมี่โคม  เป็นลวดลายส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนขนาดใหญ่กว่าหมี่หมากจับ  ถ้าเป็นหมี่โคมห้าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้างๆยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน หมี่
โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้
ลดหล่ันขนาดตามล าดับ จะได้รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน  บางแห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคม
เก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า 
หมี่กง (หมี่กงห้า  หมี่กงเจ็ด  หมี่กงเก้า) 

4.หมี่กงน้อย  ท าเช่นเดียวกับหมี่โคม  เพียงแต่จะเว้นช่องไฟส่วนในเพื่อให้เป็นลายเล็กๆ ซ้อน
อยู่ในลายนอก  เรียกว่า หมี่กงน้อย  ซึ่งจะมีหลายขนาด เรียกตามจ านวนล า เช่น หมี่กงน้อยห้าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล า หมี่กงน้อยเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่กงน้อยห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า คือผูกด้าย 
7 ล า และเว้นช่องไฟตรงกลางด้าย  หมี่กงน้อยเก้า  มีขนาดใหญ่  ผูกด้าย 9 ล ามักเว้นช่องไฟตรงกลาง
ขนาดใหญ่ขึ้น 

5.หมี่ดอกแก้ว  ท าลวดลายเป็นดอก นั่นคือ ตัดมุมแหลมของด้านเหล่ียมออก ส่วนใหญ่จะมัด
ด้าย 7 ล า โดยให้ 3 ล ากลางมีขนาด 5 ส่วน (ไม่ยาว 7 ส่วนเหมือนหมี่กงและหมี่โคม) เสมอกัน และล า
ท่ีอยู่ถัดออกมาท้ังสองด้านมีขนาด 3 ส่วน ล าท่ีอยู่ชายนอกท้ังสองด้านยาว 1 ส่วน ฉะนั้นหมี่ดอกแก้วจึง
มีลักษณะกลมๆ คือย่อมุมไม้สิบสอง มีท้ังหมี่ดอกแก้วทึบ (เป็นจุดกลมท้ังดอก) และหมี่ดอกแก้วโปร่ง 
(คือเว้นดอกกลางให้มีสีเหลืองสีพื้น)หมี่โคมห้าจะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้างๆ
ยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาด
ใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้ลดหล่ันขนาดตามล าดับ จะได้รูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน  บาง
แห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคมเก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 
ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า หมี่กง 

6.หมี่ขอ คือมัดด้ายเป็นทรงรูปขอเหมือนตัวเอส จะมีขนาดใหญ่บ้างเล็กบ้าง หากหมี่ขอท า
หน้าท่ีเป็นลายประกอบจะเป็นลายขนาดใหญ่เพื่อเช่ือมโยงลายประธานอื่นๆ ให้เป็นกลุ่ม หากลายหมี่ขอ
เป็นประธานจะมีขนาดเล็ก 

7.หมี่แซงพร้าว (หมี่ทางมะพร้าว)  มีช่ือเรียกต่างกันมาก บางแห่งเรียก หมี่ใบไผ่ หรือหมี่แข่ว 
หมา(หมี่ฟันหมา) หมี่ฟันเล่ือย  ซึ่งหมี่แซงพร้าวส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบเช่ือมโยงลายประธานอื่นๆ 
เพื่อเป็นกลุ่มลวดลาย 

ลวดลายประกอบ  หมายถึง เส้นโยงต่อระหว่างลายพื้นฐานให้เป็นกลุ่มๆ เพื่อเน้นสี เปล่ียนสี
ลวดลาย  หรือเพื่อแบ่งตอนลวดลายให้เป็นกลุ่ม  ฉะนั้น ลายประกอบนี้จึงมีลักษณะเป็นแนวยาว วาง
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ตามเส้นทแยงมุม  เพื่อประสานให้กลุ่มลายพื้นฐานเช่ือมต่อกัน  การใส่ลวดลายประกอบเข้าไปใน
ลวดลายพื้นฐานจะท าให้ทรวดทรงของลวดลายเปล่ียนไปนั่นคือ จะเป็นกลุ่มลวดลายและดูว่ามีขนาด
ใหญ่กว่า หากมีการใช้สีท่ีแตกต่างกันระหว่างกลุ่มลวดลาย จะเป็นการเพิ่มความซับซ้อนของลวดลายไป
ด้วยลวดลายพื้นฐานท้ัง7 ลายดังกล่าวข้างต้น  หากมีการเพิ่มลวดลายประกอบลงไปแล้ว มักจะเรียกว่า 
ลวดลายประสมประสาน นั่นคือ มีหลายลวดลายในผ้าผืนเดียวกัน  ลวดลายประกอบนี้มีหลายชนิด ดังนี้  

1.ลายเส้นทแยงมุม  ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า เครือ เช่น หมี่หมากจับเครือ  หรือ หมี่หมากจับ
หว่าน นั่นคือใช้ลายเส้นทแยงประกอบกับลายหมากจับนั่นเอง 

2.ลายขอ ลายขอส่วนหนึ่งท าหน้าท่ีลายประกอบซึ่งจะมีลักษณะเส้นยาวทแยง และส่วนปลาย
เส้นจะมีลายขอส่วนอีกแบบหนึ่งจะใช้ลายขอต่อเนื่องกันเป็นแนวทแยงท าหน้าท่ีแบ่งตอนลายพื้นฐานก็มี  

3.ลายนาค  ลายนาคมีลักษณะเหมือนลายขอเพียงแต่ว่าให้สีลายสับทางกับลายขอ  และมีส่วน
หัวนาค (ปรับจากหัวของลายขอ) ฉะนั้น ลายนาคท่ีมีขนาดใหญ่มักจะท าหน้าท่ีเป็นลายประกอบด้วย) 

4.ลายแซงพร้าว  ส่วนใหญ่จะท าหน้าท่ีเป็นลายประกอบลวดลายพื้นฐาน รูปร่างเหมือนเส้น
ทแยงมุมต่างแต่ว่าเพิ่มเส้นให้หนา มีขนาดกว้างโดยท าเป็นริ้วๆ เรียงออกจากเส้นจึงดูเหมือนใบมะพร้าว
ออกจากก้านใบของทางมะพร้าว หากมีริ้วออกท้ังสองข้างมีลักษณะเหมือนใบไผ่จึงเรียกว่า ลายใบไผ่ ก็มี  

5.ลายเส้นตรง คือ เส้นแบ่งลวดลาย อาจจะท าเป็นแถบสีท่ีต่างไปจากสีพื้น  หรืออาจจะท าเป็น
ลายให้ต่างไปจากลายพื้นก็ได้  นั่นคือ  ได้แบ่งลายผ้าเป็นริ้วๆ ท่ีเรียกว่า หมี่ค่ัน หรืออาจจะเป็นเส้นตัด
ขอบชายผ้าบ้าง  ลายเส้นตรงนี้จะมีความส าคัญมากในการท าลวดลายหมี่เขมร ท่ีเรียกว่า ผ้าปูม (คือมี
ลายหน้านางหรือหน้าผ้า)  และผ้าโฮล 

เมื่อน าลายพื้นฐานมาวางเป็นระยะๆแล้วจัดลายประกอบเพื่อแบ่งกลุ่มลวดลายหรือเปล่ียนกลุ่ม
สีของลวดลายจะใช้ลายประกอบมาเป็นตัวแบ่งหรือท าหน้าท่ีเช่ือมโยงกลุ่มลวดลาย เราจึงพบว่าลาย
มัดหมี่มีลักษณะซับซ้อน เพราะมีการประสมลวดลายพื้นฐานเข้ากับลวดลายประกอบดังกล่าว  บางครั้ง
เราเรียกลวดลายแบบนี้ว่า ลายประสม เช่น ลายขอประสม 

ข.ลายธรรมชาติ ในผ้ามัดหมี่ของภาคอีสานพบลายธรรมชาติจ านวนหนึ่งท าเป็นรูปสัตว์บ้าง 
ต้นไม้บ้าง และเรียกช่ือตามธรรมชาตินั้นๆ  

1.ลายสัตว์  ลายสัตว์จะน าภาพสัตว์ดัดทรวดทรงให้เป็นทรงเหล่ียม เพื่อให้เข้ากับลายเรขาคณิต
หรือเพื่อจะให้เป็นไปตามเส้นด้าย ซึ่งเป็นลายขัดส่ีเหล่ียมอยู่แล้วก็เป็นได้  ลายสัตว์ที่พบว่านิยมท ากัน
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ท่ัวไป ได้แก่ ลายช้าง (ส่วนใหญ่จะพบอยู่ตามชายผ้า)  ลายนาค  ลายไก่  ลายนกและนกยูง (พบมากใน
ผ้ามัดหมี่เขมร)  

2.ลายต้นไม้  เช่น ลายต้นสน  ลายหน่อไม้  ลายต้นข้าว  ลายช่อดอกไม้  ลายต้นไม้ดัดเป็น
เครือเถา (พบอยู่ในหมี่เขมร จังหวัดสุรินทร์)   

3.ลายเครื่องใช้  ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นลายประกอบหรือลายอยู่ตามเชิงชายผ้า  เพื่อเน้นท่ีส้ินสุด
ของลาย เช่น ลายหมากเบ็ง (ลายพานขันห้า)  ลายเชิงเทียน  ลายปราสาท   

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ  (2546 : 191-201) ศึกษาลวดลายมัดหมี่  ผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พบว่า ลวดลายมัดหมี่ของต าบลนาโพธิ์ มี 2 ประเภท คือ ลวดลาย
ลายด้ังเดิมและแบบประยุกต์  

ก.ลวดลายมัดหม่ีลายด้ังเดิม ลวดลายมัดหมี่ลายด้ังเดิมของต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์   มีการพัฒนาการและสืบทอดกันมาแต่โบราณ จากการสัมภาษณ์แม่บ้านท่ีเป็นสมาชิกของศูนย์
หัตถกรรมพื้นบ้านนาโพธิ์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนขึ้นไปท าให้ทราบว่า   ลวดลายมัดหมี่ได้
ต้นแบบมาจากพืช สัตว์  ส่ิงของใกล้ตัว  เครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน  เช่น เครื่องใช้ในครัวเรือน 
เครื่องมือเครื่องใช้เหล่านี้เป็นงานหัตถกรรมพื้นบ้านท่ีใช้ในการด ารงชีวิตประจ าวัน บางอย่างหาดูได้ยาก
หรือสูญหายไปแล้ว  แต่เรายังพบเห็นงานหัตถกรรมพื้นบ้านเหล่านี้ ได้จากลวดลายมัดหมี่ลายด้ังเดิม  
ซึ่งมีการสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ลวดลายมัดหมี่ลายด้ังเดิมของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์ ได้ท าสืบต่อกัน
มาต้ังแต่บรรพบุรุษ ลวดลายเหล่านี้เกิดขึ้นจากการสังเกตธรรมชาติแวดล้อมท่ีอยู่ใกล้ตัว แล้วน ามา
ออกแบบลวดลายมัดหมี่ โดยการสังเกตกิริยาของสัตว์ต่างๆ เช่น ลายกาบิน ลายกระแตนั่ง ลายนกน้อย   
ลวดลายมัดหมี่บางลายทอเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงต้ังช่ือทีหลังก็มี โดยผู้ทอจะสังเกตดูว่าลายท่ีทอเสร็จแล้ว
เป็นรูปร่างคล้ายส่ิงใด  ก็ตั้งช่ือตามส่ิงนั้น  เช่น  ลายฟองน้ า  ลายก้อนหิน  ลวดลายมัดหมี่บางลายเกิด
จากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของชาวบ้าน  ท่ีได้ตัดทอนรูปร่าง รูปทรงของธรรมชาติมาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่  เช่น ลายกลีบบักบก ต้นแบบมาจากเมล็ดบักบกผ่าซีก ลายปูไต่ ลายขนเม่น ฯลฯ  
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์  ไม่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น สามารถได้ดังนี้  

1. หมวดสัตว์ 
1.1 ลายกระแตนั่ง  ต้นแบบมาจากกระแต ซึ่งเป็นสัตว์คล้ายกระรอก กระแตเป็นสัตว์ที่มีรูปร่าง

สวยงาม น่ารัก จึงน าเอาอิริยาบทของกระแตมาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายข้ันข้อ  
1.2 ลายขนเม่น  ต้นแบบมาจากขนของตัวเม่น ขณะท่ีเม่นก าลังพองตัว ขนจะต้ังชันขึ้น เพื่อ

ปูองกันอันตรายท่ีจะเกิดจากสัตว์ต่างๆ  
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1.3 ลายแข่วหมาตาย  ต้นแบบมาจากฟันของสุนัข เมื่อสุนัขตายแล้ว ผิวหนังจะเน่าเปื่อย 
เหลือเพียงฟัน ซึ่งจะมองเห็นฟันของสุนัขเรียงเป็นระดับสูงต่ าเรียงกัน 

1.4 ลายงูเหลือม  ต้นแบบมาจากลายตัวงูเหลือม 

1.5 ลายนกน้อย  ต้นแบบมาจากนกในอิริยาบถต่างๆ ของนก เวลาเดินหรือเกาะกิ่งไป มักจะ

ทอเป็นลายข้ันข้อ 

1.6 ลายปูหรืออึ่ง  มีลักษณะคล้ายรูปร่างของปู แต่เนื่องจากลวดลายมัดหมี่ จะตัดทอนหรือ
ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ ลวดลายนี้จึงมีลักษณะคล้ายปูหรืออึ่ง 

1.7 ลายปูไต่ 1  ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปู ขณะก าลังเดิน 

1.8 ลายปูไต่ 2 ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปูขณะก าลังเดิน แต่ขนาดของตัวปูจะเล็กกว่า

ลายปูไต่1 มีการออกแบบให้แตกต่างจากลายปูไต่1 แต่ยังคงรูปแบบปูไว้ 

1.9 ลายม้า  ต้นแบบมาจากม้า ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัดเป็นลายท่ีตีน
ของซิ่นตีนแดง 

1.10  ลายแมงมุม  ต้นแบบมาจากตัวแมงมุม ซึ่งเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ท่ัวไป 

1.11 ลายแมงสีเสียด  ต้นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อาศัยในน้ าจืด ไม่มี

กระดูกสันหลัง ตัวเล็ก ๆ มีปีก ชาวบ้านนิยมช้อนไปเป็นอาหาร 

1.12 ลายเยี่ยวควาย ต้นแบบมาจากควายตัวผู้เดินปัสสาวะ ซึ่งชาวบ้านในชนบทเวลาว่างจาก
การท านา แล้วจึงสังเกตรอยควาย (ตัวผู้) เวลาเดินปัสสาวะรอยจะมีลักษณะเป็นเส้นซิกแซก จึงจดจ า
ลักษณะของลายนี้มาทอผ้า เป็นลายทางขวาง นิยมทอเป็นหมี่ข้ันขอคนแก่ โดยมีลายกลีบบักบก
ประกอบ 

1.13 ลายเศียรพญานาค  ลักษณะคล้ายเศียรพญานาค มี 5 เศียร ลายเศียรพญานาคนี้ 
ชาวบ้านได้แรงบันดาลใจจากการ    ได้เห็นรูปนาคท่ีเขียนตามโบสถ์ต่างๆ ของภาคอีสาน จึงน ามา
ออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ โดยออกแบบเฉพาะส่วนของหัวพญานาคอยู่ในกรอบของส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูน 

1.14 ลายหัวพญานาค  ต้นแบบมาจากหัวของพญานาค ท่ีพบเห็นตามโบสถ์ต่างๆ จะท าเฉพาะ
ส่วนหัวพญานาคเท่านั้น และลายนี้จะไม่อยู่ในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน จะใช้ทอเป็นลายเชิงของผ้า 

1.15 ลายอกกา  ต้นแบบมาจากช่วงอกของตัวอีกา กาเป็นสัตว์ปีก พบเห็นได้มากตามท้องทุ่ง
นา ซึ่งลายอกกานี้  จะใช้เป็นลายประกอบในการทอซิ่นตีนแดง 

1.16 ลายเอี้ยเยี่ยวควาย  มีลักษณะคล้ายลายเยี่ยวควายคือ  ทอเป็นเส้นซิกแซกในแนวขวาง แต่
จะถี่กว่าลายเยี่ยวควาย 
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1.17 ลายสร้อยดอกหมาก (ช่ือเดิมลายเกล็ดปลา) ต้นแบบมาจากเกล็ดของปลา ต่อมาภายหลัง
มีการส่งผ้าไหมมัดหมี่เข้ามาประกวดทางพัฒนาชุมชน จึงเปล่ียนช่ือเป็นลายสร้อยดอกหมาก  เพื่อให้เกิด
ความไพเราะ  แต่เมื่อพิจารณาแล้วลวดลายมีความคล้ายช่อดอกหมา  

2.หมวดพืช 
2.1 ลายกลีบปักบก  ต้นแบบมาจากเมล็ดของต้นบก ต้นบกเป็นไม้ยืนต้น มีลูกคล้ายลูกมะกอก 

เมล็ดบกมีลักษณะเป็นวงรี สามารถรับประทานได้ โดยแกะเปลือกออกรับประทาน แต่เมล็ดข้างใน ลาย
กลีบบักบกนี้ มีลักษณะเหมือนเมล็ดบกเวลาผ่าซีก 

2.2 ลายกอตะไคร้  ต้นแบบมาจากกอตะไคร้ เป็นผักสวนครัว ซึ่งมีอยู่ทุกครัวเรือน ตามหมู่บ้าน
ในชนบท 

2.3 ลายกอไผ่  ต้นแบบมาจากกอไผ่ ตามหมู่บ้านในชนบทมักมีต้นไผ่ ซึ่งมีรูปทรงสวยงามตาม
ธรรมชาติ และ ยังน ามาใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง เช่น ท าเครื่องจักสานเป็นต้น ไผ่เป็นพันธุ์ไม้ชนิดหนึ่ง 
ลักษณะเป็นกอ ล าต้นสูงเป็นปล้องๆ มีหลายชนิด เช่น ไม้ไผ่บ้าน ไม้ไผ่ปุา ไม้ไผ่เหลือง ฯลฯ 

2.4 ลายขจร  ต้นแบบมาจากดอกขจร ซึ่งเป็นดอกไม้พื้นบ้าน มีกล่ินหอม 

2.5 ลายดอกแก้วเล็ก  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ ลายนี้จะมองได้ 2 
ลักษะคือ ลักษณะคล้ายดอกแก้ว หรือใบหน้าของเสือ ลายนี้จะนิยมมัดหมี่ซิ่นขั้นข้อส าหรับคนแก่ 

2.6 ลายดอกแก้วใหญ่  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ แต่จะมีขนาดใหญ่
กว่าลายดอกแก้วเล็ก 

2.7 ลายต้นสน ต้นแบบมาจากต้นสน มีลักษณะสูงเพรียว  

2.8 ลายบักจับ ต้นแบบมาจากกระจับ ผลมีลักษณะเหมือนหัวควาย รับประทานได้ ซึ่งกระจับ

เป็นพืชชนิดหนึ่ง ขึ้นในน้ า ลายบักจับนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 

2.9 ลายบักแบบน้อย  ต้นแบบมาจากลักษณะรูปทรงของฝักถั่วแปบ ซึ่งน ามาท าขนมถั่วแปบ 
ลายบักแบบน้อยนี้ ประกอบด้วยลายโคมห้า และลายกลีบบักบกผสมผสานกัน ลายบักแบบน้อยนี้จะมี
ขนาดของลายเล็ก  

2.10 ลายใบโพธิ์  ต้นแบบมาจากใบของต้นโพธิ์ ซึ่งพบเห็นได้ท่ัวไปในหมู่บ้าน ลายใบโพธิ์นี้จะ
ทออยู่ในกรอบของส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน มีขนาดของลายใหญ่ 

2.11 ลายตีนต้น  ต้นแบบมาจากต้นไม้  ลักษณะของลายเหมือนไม้ยืนต้น ส่วนใหญ่จะทอตรง
เชิงของผ้า จึงเรียก ลายตีนต้น 

3.หมวดสิ่งของ 
3.1 ลายกระสวย กระสวยเป็นอุปกรณ์ในการทอผ้า มีหน้าท่ีส่งด้ายพุ่งเข้าไปในด้ายเส้นยืน ซึ่ง

อยู่บนหูกทอผ้า   เพื่อท่ีจะให้ด้ายพุ่งสอดอยู่ในระหว่างด้ายยืน  



23 

 

3.2 ลายก่องข้าวน้อย  ก่องข้าวเป็นภาชนะจักสานด้วยไม้ไผ่ ส าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง มีฝาปิด 
สอบไปยังศูนย์กลาง และมีขาต้ังเป็นรูปกากบาท ซึ่งลายก่องข้าวนี ้เป็นงานหัตถกรรมท่ีชาวบ้านใช้กัน
ทุกครัวเรือน จึงเกิดความประทับใจในความงามของรูปทรง จึงน ามาท าเป็นลายมัดหมี่ 

3.3 ลายก้อนหิน  ต้นแบบมาจากก้อนหินเล็กๆ ซึ่งมีอยู่ท่ัวไปในหมู่บ้านของภาคอีสาน  
3.4 ลายขอลวดหนาม  ต้นแบบมาจากลวดหนามท่ีใช้ล้อมรั้วบ้าน ลายนี้เกิดจากการน าลายขอ

มาสลับกัน พอทอเสร็จแล้วมีลักษณะคล้ายลวดหนาม  
3.5 ลายขันหมาก ต้นแบบมาจากขันหมาก (เช่ียนหมากโบราณ) ซึ่งคนสมัยก่อนใช้ใส่หมากพลู 

ลายขันหมากนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
3.6 ลายโคมแก้ว  ลายโคมต่างๆ ต้นแบบมาจากโคม  ซึ่งเป็นเครื่องเล่นในท้องถิ่นทางภาค

อีสาน ในเทศกาล  ต่าง ๆ ตัวโคมใช้ไม้ไผ่น ามาขัดผูกเป็นโครงหยาบๆ เปลือกโคมปิดด้วยกระดาษสี 
หรือผ้าสีต่างๆ ท าเป็นรูปทรงคล้ายลูกฟัก ใต้โคมเปิดเป็นช่องว่างไว้ มีข่ือไม้ส าหรับมัดได้ เมื่อจุดไฟขึ้น
ข้างใต้โคม อากาศภายในโคมจะร้อน ดันให้โคมเบา และลอยตัวสูงขึ้นไปตามล าดับ   ลายโคมต่างๆ   จะ
เรียกตามล าหมี่ท่ีมัด  5 ล าเรียกโคมห้า 7 ล าเรียกโคมเจ็ด เป็นต้น  ลายโคมนี้จะใช้เป็นโครงสร้างหลัก
ของลายหมี่และใช้เป็นส่วนประกอบลาย   อื่น ๆ   และลายโคมนี้จะเป็นลายท่ีใช้ส าหรับการเริ่มฝึกและ   
ทอผ้ามัดหมี่ เพราะเป็นลายท่ีไม่ยากนัก  เช่น ลายโคมห้า  ลายโคมห้าค่ัน  ลายโคมเจ็ด   ลายโคมสิบเจ็ด  
ลายโคมสิบสาม 

3.7 ลายจอมธาตุ   ต้นแบบมาจากธาตุ ซึ่งใช้ส าหรับบรรจุกระดูกของคนท่ีตายแล้ว ลายจอม
ธาตุนี้ น าเฉพาะส่วนยอดของธาตุมาเป็นต้นแบบ 

3.8 ลายซองพลู  ต้นแบบมาจากซองใส่พลูของคนสมัยก่อน ซองนี้ท ามาจากเขาควายน ามาตัด
ให้เรียบ เอาพลูใส่ในรูกันพลูเห่ียว (ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง)                                             

3.9 ลายตาข่าย ต้นแบบมาจากตาข่าย ท่ีใช้ล้อมสัตว์เล้ียง เช่น เป็ด ไก่ หรือตาข่ายท่ีใช้ล้อม
พืชผักสวนครัว 

3.10 ลายบันไดสวรรค์  ต้นแบบน ามาจากลวดลายของหมอนขิดโบราณ ขิดเป็นลายบันได จึง
น าเอาลวดลายจากหมอนขิดมามัดหมี่ และต้ังช่ือว่า ลายบันไดสวรรค์ 

3.11 ลายปราสาท  ต้นแบบ ได้แรงบันดาลใจจากท่ีได้เห็นลวดลายแกะสลักไม้ตามโบสถ์     ซึ่ง
แกะสลักเป็นรูปปราสาท จึงน ามาออกแบบเป็นลายมัดหมี่ และได้น าช้าง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะ
สมัยโบราณมาประกอบด้วย 

3.12  ลายพวงมาลัย  ต้นแบบมาจากพวงมาลัย มีลายโคมห้า และโคมเจ็ดประกอบ 

3.13  ลายหมี่ฟันเล่ือย  ต้นแบบมาจากฟันของเล่ือย ใช้เล่ือยไม้ ลายท่ีใช้ประกอบมีลายโคมและ

ลายขอ 
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3.14 ลายจีมปุาน  ต้นแบบมาจากจีมปุาน  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการเกลียวเชือก (ปุาน) ในสมัย
โบราณ ท าด้วยแผ่นไม้ ขนาดตามต้องการ ปลายท้ังสองข้างมีง่ามลึก เพื่อพันเชือกปุานท่ีจะใช้เกลียว
แล้ว หรือใช้เป็นอุปกรณ์ในการถักแห หรือสวิง 

3.15 ลายขอพับ  ต้นแบบมาจากขอท่ีใช้เกี่ยวหรือแขวนส่ิงของต่างๆ พบมากตามหมู่บ้านใน
ชนบท ตรงปลายขอพับไว้เพื่อความแข็งแรง และเวลาเกี่ยวส่ิงของจะได้ไม่หลุดง่ายลายขอสาย  ต้นแบบ
มาจากขอ ท าจากไม้ไผ่ มีลักษณะคดงอ ใช้ส าหรับแขวนส่ิงของ ท าจากเหล็กก็มี 

3.16 ลายขาเปีย  ต้นแบบมาจากขาเปีย เป็นอุปกรณ์ในการกรอฝูายออกจากไน มีลักษณะ
คล้ายไม้กางเขน มีใช้กันมาต้ังแต่สมัยโบราณ 

3.17  ลายแทงตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้แทงตาหนู มีลักษณะคล้ายตะขอ ใช้ส าหรับฆ่าหนู 

3.18  ลายไม้ขัดตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้ขัดตาหนู มีลักษณะเป็นขอเกี่ยวท้ัง 2 ด้าน ท าจากไม้

ไผ่ ใช้ส าหรับมุงหลังคาบ้าน ท่ีมุงด้วยจากหรือแฝก 

3.19 ลายหมี่ขอหลง  ต้นแบบมาจากขอ ซึ่งใช้เกี่ยวส่ิงของต่างๆ  ลักษณะของลายจะมีขอสอง
ข้าง เวลามัดหมี่ จะใช้วิธีมัดแบบเดียวกัน คนมัดหมี่จะเกิดความสับสนและหลงลืม จึงเรียกลายหมี่ขอ
หลง 

3.20 ลายหมี่โบก  “โบก” เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ในการปั่นไหม ท าด้วยไม้ไผ่ ตัดข้อออกเหลือแต่
ปล้อง ยาวประมาณ 1 คืบ ใช้กับหลาหรือไน หมี่โบกเป็นหมี่สองสี มัด 1 ล าเป็นสีหนึ่ง มีสองล าสองสี
ติดกัน 

3.21 ลายหมี่ส่ีปุอง  ต้นแบบมาจากช่องลมตามฝาบ้านในสมัยโบราณ ท่ีท าไว้ส าหรับมอง
ออกมาข้างนอก หรือให้แสงแดดส่องเข้าตัวบ้าน หรือภายในห้อง ช่องลมนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ ปุอง
เอี้ยม” ลักษณะคล้ายหมี่ส่ีปุอง คือจะมี 4 ช่องมัดเป็นส่ีเหล่ียม อยู่ในกรอบของส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 

4.หมวดเบ็ดเตล็ด 
4.1 ลายคล่ืนน้ า  มีลักษณะคล้ายคล่ืนน้ า โดยช่างทอผ้าได้มัดหมี่แล้วทอ ส าเร็จแล้วลวดลายมี

ลักษณะคล้ายคล่ืนน้ า จึงต้ังช่ือตามรูปลักษณะของลวดลาย 
4.2 ลายตีนโยง  เป็นการมัดโยงลายเยี่ยวควายให้เช่ือมต่อกันระหว่างตีนซิ่นกับตัวลายของซิ่น 

นิยมมัดตรงเชิงของซิ่นตีนแดง ลายตีนโยงนี้จะมัดหมี่ให้มีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ จึงเรียกลายตีนโยง
เพราะมีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ  

4.3 ลายแสงตะเว็น ต้นแบบมาจากแสงของดวงอาทิตย์ “ตะเว็น” เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลว่า 
ดวงอาทิตย์ นิยมมัดเป็นลายตีนซิ่น       

4.4 ลายส่ีเหล่ียม  มีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียม ลายส่ีเหล่ียมนี้จะใช้ทอผ้าซิ่นตีนแดง โดยใช้เป็น
ส่วนประกอบของลายบันไดสวรรค์ 
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4.5 ลายหมี่โข่โหล่  เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลว่า อันเดียวลายเดียว ลายหมี่โข่โหล่ หมายถึงหมี่
ลายเดียว ไม่มีหมี่ลายอื่นปนเลย การทอต่างจากหมี่ลายอื่น ๆ คือ ทอหมี่ได้ 2 เส้น หรือคู่หนึ่ง แล้วจะ
ค่ันด้วยไหมสีหรือไหมควบ จึงทอหมี่อีก 1 คู่สลับกันไป 

4.6 ลายหมี่ตะแพง  ค าว่า “ตะแพง” เป็นภาษาถิ่นอีสาน ตะเพี้ยนมาจากตา แปลงว่าช่อง แพง 
แปลว่า แบ่งหรือปัน  มีความหมายว่าแบ่งเป็นตา ๆ หรือ ช่องๆ ลายตะแพงนี้ มีลักษณะเป็นสามเหล่ียม
ด้านเดียว และจะวางจังหวะเป็นช่อง ๆ อย่างเหมาะสม สวยงาม 

4.7 ลายหมี่ล่าย  มีลักษณะเป็นลายเฉียง ไปตลอดผืนผ้า ซึ่งค าว่าล่ายนี้ เป็นภาษาถิ่นอีสาน 
แปลว่าเรียงอย่างเป็นระเบียบ ลายนี้จึงมีลักษณะเป็นลายเฉียง ท่ีเรียงกันเป็นระเบียบ 

4.8 ลายหมี่วง  มีลักษณะคือ จะทอเป็นลายโคมห้า และโคมเจ็ด สลับกันไปเป็นวงกลมนิยมท า
เป็นผ้าซิ่นส าหรับคนสูงอายุ 

4.9 ลายเอี้ยตรง  ลักษณะของลายจะทอเป็นลายตรงสลับสี นิยมน ามาขึ้น เวลาเริ่มต้นมัดหมี่
ลายใหม่ในผืนเดียวกัน 

ข.ลวดลายมัดหม่ีลายประยุกต์  ลวดลายมัดหมี่ลายประยุกต์ของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ได้มีการพัฒนาลวดลายใหม่ข้ึนมาตามความต้องการของตลาด  และความต้องการลวดลายใหม่ ๆ ของ
ชาวบ้านเพิ่มข้ึน    ลวดลายเหล่านี้เกิดจากการออกแบบข้ึนมาใหม่  โดยลูกหลานของชาวบ้านอ าเภอนา
โพธิ์ ได้ออกแบบลวดลายมัดหมี่ลายใหม่ ๆ ขึ้นมา นอกจากจะมีคนรุ่นใหม่มาออกแบบพัฒนาลวดลาย
แล้วยังรับส่ังท าลวดลายให้ตามความต้องการของตลาดท่ีต้องการลายท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะ เช่น ลายการ
บินไทย เป็นต้น 

สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ (2546 ก : 55-67) ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท าฐานข้อมูลของภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพื้นบ้านท่ีมีช่ือเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ พบว่า 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 – 5 สี  สีท่ีนิยมใช้มากได้แก่ สีเหลือง  สีแดง  สี
เขียว  สีด าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้ าหนักสีท่ีมีการลดความสดแล้ว   กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรท าผ้า
มัดหมี่ผ้าท่ีเป็นลวดลายด้ังเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร  ท่ีเรียกว่า ผ้าโฮล  สีท่ีนิยมใช้ในการทอผ้า
ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ าหนักเข้มคล้ าดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาด
เล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราช
นิยมใช้สีได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  จัดโครงสีท่ีมีสีน้ าหนักสว่างสดใส   และกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีท่ีนิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสี
ขาว  จัดโครงสีท่ีมีสีน้ าหนักสว่างสดใส 
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ภาพที่ 2.15 ผ้าชาติพันธุ์ในอีสาน  ได้แก่ ผ้าทอบ้านสวาย จ.สุรินทร์  ผ้าซิ่นตีนแดงบ้านนาโพธิ์ จ.
บุรีรัมย์ ผ้าห่มไหมมัดหมี่ บ้านหนองตะไก้ จ.บุรีรัมย์  ผ้าหางกระรอก บ้านหลุ่งประดู่ จ.นครราชสีมา  
ผ้าไหมมัดหมี่ บ้านหวายหลืม จ.ร้อยเอ็ด ผ้าซิ่นหมี่ค่ัน  บ้านหวายหลืม จ.ร้อยเอ็ด ผ้าไหมมัดหมี่ บ้าน
เหล่าหมากค า  จ.มหาสารคาม (จากบนลงล่าง  จากซ้ายไปขวา) 
 

สมบัติ   ประจญศานต์และคณะ (2546 ข : 127) ร่วมกับเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีการจัดเวทีเพื่อระดมความคิดเห็นต่อการพัฒนาเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์   โดย
เล็งเห็นความส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจากทางเครือข่ายมีทักษะด้านเทคนิคการฟอก ย้อม 
ทออยู่ในระดับดีแต่ยังมีปัญหาด้านการออกแบบโดยเฉพาะด้านการจัดโครงสี  พบว่าในอดีตผู้ผลิตจะ
ใช้โครงสีตามวัฒนธรรมด้ังเดิม เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีท่ีลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น 
แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด  ซึ่งเมื่อปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเกิดเป็น
ความเคยชินและเห็นงามตามนั้น   ผู้ผลิตสะท้อนว่าต้ังแต่มีหน่วยงานภายนอกเข้าไปสนับสนุนโดยการ
จัดฝึกอบรม ยังมิเคยได้รับการอบรมด้านการออกแบบ ท าให้ผลิตภัณฑ์ท่ีได้บางช้ินไม่ตรงความต้องการ
ตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการท่ีหลากหลาย  จึงมีการลอกเลียนผลิตภัณฑ์จากกลุ่มท่ีจ าหน่ายได้ดี  
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หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและทรัพยากรด้านวัตถุดิบ    เมื่อได้เข้าร่วม
เครือข่ายจึงเกิดการเรียนรู้เข้าใจหลักการสามารถน าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ของแต่ละกลุ่มได้ 
ซึ่งปัญหาด้านนี้สอดคล้องกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (2546 : 91)  ท่ีกล่าวว่า การ
พัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายด้ังเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบและช่าง
ทอในท้องถ่ินไม่กล้าที่จะด าเนินการนอกกรอบที่ตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความม่ันใจกลับ
เกรงว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน แต่ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ออกสู่ตลาดท่ีมีกลุ่มลูกค้า
หลากหลายมากความต้องการด้านรูปแบบสีสัน  ท าให้ผู้ผลิตต้องปรับตัวเพื่อให้สินค้าตรงกับความ
ต้องการของตลาด หรือสามารถขยายกลุ่มลูกค้า    

สมบัติ ประจญศานต์และคณะ (2547 : 169)  ท่ีพบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีท่ีเคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
ไม่กล้าใช้สีหรือลายท่ีผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีท่ี
เข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี 

จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีท้ังลายด้ังเดิมและลายท่ีพัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น  2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือส่ิงของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก าหนดขนาดของลายด้วยจ านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น ผู้ผลิตจะใช้โครงสีตามวัฒนธรรมด้ังเดิม 
เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีท่ีลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  
หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด ท้ังนี้การศึกษาด้านการออกแบบสีสันได้มีการศึกษาแต่ผ้าทอ
ของเดิมที่มีอยู่แต่ยังไม่ได้มีการพัฒนาการออกแบบจัดโครงสีตามหลักทฤษฎีสี ท าให้ผลิตภัณฑ์ท่ีได้
บางช้ินไม่ตรงความต้องการตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการท่ีหลากหลาย  จึงมีการลอกเลียน
ผลิตภัณฑ์จากกลุ่มท่ีจ าหน่ายได้ดี  หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและ
ทรัพยากรด้านวัตถุดิบ  

 

2.4 ความคิดเห็นของผู้ผลิตท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่  

 
 บุศราค า  เริงโกสุม (2544 : 45,70)  ศึกษาการพัฒนาลวดลายศิลปะผ้าทอพื้นบ้านจังหวัด
นครสวรรค์ ผู้วิจัยพบว่า มีลวดลายผ้าท่ีควรเป็นแบบอย่างในการอนุรักษ์ จ านวน 38 ลาย แบ่งเป็นลาย
ด้ังเดิม 21 ลาย และลวดลายใหม่เชิงพาณิชย์ 17 ลาย และได้ถ่ายทอดให้กลุ่มอื่น 134 คน แล้วสอบถาม
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ความคิดเห็น  พบว่า ช่างทอผ้าท่ีไม่เป็นสมาชิกกลุ่มมีแนวโน้มยอมรับลายด้ังเดิมมากกว่ากลุ่มใหม่ คง
เป็นเพราะไม่สามารถสร้างแบบของตนเองได้ด้วยตนเอง   และไม่แน่ใจว่าลวดลายท้ังหมดจะได้รับความ
นิยมในพื้นท่ี เป็นเพราะทัศนคติว่าไม่ว่าผ้าจะสวยแค่ไหนก็ยังคงหาตลาดยากอยู่ดี 

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ. (2546 : 55-56).  ส ารวจเพื่อจัดท าฐานข้อมูลภูมิปัญญา
ท้องถิ่น : กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ์ผ้าทอพื้นเมืองท่ีมีช่ือเสียง จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์    
จากการศึกษาได้สรุปว่าผ้าทอพื้นบ้านของกลุ่มชาวไทยกวยนิยมย้อมสีเหลือง  สีแดง  สีเขียว  สีด าและสี
ขาว  กลุ่มชาวไทยเขมรนิยมทอผ้าโฮลโดยใช้สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว    กลุ่มชาวไทยโคราชนิยม
ทอผ้าพื้นเรียบ สีท่ีนิยมใช้ได้แก่สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว   กลุ่มชาวไทยลาว   นิยมทอผ้ามัดหมี่
ลวดลายเลียนแบบด้ังเดิมโดยผ้าแต่ละผืนนิยมใช้สีประมาณ  4 สี ซึ่งนิยมใช้สีแดง  สีเหลือง สีขาวและสี
เขียว  ส าหรับลวดลายมัดหมี่สามารถจ าแนกเป็น 5 ประเภท ได้แก่  ลายสัตว์  ลายพืช  ลายส่ิงของ  
ลายอาคารสถานท่ี  และลายเบ็ดเตล็ด  

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ. (2547 : 169)  ศึกษาวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อ
พัฒนามาตรฐานคุณภาพผลิตภัณฑ์ระดับชุมชนในผ้าทอพื้นเมือง  กรณีศึกษา : ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่   
เครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ประกอบด้วยสมาชิกจ านวน 15 กลุ่ม ใน 10 จังหวัด
พบว่า เดิมผ้าท่ีทอส่วนใหญ่จะมีลวดลายเป็นของด้ังเดิมแต่โบราณ ไม่ค่อยมีลวดลายใหม่ เช่น อัปปรม  
หมี่ขอ  หมี่ค่ัน  สร้อยดอกหมาก ดอกแก้ว ฯลฯ  ซึ่งลวดลายเหล่านี้มักเป็นลวดลายท่ีเลียนแบบ
ธรรมชาติ ลวดลายมักมีขนาดใหญ่และมีรายละเอียดของลายซับซ้อน มีการทอลายประยุกต์บ้างแต่ไม่
มากนัก เช่น เขาวงกต ปลาโซ่  หมี่ขอต่าง ๆ สีในลวดลายเกิดจากการย้อมสีท้ังธรรมชาติ เช่น ครั่ง  
ขม้ิน มะเกลือ เปลือกมังคุด  กาบมะพร้าว ฯลฯ และสีเคมี (สีเคมีชนิดผงบรรจุซอง)  สีท่ีนิยมได้แก่ สี
แดง  สีเขียว  สีเหลือง  และสีด า  ซึ่งเป็นสีสดและเข้มไม่มีการจัดโครงสีในลวดลาย เนื่องจากยังไม่มี
ความรู้เรื่องการจัดโครงสี  จึงมักจะเลือกสีมาใช้เฉพาะสีท่ีตนชอบ  หรือสีท่ีเคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
ไม่กล้าใช้สีท่ีผิดแปลกไปจากเดิม  ขาดเทคนิคการท าให้ผ้าสวยด้วยสีต่าง ๆ  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืน
เดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีท่ีเข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี ในผ้าผืนเดียวกัน ไม่
ค่อยมีการไล่ค่าน้ าหนักของสี ลูกค้าส่วนใหญ่จึงเป็นผู้สูงอายุ  หลังจากเข้ารับการอบรมส่วนใหญ่ก็ยังใช้
ลายเดิมอยู่ แต่ก็มีลายใหม่ ๆ เพิ่มขึ้น โดยการน าลวดลายด้ังเดิมท่ีมีอยู่มาผสมกัน  บางกลุ่มเช่นกลุ่ม
แม่บ้านเกษตรกรบ้านสร้อย จังหวัดอ านาจเจริญ  ได้คิดลวดลายใหม่ ๆ โดยได้แนวความคิดท่ีได้จากการ
อบรมครั้งท่ี 1 แล้วน าไปเสนอกลุ่ม  หลังจากการเข้ารับการอบรมมีการปรับปรุงลวดลายโดยใช้ลายเดิม
คู่เคียงกันตามวงจรสี การใช้สีกลางเพิ่มเข้าไปในการจัดโครงสีของผ้าแต่ละผืน  แม้บางกลุ่ม เช่น กลุ่ม
สตรีทอผ้าไหมบ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์จะใช้สีธรรมชาติในการย้อมแต่ก็มีการจัดโครงสีใหม่ ท าให้ผ้ามีสี
ท่ีกลมกลืนงามอ่อนหวาน  ใช้ได้หลายโอกาส  แล้วท าให้ได้กลุ่มลูกค้ามากขึ้น จ าหน่ายได้ปริมาณมากขึ้น 
และคาดว่าต่อไปอาจท าให้จ าหน่ายได้ในราคาท่ีสูงขึ้นด้วย  กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรบ้านสร้อย จังหวัด



29 

 

อ านาจเจริญ  กล่าวว่า เมื่อลูกค้าได้เห็นลายใหม่ ๆ เหล่านี้  จะเกิดความสนใจส่ังให้ผลิตเพิ่มข้ึนและท่ี
ส าคัญท่ีสุด  คือ เด็กรุ่นใหม่ได้เห็นก็ให้ความสนใจมาช่ืนชมระหว่างการทอ  และต้องการทดลองทอด้วย  
  จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับความคิดเห็นของผู้ผลิตท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม สามารถ
น ามาเปรียบเทียบข้อมูลได้ ดังตารางท่ี 2.1 
  
ตารางที่ 2.1  ความคิดเห็นของผู้ผลิตท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม  
 
ผู้วิจัย (ปีพ.ศ.) กลุ่มเปูาหมายใน

การวิจัย 
คุณลักษณะผู้ผลิต ลักษณะกายภาพที่นิยมซื้อ ความคิดเห็นที่มีต่อผลิตภัณฑ์ 

สมบัติ  ประจญ
ศานต์และคณะ. 
(2546) 

ผู้ผลิตตามกลุ่ม
ชาติพันธุ์ใน
จังหวัดบุรีรัมย์ 
195 คน ใน 

ส่วนใหญ่มีอายุ 31 – 50 
ปี จบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษาตอนปลาย 
มีอาชีพหลักในการท านา 
โดยมีรายได้เฉลี่ย 2,000 
บาทต่อเดือน  

-ไทยกวยนิยมย้อมสีเหลือง  สี
แดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว   
-ไทยเขมรนิยมทอผ้าโฮลโดยใช้สี
เหลือง แดง เขียว ด า และขาว     
-ไทยโคราชนิยมทอผ้าพื้นเรียบ 
สีที่นิยมใช้ได้แก่สีแดง สีน้ าเงิน  
สีด า และสีเขียว    
-ไทยลาว  นิยมทอผ้ามัดหมี่
ลวดลายเลียนแบบด้ังเดิมโดยผ้า
แต่ละผืนนิยมใช้สีประมาณ 4 สี 
ซึ่งนิยมใช้สีแดง  สีเหลือง สีขาว
และสีเขียว 
-ลายมัดหมี่ เช่น ลายสัตว์  ลาย
พืช  ลายสิ่งของ  ลายอาคาร
สถานที ่ และลายเบ็ดเตล็ด 

-ผลิตตามแบบลวดลายด้ังเดิม
และเลือกใช้โครงสีที่เคยชิน  
ดัดแปลงตามความชอบของ
ช่าง  
 

สมบัติ  ประจญ
ศานต์และคณะ. 
(2547)   

กลุ่มผู้ผลิตเขต
ภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือ  
จ านวน 15 กลุ่ม 

- ผ้ามัดหมี่ลวดลายด้ังเดิม ย้อมสี
ทั้งธรรมชาติและสีเคมี 
เลือกสีมาใช้เฉพาะสีที่ตนชอบ  
ใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่เข้มมาก  ไม่
กล้าใช้สีที่ผิดแปลกไปจากเดิม 

-ผลิตตามแบบลวดลายด้ังเดิม
และสีที่เคยชิน  ดัดแปลงตาม
ความชอบของช่าง และบาง
กลุ่มมีการมัดหมี่ลวดลายที่
สร้างสรรค์ใหม่ เมื่อนักวิจัย
ถ่ายทอดความรู้เร่ืองทฤษฏีสี 
ม ี5 ใน 15 กลุ่มได้มีการ
ทดลองผลิตจริง 
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ตารางที่ 2.1  (ต่อ) 
 
ผู้วิจัย (ปีพ.ศ.) กลุ่มเปูาหมายใน

การวิจัย 
คุณลักษณะผู้ผลิต ลักษณะกายภาพที่นิยมซื้อ ความคิดเห็นที่มีต่อผลิตภัณฑ์ 

บุศราค า  เริงโกสุม 
(2544) 

ศึกษาลวดลาย
ศิลปะผ้าทอ
พื้นบ้านจังหวัด
นครสวรรค์และ
ถ่ายทอดให้กลุ่ม
อ่ืน 134 คน 

กลุ่มทอผ้าในจังหวัด
นครสวรรค์ 

ลายด้ังเดิม 21 ลาย และ
ลวดลายใหม่เชิงพาณิชย์ 17 
ลาย 

ช่างทอผ้าที่ไม่เป็นสมาชิกกลุ่ม
มีแนวโน้มยอมรับลายด้ังเดิม
มากกว่ากลุ่มใหม่ คงเป็น
เพราะไม่สามารถสร้างแบบ
ของตนเองได้ด้วยตนเอง   ไม่
แน่ใจว่าลวดลายทั้งหมดจะ
ได้รับความนิยมในพื้นที่ เป็น
เพราะทัศนคติว่าไม่ว่าผ้าจะ
สวยแค่ไหนก็ยังคงหาตลาด
ยากอยู่ดี 

 

2.5 ความคิดเห็นของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 

 
สุพาดา  สิริกุตตา และไพบูลย์  อาชารุ่งโรจน์  (ม.ป.ป.) ศึกษาค่านิยมและพฤติกรรมการซื้อผ้า

ไหมไทยของผู้บริโภคในเขตกรุงเทพมหานคร พบว่า ผู้ซื้อผ้าไหมไทยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับค่านิยมทาง
สุนทรียภาพอยู่ในระดับดีมาก ส่วนค่านิยมทางเศรษฐกิจ ค่านิยมทางสังคม และค่านิยมทางศาสนาอยู่ใน
ระดับดี มีพฤติกรรมการซื้อผ้าไหมไทยแบบ 4 เส้น พื้นสีเรียบ และมีแนวโน้มจะซื้อผ้าไหมไทยเพิ่มขึ้น  

รสสุคนธ์ อัศววิญญเดช  (ม.ป.ป.) ศึกษาการตลาดผ้าไหมไทยในเขตกรุงเทพมหานคร พบว่า  
ด้านผลิตภัณฑ์ผู้บริโภคให้ความส าคัญกับการเน้นซื้อผลิตภัณฑ์ผ้าไหมไทยท่ีสีไม่ตกอยู่ในระดับสูง  ด้าน
ราคาผ้าไหมไทย ให้ความส าคัญต่อการมีให้เลือกหลายราคาตามคุณภาพของผ้าไหมไทยในระดับสูง  

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์  (2543)  ศึกษารูปแบบศิลปะและการจัดการผ้าทอท่ีส่งผลต่อความเข้มแข็ง
และการพึ่งตนเองของชุมชนท้องถิ่น : ศึกษากรณีผ้าไหมแพรวาสายวัฒนธรรมผู้ไท จังหวัดกาฬสินธุ์ 
พบว่า  รูปแบบศิลปะผ้าไหมแพรวามี 3 ลักษณะรูปแบบใหญ่คือ  ผ้าทอล่วง  ผ้าจกดาว  และผ้าเกาะ  
ผ้าทอล่วง  เป็นผ้าทอสองสีท่ีเกิดจากการทอผสานระหว่างเส้นไหมแนวตั้งกับแนวนอน  ผ้าจกดาว  เป็น
ผ้าทอท่ีผสานระหว่างการทอล่วงด้วยผ้าสองสี  สลับกับการเติมแต่งลวดลายเป็นดอกดาวบนผืนผ้าด้วย
เส้นไหมสีต่าง ๆ  ส่วนผ้าเกาะ  เป็นผ้าไหมแพรวาท่ีเกิดจาการทอโดยใช้นิ้วค่อย ๆ  เกาะเกี่ยวเก็บ
ลวดลายทีละดอกดวงอย่างแพรวพราวจนเกือบเต็มผืนผ้า  ท้ังนี้ผ้าทอแต่ละแบบเป็นที่นิยมและ
สอดคล้องกับรสนิยมของผู้บริโภคแตกต่างกันไป  กล่าวคือ  ผ้าทอล่วงและผ้าจกดาว  มีราคาถูกเป็นที่
ต้องการของผู้บริโภคอายุระหว่าง  20-30  ปี  เป็นส่วนใหญ่  ส่วนผ้าเกาะเป็นท่ีต้องการของผู้บริโภควัย
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ผู้ใหญ่  โดยเฉพาะผู้ท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจดี  เพราะเป็นผ้าแพรวาท่ีมีราคาสูง  ผ้าไหมแพรวาได้รับการ
เสริมสร้างให้เกิดคุณค่าจนเป็นท่ียอมรับอย่างกว้างขวาง  ในส่วนของจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้ก าหนดให้ผ้า
ไหมแพรวาเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ของจังหวัด  มีการรณรงค์การตัดชุดด้วยผ้าไหมแพรวา  และมีการจัด
งานวิจิตรแพรวาราชินีแห่งไหมเป็นประจ าทุกปี  รวมท้ังเข้าไปส่งเสริมกิจกรรมต่าง ๆ  ของชาวบ้านโพน
อย่างต่อเนื่อง  เช่น  การจัดต้ังศูนย์วัฒนธรรมผู้ไทขึ้นที่บ้านโพน  นอกจากนี้ในระดับประเทศก็มีการ
เสริมสร้างคุณค่าด้วยการน าผ้าแพรวาไปใช้ในกลุ่มผู้น าระดับสูงของประเทศและการเผยแพร่ของฝุาย
วัฒนธรรมและการท่องเท่ียวตามโอกาสและวาระต่าง ๆ   

ศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ  จังหวัดเชียงใหม่
(2555) ศึกษาแนวทางการผลิตผ้าไหมและผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมให้ตรงกับความต้องการของ
ผู้บริโภคในประเทศไทยได้ท าการสัมภาษณ์โดยใช้แบบสัมภาษณ์   (Interview Schedule) มีลักษณะ
ค าถามท่ีก าหนดให้เลือกตอบ (close-ended question) และเปิดโอกาสให้ตอบ (open-ended 
question) โดยท าการสัมภาษณ์กลุ่มเปูาหมาย 2 กลุ่มด้วยกัน คือ กลุ่มท่ี 1 ผู้ผลิตผ้าไหม และ
ผลิตภัณฑ์ผ้าไหม กลุ่มท่ี 2 ผู้บริโภคผ้าไหม และผลิตภัณฑ์ผ้าไหม ในจังหวัดท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียวส าคัญ
ในประเทศไทย ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย ก าแพงเพชร สุโขทัย พิษณุโลก กรุงเทพฯ ชลบุรี เพชรบุรี 
ภูเก็ต ประจวบคีรีขันธ์ สงขลา นครราชสีมา ขอนแก่น อุบลราชธานี จากกลุ่มผู้บริโภคผลิตภัณฑ์จากผ้า
ไหมท้ังส้ิน 1,316 ตัวอย่าง กลุ่มผู้บริโภคผ้าไหม 1,626 ตัวอย่าง และกลุ่มผู้ผลิต 486 ตัวอย่าง พบว่า 
รูปแบบความต้องการผ้าไหมของผู้บริโภคมูลเหตุจูงใจท่ีท าให้กลุ่มตัวอย่างซื้อผ้าไหมมากท่ีสุด คือ ความ
ภูมิใจท่ีใช้สินค้าไทย จุดประสงค์ในการซื้อผ้าไหมของกลุ่มตัวอย่าง คือ ตัดเป็นชุดผ้าไหมสวมใส่เอง 
ความรู้สึกท่ีกลุ่มตัวอย่างมีต่อการใช้ผ้าไหม คือ รู้สึกภูมิฐาน สถานท่ีท่ีกลุ่มตัวอย่างซื้อผ้าไหม คือ ร้าน
ขายผ้าไหมท่ัวไป  สีท่ีนิยมมากท่ีสุดคือสีโทนเย็น การย้อมสีผ้าไหมท่ีกลุ่มตัวอย่างช่ืนชอบมากท่ีสุด คือ
การย้อมจากสีธรรมชาติ ลวดลายผ้าไหมท่ีกลุ่มตัวอย่างช่ืนชอบมากท่ีสุด คือผ้าสีพื้น รูปแบบเนื้อผ้าไหม
ท่ีกลุ่มตัวอย่างช่ืนชอบ คือ ผ้าไหมผิวสัมผัสเรียบ เหตุผลด้านราคาท่ีกลุ่มตัวอย่างตัดสินใจซื้อผ้าไหมมาก
ท่ีสุดคือ ราคาเหมาะสมกับคุณภาพ ด้านคุณภาพของผ้าไหมท่ีกลุ่มตัวอย่างต้องการให้มีการพัฒนามาก
ท่ีสุด คือ ไม่ตกสีเมื่อน าไปซัก ด้านความหลากหลายของผลิตภัณฑ์กลุ่มตัวอย่างต้องการให้มีการพัฒนา
มากท่ีสุด คือ มีลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย ปัจจัยส าคัญท่ีท าให้กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจซื้อผ้าไหม 
คือ สีสันลวดลายสวยงามถูกใจ 

กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม,  ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วนอุตสาหกรรมส่ิงทอ  
(2546 : 19)  ศึกษาส ารวจการใช้ผ้าทอพื้นเมืองของสตรี 300 รายในกรุงเทพฯ  พบว่า กลุ่มตัวอย่างมี
ชุดผ้าพื้นเมืองประมาณ 1 ชุดต่อชุดท่ีเป็นผ้าชนิดอื่น 10 ชุด  ยังคงมีการใช้น้อยโดยเฉพาะกลุ่มอายุ 15-
25 ปี หลายคนท่ีไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะผ้าดังกล่าวอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับผู้เฒ่าผู้แก่ แม้แต่
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คนวัยท างานอายุ 30 ปีข้ึนไปยังต้องการภาพลักษณ์การสวมใส่เส้ือผ้าท่ีดูคล่องแคล่ว และจากการส ารวจ
ตลาดปี 2545-2546 พบว่า กลุ่มผู้บริโภคอายุ 15-25 ปี และ 26-45 ปี บริโภคสินค้าพื้นเมืองในปริมาณ
ท่ีน้อย มีการจ าหน่ายผ้าสีพื้นมีปริมาณมากกว่าผ้ามัดหมี่หลายเท่า อาจจะเป็นตัวบ่งช้ีได้ว่า ลายท่ีมีอยู่
เดิมมีปัญหาไม่ตรงกับความต้องการของตลาด ผ  ้สวมใส่ท่ีอยู่ในกลุ่ม 15-25 ปีชอบผ้าฝูายมากกว่าผ้าไหม 
กลุ่มอายุ 26-45 ปี ชอบผ้าไหมมากกว่าผ้าฝูายเล็กน้อย ส่วนกลุ่มอายุ 45-60 ปี ชอบผ้าไหมมากกว่าผ้า
ฝูายในปริมาณท่ีสูง 

กมลวรรณ อินทร์ตรา (2547) ศึกษาการประเมินการตลาดของผ้าทอมัดหมี่ในโครงการหนึ่ง
ต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของต าบลหินปัก อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรีในทัศนะผู้บริโภค  มีจุดมุ่งหมายเพื่อ
ศึกษาลักษณะทางประชากรศาสตร์ ความสัมพันธ์ของลักษณะบุคลิกภาพ และความสัมพันธ์ของ
พฤติกรรมการซื้อของผู้บริโภค กับการประเมินการตลาดของผ้าทอมัดหมี่ในโครงการหนึ่งต าบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ์ของต าบลหินปัก อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย คือ ผู้บริโภคท่ีมา
ซื้อผ้าทอมัดหมี่จ านวน 168 ราย สรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 1. ผู้บริโภคท่ีซื้อผ้าทอมัดหมี่ในโครงการหนึ่ง
ต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของต าบลหินปัก อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง มีอายุ
ระหว่าง 40-49 ปี การศึกษาระดับปริญญาตรี หรือเทียบเท่า รายได้ระหว่าง 15,001-25,000 บาท มี
อาชีพเป็นข้าราชการพลเรือน / พนักงานรัฐวิสาหกิจ และมีสถานภาพสมรส 2. บุคลิกภาพสะท้อนความ
ทันสมัยของผู้บริโภคโดยรวมอยู่ในระดับมาก และลักษณะบุคลิกภาพท่ีมีค่าเฉล่ียมากท่ีสุด คือ ลักษณะ
บุคลิกภาพนิยมความเป็นไทย รองลงมา คือ ลักษณะบุคลิกภาพทันสมัยลักษณะบุคลิกภาพชอบเข้า
สังคม และลักษณะบุคลิกภาพรักสวยรักงาม ตามล าดับ 3. การประเมินการตลาดของผ้าทอมัดหมี่ใน
โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของต าบลหินปัก อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ผู้บริโภคประเมิน
การตลาดของผ้าทอมัดหมี่โดยรวมในระดับดี 3.1 ด้านคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ ผู้บริโภคประเมินการตลาด
ด้านคุณลักษณะผลิตภัณฑ์โดยรวมอยู่ในระดับดี ผู้บริโภคประเมินการตลาดในระดับท่ีดีมาก ในด้าน
คุณภาพความทนทานของผ้าความสวยงามของสีสันผ้าทอมัดหมี่ ความหลากหลายของสีผ้าท่ีมีให้เลือก 
ความทันสมัยของลวดลายผ้าทอมัดหมี่ ความหลากหลายของลวดลายท่ีมีให้เลือก ภาพลักษณ์ของผู้สวม
ใส่ความประณีตของผ้าทอมัดหมี่ ประโยชน์ใช้สอยเมื่อเทียบกับราคา  การยอมรับในช่ือเสียงของผ้าทอ
มัดหมี่คุณค่าผ้าทอมัดหมี่ในสายตาผู้บริโภค  ผู้บริโภคประเมินการตลาดในระดับดี ในด้านความสบาย
เวลาสวมใส่คุณลักษณะการยับของผ้า บรรจุภัณฑ์ หรือหีบห่อของผ้าทอมัดหมี่ และความถูกใจโดยรวม
ของผ้าทอมัดหมี่ 3.2 ด้านราคา ผู้บริโภคประเมินการตลาดในระดับดีท้ังทางด้านความรู้สึกถึงคุณค่า 
ผลิตภัณฑ์และการตั้งราคาของผ้าทอมัดหมี่ 3.3 ด้านช่องทางการจัดจ าหน่าย ผู้บริโภคประเมิน
การตลาดระดับดี ในด้านท าเลท่ีต้ังของร้านจ าหน่ายผ้าทอมัดหมี่ และการออกร้านแสดงสินค้า  ผู้บริโภค
ประเมินการตลาดระดับปานกลาง ในด้านจ านวนร้านจ าหน่ายในจังหวัด และผู้บริโภคประเมินการตลาด
ระดับไม่ดีอย่างยิ่งในด้านการศึกษาข้อมูล หรือส่ังซื้อทางอินเทอร์เน็ต 
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มาลิณี  ฤาชุตกุล (2549 : 91-92) ศึกษาปัจจัยท่ีมีผลต่อพฤติกรรมการตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ผ้า
ไหมของโครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภคในจังหวัดนครราชสีมา  เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ
ส ารวจความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง 384 คน ผู้วิจัยพบว่า ผู้บริโภคส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุ 41-50 
ปี อาชีพข้าราชการ การศึกษาระดับปริญญาตรี มีรายได้ 10,001-15,000 บาทต่อเดือน ผลิตภัณฑ์ผ้า
ไหมท่ีซื้อบ่อยท่ีสุดเป็นอันดับ1 คือเส้ือผ้า อันดับ 2 คือ ผ้าผืน อันดับ 3 คือ ผ้าพันคอ  เพศชายชอบสี
เหลือง รองลงมาคือสีน้ าเงิน  เพศหญิงชอบสีชมพู  รองลงมาชอบสีน้ าเงิน  ปริมาณการซื้อเฉล่ีย 2 ช้ิน
ต่อการซื้อในแต่ละครั้ง  ใช้จ่ายเฉล่ีย 1,850 บาทต่อครั้ง  ปัจจัยการให้การยอมรับกับแหล่งผลิต/ผู้ผลิต
และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ ส่วน
ปัจจัยความหลากหลายด้านลวดลายมีความสัมพันธ์กับความถ่ีในการซื้อภายในระยะเวลา 3 ปีท่ีผ่านมา
อย่างมีนัยส าคัญ 

สรัญญา  ศรีสุวรรณ (2552 : 167,170) ศึกษาการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ของจังหวัด
มหาสารคามในบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย  ผู้วิจัยท าการส ารวจความต้องการของผู้บริโภคกลุ่มเปูาหมาย 
ท่ีเป็นสตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ผู้วิจัย พบว่า ส่วนใหญ่ชอบลวดลายเรขคณิต ชอบการจัดโครง
สีแบบกลมกลืน มีท้ังชอบสีโทนร้อนและโทนสีเย็น มีความเห็นว่าหากผ้าไหมมัดหมี่มีการออกแบบลาย
ให้ร่วมสมัยไม่ใช่ลายโบราณจะมีแนวโน้มเลือกซื้อมาใช้ และผู้วิจัยท าการออกแบบลวดลายผ้าพันคอผ้า
ไหมมัดหมี่จ านวน 12 ลายโดยได้แรงบันดาลใจจากเครื่องประดับโลหะท่ีมีลักษณะลายแบบสัญญะ สร้าง
เป็นผ้าต้นแบบ  พบว่าผ้าท่ีได้บางส่วนตรงตามแบบ จะเป็นผืนท่ีมีการจัดองค์ประกอบท่ีคล้ายคลึงกับส่ิง
ท่ีช่างทอผ้าเคยท า ได้แก่ การจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายใน
จังหวะท่ีสม่ าเสมอ ส่วนต้นแบบท่ีมีความคลาดเคล่ือนนั้นจะมีการจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความ
สมดุลแบบไม่สมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะท่ีไม่สม่ าเสมอ  จากนั้นน าไปสอบถามความคิดเห็นกับ
ผู้เช่ียวชาญด้านผ้าไหมและผู้บริโภคซึ่งท้ังหมดยอมรับผลิตภัณฑ์ท้ังหมด   

นพมาศ สุวชาติ
 
(2555 : 8)  ท าการวิจัยเรื่องแนวทางการเพิ่มคุณค าผลิตภัณฑ วิสาหกิจชุมชน

เชิงสร ้างสรรค  กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ แปรรูปจากผ ้า ท าการออกแบบผลิตภัณฑ์ 10 ผืน แล้วน าไป
ทดสอบการยอมรับผลิตภัณฑ์จากผู้บริโภคจ านวน 1,684 คน พบว่า อธิบายคุณลักษณะส าคัญหรือ     
ปจจัยส าคัญ 3 ตัวที่คาดว าจะมีอิทธิพลต อการยอมรับผลิตภัณฑ  โดยท่ีป จจัยท่ี 1 ประกอบด้วย เนื้อผ้า 
ประโยชน ใช้สอย ฝมือตัดเย็บ ตัวผลิตภัณฑ  ความต้องการใช้มีความส าคัญมากท่ีสุดต อการยอมรับ
ผลิตภัณฑ์  

รองลงมาเปนปจจัยท่ี 2 ประกอบด้วย ความพอดีของน้ าหนัก ความพอดีของขนาด ความพอดี 
ของความนุ ม ความพอดีของความหนา และป จจัยท่ี 3 ประกอบด้วย ความพอดีของสี ความพอดีของ
ลวดลาย ความพอดีของราคา  
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ธีระยุทธ เพ็งชัย และคณะ (2555 : 12) ท าการวิจัยเรื่องการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ เพื่อการ
เพิ่มมูลค าผ ้าทอพื้นเมืองโดยใช ้กระบวนการคิดสร ้างสรรค กรณีศึกษากลุ มผู้ผลิตภัณฑ ผ้าทอพื้นเมือง 
OTOP จังหวัดหนองคาย จ านวน 4 กลุ่ม โดยมีการออกแบบผลิตภัณฑ์  บรรจุภัณฑ์ต้นแบบ และน าไป
ทดสอบตลาดโดยการน าผลิตภัณฑ ต ้นแบบไปทดสอบความคิดเห็น (Design Test) ความพึงพอใจจาก 
กลุมเป าหมายผู ้ใช ้งาน จ านวน 200 ราย ใน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านความสวยงามของลวดลายผ ้าทอพื้นเมือง
ท่ีออกแบบใหม    ด้านผลิตภัณฑ แปรรูป และด ้านบรรจุภัณฑ   พบว่าผู้บริโภคมีความพึงพอใจท้ังสาม
ด้านในระดับมาก  ช้ีให้เห็นว่าผู ้ผลิตผลิตภัณฑ  OTOP สามารถเรียนรู ้เข้าใจในการออกแบบพัฒนาผลิต
ภัณฑ ในเชิงสร ้างสรรคและสามารถน ามาใช ้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ ท่ีตรงกับความต ้องการของกลุมเปา
หมายได้ ถ้าได้รับการถายทอดภายใต ้การให้ค าปรึกษาช้ีแนะท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติและความ
ต้ังใจจริงของกลุ มผู ้ผลิตผลิตภัณฑ  OTOP 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับความคิดเห็นของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม สามารถ
น ามาเปรียบเทียบข้อมูลได้ ดังตารางท่ี 2.4 
 
ตารางที่ 2.2  ความคิดเห็นของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 
 
ผู้วิจัย (ปีพ.ศ.) กลุ่มเปูาหมายใน

การวิจัย 
คุณลักษณะ
ผู้บริโภค 

ลักษณะกายภาพที่
นิยมซื้อ 

ความต้องการ
ผลิตภัณฑ์ 

ปัจจัยส าคัญที่ท าให้
กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจ
ซื้อ 

สุพาดา  สิริกุตตา 
และไพบูลย์  อาชา
รุ่งโรจน์. (ม.ป.ป.) 

ผู้บริโภคในเขต
กรุงเทพมหานคร 

ค่านิยมทาง
สุนทรียภาพอยู่ใน
ระดับดีมาก 

ผ้าไหมไทยแบบ      
4 เส้น ผ้าพื้นสีเรียบ 

- - 

รสสุคนธ์ อัศว
วิญญเดช.  
(ม.ป.ป.) 

ผู้บริโภคในเขต
กรุงเทพมหานคร 

- ผ้าไหมไทย -สีไม่ตก 
-มีให้เลือกหลาย
ราคาตามคุณภาพ
ของผ้า 

- 

ศุภชัย            
สิงห์ยะบุศย์.  
(2543) 

- ผู้บริโภคอายุ20-30  
ปีชอบซื้อผ้าทอล่วง
และผ้าจกดาว   
ส่วนผ้าเกาะเป็นที่
ต้องการของวัย
ผู้ใหญ่  ที่มีฐานะ
ทางเศรษฐกิจดี  
เพราะแพรวาที่มี
ราคาสูง 

ผ้าทอล่วง 
ผ้าจกดาว    
ผ้าไหมแพรวา 

- -มีการเสริมสร้างคุณค่า
จนเป็นที่ยอมรับอย่าง
กว้างขวาง 
-เป็นหน่ึงในสัญลักษณ์
ของจังหวัด   
-มีการรณรงค์การตัด
ชุดด้วยผ้าไหมแพรวา   
-มีการจัดงานวิจิตร
แพรวาราชินีแห่งไหม
เป็นประจ าทุกปี 
-กลุ่มผู้น าระดับสูงของ
ประเทศน าผ้าไปใช ้
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ตารางที่ 2.2  (ต่อ) 
 
ผู้วิจัย (ปีพ.ศ.) กลุ่มเปูาหมายในการ

วิจัย 
คุณลักษณะ
ผู้บริโภค 

ลักษณะกายภาพที่
นิยมซื้อ 

ความต้องการ
ผลิตภัณฑ์ 

ปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้กลุ่มตัวอย่าง
ตัดสินใจซื้อ 

กรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม
(2546)   

ผู้บริโภคในเขต
กรุงเทพมหานคร 
300 ราย 

-กลุ่ม 15-25 ปีชอบ
ผ้าฝูาย 
-กลุ่มอายุ 45-60 ปี
ชอบผ้าไหม 

ผ้าสีพื้น ต้องการภาพลักษณ์
การสวมใส่เสื้อผ้าที่ดู
คล่องแคล่ว 

- 

กมลวรรณ อินทร์
ตรา. (2547) 

ผู้บริโภคที่ซื้อผ้าทอ
มัดหมี่ บ้านหมี่ จ.
ลพบุรี จ านวน 168 
ราย 

เพศหญิง มีอายุ 40-
49 ปี การศึกษา
ระดับปริญญาตรี 
หรือเทียบเท่า 
รายได้ระหว่าง 
15,001-25,000 
บาท มีอาชีพเป็น
ข้าราชการพลเรือน 
/ พนักงาน
รัฐวิสาหกิจ และมี
สถานภาพสมรส 
ลักษณะบุคลิกภาพ
นิยมความเป็นไทย 
 
 

ผ้ามัดหมี่ -ความทนทานของผ้า 
-ความสวยงามของ
สีสันที่หลากหลาย
ของผ้าทอมัดหมี ่  
-ความทันสมัยและ
หลากหลายของ
ลวดลายผ้าทอมัดหมี่  
 

-ภาพลักษณ์ของ
ผู้สวมใส่ความ
ประณีตของผ้า
ทอมัดหมี่  
-ประโยชน์ใช้
สอยเมื่อเทียบ
กับราคา  
-การยอมรับใน
ชื่อเสียงของผ้า
ทอมัดหมี่ 
-คุณค่าผ้าทอ
มัดหมี่ในสายตา
ผู้บริโภค 

มาลิณี  ฤาชุตกุล 
(2549) 

ผู้บริโภคในจังหวัด
นครราชสีมา 384 
คน 

เพศหญิง อายุ 41-
50 ปี อาชีพ
ข้าราชการ 
การศึกษาระดับ
ปริญญาตรี มีรายได้ 
10,001-15,000 
บาทต่อเดือน 

เพศชายชอบสี
เหลือง รองลงมาคือ
สีน้ าเงิน  เพศหญิง
ชอบสีชมพู  
รองลงมาชอบสีน้ า
เงิน 

 -การยอมรับกับ
แหล่งผลิต/
ผู้ผลิตและสีสัน
ความสวยงาม
ของผลิตภัณฑ ์
-ความ
หลากหลายด้าน
ลวดลายมี
ความสัมพันธ์กับ
ความถี่ในการซื้อ 
 

สรัญญา  ศรี
สุวรรณ (2552) 

 สตรีกลุ่มข้าราชการ 
อายุ 25-35 ปี 

ส่วนใหญ่ชอบ
ลวดลายเรขคณิต 
ชอบการจัดโครงสี
แบบกลมกลืน มีทั้ง
ชอบสีโทนร้อนและ
โทนสีเย็น  

มีความเห็นว่าหากผ้า
ไหมมัดหมี่มีการ
ออกแบบลายให้ร่วม
สมัยไม่ใช่ลายโบราณ
จะมีแนวโน้มเลือกซ้ือ
มาใช้ 
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ตารางที่ 2.2  (ต่อ) 
 
ผู้วิจัย (ปีพ.ศ.) กลุ่มเปูาหมายในการ

วิจัย 
คุณลักษณะ
ผู้บริโภค 

ลักษณะกายภาพที่
นิยมซื้อ 

ความต้องการ
ผลิตภัณฑ์ 

ปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้กลุ่มตัวอย่าง
ตัดสินใจซื้อ 

ศูนย์หม่อนไหม
เฉลิมพระเกียรติฯ
(2555) 

กลุ่มผู้บริโภคผ้าไหม 
1,626 ตัวอย่าง ใน
14จังหวัดท่องเที่ยว 

ภูมิใจที่ใช้สินค้าไทย 
รู้สึกภูมิฐาน 

สีที่นิยมมากที่สุดคือ
สีโทนเย็น 
ผ้าสีพื้น  
ผ้าไหมผิวสัมผัส
เรียบ 

ให้มีการพัฒนามาก
ที่สุด คือ มีลวดลาย
และสีให้เลือก
หลากหลาย  

ตัดสินใจซื้อผ้า
ไหม คือ สีสัน
ลวดลายสวยงาม
ถูกใจ 

นพมาศ สุวชาติ
 

(2555)   
ทดสอบการยอมรับ
ผลิตภัณฑ์จาก
ผู้บริโภคจ านวน 
1,684 คน 

   -ความต้องการ
ใช ้
-ความพอดีของ
น้ าหนัก ขนาด 
ความนุม ความ
หนา 
-ความพอดีของส ี
ลวดลาย ราคา 

ธีระยุทธ  เพ็งชัย 
และคณะ (2555) 

มีการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์  บรรจุ
ภัณฑ์ต้นแบบ และ
น าไปทดสอบตลาด
โดยการน าผลิตภัณฑ    
ต้นแบบไปทดสอบ
ความคิดเห็นผู้บริโภค 
จ านวน 200 ราย 

   -ด้านความ
สวยงามของ
ลวดลายผ ้าที่
ออกแบบใหม    
-ด้านผลิตภัณฑ 
แปรรูป  
-ด้านบรรจุภัณฑ    

 
 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องพบว่า ในการออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ให้มีความงามร่วมสมัย
ประกอบด้วย การจัดโครงสีและการออกแบบลวดลาย โดยผู้ออกแบบต้องค านึงถึงความแปลกใหม่ไม่
ซ้ าซ้อนหรือคล้ายคลึงกับลวดลายโบราณหรือลวดลายเดิมท่ีมีอยู่  ค านึงถึงกาลเทศะในการน ามาเป็น
ลวดลายผ้าท่ีอาจถูกแปรรูปเป็นเครื่องแต่งกาย เคหะส่ิงทอ หรือผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก เพื่อให้ผู้บริโภค
จะเกิดการยอมรับผลิตภัณฑ์ 
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2.6 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องผู้วิจัยสามารถก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย
ได้ดังนี้  
 
 
 

                         

    

 
 
 
  
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.2 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

นักวิจัย 
 

-ลวดลายเรขศิลป์ 
-การผูกลาย 
 

 

ผู้ผลิต             

ผ้าไหมมัดหมี่ -เตรียมเส้น
ไหม 

-มัดหมี่  
-ย้อมสี 
-ทอ 

 

-การจัดโครงส ี

1) สีเอกรงค์ (Monochrome)  
2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สี
หลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
        2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สี
ขนาบข้างในวงจรสี  
        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สี
ขนาบข้างในวงจรสี  
3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ 
(Complementary Colors)   
        3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary 
Colors)  
        3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double 
Complementary)   
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บทท่ี 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ
สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้โดยมีวัตถุประสงค์
การวิจัย 2 ประการ คือ 1) ออกแบบจัดโครงสีส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่   และ 2) ทดลอง
ผลิตภัณฑ์ตามแบบและติดตามผลการผลิตจากกลุ่มผู้ผลิตผ้าทอพื้นบ้านในจังหวัดบุรีรัมย์  การวิจัยจึงมี
วิธีด าเนินการวิจัย  ดังนี้ 

 
3.1 ข้ันตอนในการวิจัย 
 

 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้
ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้  โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย เป็น  8 ขั้นตอน  ภายในระยะเวลาด าเนินการ 10 
เดือน ดังนี้ 

 ขั้นที่  1  ออกแบบโครงสี และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่   เริ่มจากการคัดเลือกลาย
ลิขสิทธิ์เดิมของผู้วิจัยหรือออกแบบใหม่รวม 4 ลาย  
 ขั้นที่  2 เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต อ. กระสัง  โดยประชุมเผยแพร่ผลงานการออกแบบสู่กลุ่ม
ผู้ผลิตเพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ จ านวน 1 ลาย ด าเนินการในวันท่ี 19 มกราคม พ.ศ.2557 ณ บ้านเลขท่ี 
48 หมู่ท่ี 6 ต าบลชุมแสง อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 

 ขั้นที่  3 น าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามาท าการออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 
ช้ินงาน ดังนี ้

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก
อ่อนแก่ของสีนั้น  จ านวน 2 ช้ินงาน  

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
        2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน  
        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน 

3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน 
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- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet) 
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green) 
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange) 
3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับสีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน 
- สีม่วง  กับ  สีม่วงแดง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว 
- สีเขียว  กับ สีเขียวน้ าเงิน    เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง 

   จากนั้น จัดท าแบบ ลายส าหรับการ มัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้ โปรแกรมส าเร็จรูปทาง
คอมพิวเตอร์ 

 ขั้นที่ 4 ผลิตผ้าไหมมัดหมี่  โดยผู้ผลิตกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เนื่องจากกลุ่ม
ทอผ้าไหมบ้านตะคร้อ ต าบลชุมแสง อ าเภอกระสังเกิดปัญหาความไม่พร้อมของสมาชิกในการผลิต โดย
ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มี ให้ได้ตามแบบท่ีผู้วิจัยออกแบบ ต้ังแต่กระบวนการเตรียม
เส้นไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่  ทอ ตกแต่งผิวสัมผัส 

 ขั้นที่ 5 ติดตามผลระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอการผลิต ณ พื้นท่ี 
 ขั้นที่ 6 จดลิขสิทธิ์ลาย ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 ในนามของผู้วิจัย โดยยื่นต่อ
พาณิชย์จังหวัด 

  ขั้นที่ 7 เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบโดยใช้การประชุมแบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต    
ขั้นที่ 8 จัดท ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และรายงานการเงิน ส่งต่อเครือข่ายอุดมศึกษาภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง 
 

3.2 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 
 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ใช้แนวการสัมภาษณ์ ประกอบการสังเกตเปรียบเทียบผลิตภัณฑ์
ท่ีได้กับแบบในประเด็นโครงสีของผลิตภัณฑ์  สาเหตุท่ีท าให้เป็นไปตามแบบหรือไม่เป็นไปตามแบบ   
 
3.3 การรวบรวมข้อมูล 

 
ผู้วิจัยอาศัยการรวบรวมข้อมูล โดยเริ่มจากการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ และก าหนดลวดลาย

ในตารางกริดเพื่อใช้เป็นแบบส าหรับการมัดหมี่  น าไปประกอบการสนทนากลุ่มกับผู้ผลิตทดลองผลิตผ้า
ไหมมัดหมี่ตามแบบท่ีผู้วิจัยได้ท าการออกแบบ  จ านวน 4 ลาย เพื่อประเมินความเหมาะสมของลวดลาย
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ท่ีสามารถใช้ในการผลิตด้วยเทคนิคการมัดหมี่ จากนั้นน าลายท่ีได้จ านวน 1 ลายมาจัดโครงสีตามหลัก
ทฤษฎีสี สีเอกรงค์ (Monochrome)  สีพหุรงค์ (Polychromatic) และสีคู่ประกอบ 
(Complementary Colors)  รวม 10 แบบ  จากนั้นส่งแบบให้ผู้ผลิตผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตาม
กระบวนการผลิตของภูมิปัญญาท้องถิ่น  ผู้วิจัยติดตามระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอโดย
อาศัยการสังเกตและการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างโดยเตรียมค าถามไว้ล่วงหน้า  โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์
ผู้ผลิตต าบลชุมแสง อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์จ านวน 4 คน คือ 

นาง มยุรี  ฉลาด    นางสาว ธนัญญา  ฉลาด  
นาง สุทิน  นุสายรัมย์    นาง พัว  พ่อค้า  
 
-  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.1 การสนทนากลุ่มเพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ 

 
 จากนั้นผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ผลิตศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์จ านวน 5 

คน คือ 
 นาง ล าไย  เลไธสง     นาง ชนิกา  รินไธสง   

นาง นฤมล  จิตไธสง    นาง บรรยง  วรรณะมาศ   
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นาง ทองยุ่น  โพธิข า  
 

 
ภาพที่ 3.2 การสนทนากลุ่มเพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ 

 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

ในการผลิตมีการด าเนินการตามภูมิปัญญาของผู้ผลิตให้ได้ตามแบบการจัดโครงสี เมื่อได้ผลงาน
จะมีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา จากการสัมภาษณ์ของกลุ่มผู้ผลิตอาศัยการ
วิเคราะห์เนื้อหาตรวจทวนเพื่อหาความเช่ือมั่นในค าตอบจึงสรุปผล ส าหรับการติดตามผลการผลิตใช้การ
เปรียบเทียบกับแบบเพื่อพิจารณาถึงความสามารถในการผลิตตามแบบประกอบการสัมภาษณ์ผู้ผลิตเพื่อ
วิเคราะห์ข้อมูลความคลาดเคล่ือน   



 

 

บทท่ี 4 

ผลการวิจัย 
 

โครงการวิจัย การออกแบบ โครงสีใน ผ้าไหมมัดหมี่ ร่วมสมัย ครั้งนี้เป็นงานวิจัย เชิงออกแบบ
สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้โดยมี กระบวนการ
ท างานมีวิธีด าเนินการวิจัย ต้ังแต่ออกแบบโครงสี และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่   เผยแพร่แบบสู่
กลุ่มผู้ผลิต เพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ จ านวน 1 ลาย แล้วน าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามา
ท าการออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 ชิ้นงาน จากนั้นจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่ในตารางกริดโดย
ใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์  โดยน าไปให้ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น    จากนั้น
ผู้วิจัยท าการติดตามผลระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอ การผลิต และจดลิขสิทธิ์ลาย หรือ
สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย และท าการ เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ
โดยใช้การประชุมแบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต  จากการด าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 
 

4.1 แบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ  
 
4.1.1การคัดเลือกต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติท่ีออกแบบจากลวดลายส่วนประดับของ

ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า  จังหวัดบุรีรัมย์  ผู้วิจัยต้ังเป้าหมายของการออกแบบลวดลาย
ต้นแบบเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมท่ีส าคัญใน จังหวัดบุรีรัมย์จ านวนไม่น้อยกว่า 
5 ลาย โดยน าลายมาก าหนดขนาดของลายในตารางกริดอาศัยการประยุกต์ใช้โปรแกรม  Microsoft 
Office Excel  ดังภาพที่ 4.1 ถึง 4.5 ประกอบด้วย  

1) ลายท่อนมาลัย 01  
2) ลายท่อนมาลัย 02   
3) ลายท่อนมาลัย 03    
4) ลายก้านขด 01   
5) ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 
จากนั้นพิจารณาถึงความเหมาะสมของลวดลายกับการออกแบบโครงสีท่ีบางโครงสีต้องใช้ถึง 4-

5 สี ท าให้ต้องการลวดลายท่ีมีรายละเอียดมากพอท่ีจะสลับสีในองค์ประกอบของลวดลายได้  ผู้วิจัยจึง
เลือกลายท่ี 5 ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 เป็นลวดลายต้นแบบมาใช้ในการวิจัยในครั้งนี้เพียงลายเดียวแต่
อาศัยการออกแบบโครงสีตามทฤษฏีสีให้ได้เป็น 10 ช้ินงาน เมื่อน าไปทดสอบการยอมรับผลิตภัณฑ์ด้าน
การออกแบบโครงสีจากผู้บริโภคกลุ่มตัวอย่างต่อไป จะได้ลวดลายท่ีเป็นตัวแปรคงท่ี  และสีสันของผ้าจะ
เปล่ียนไปตามโครงสีท่ีออกแบบไว้ จะได้ผลการยอมรับผลิตภัณฑ์ด้านการออกแบบโครงสีอย่างแท้จริง  



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 



 

 
 

 ผู้วิจัยน าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามาท าการ ออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 
ชิ้นงาน ดังนี ้

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก
อ่อนแก่ของสีนั้น  จ านวน 2 ช้ินงาน ดังภาพที่ 4.6 และ 4.7 

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
         2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน        
ดังภาพที่ 4.8  

        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน 
ดังภาพที่ 4.9 

3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน 

- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet)     ดังภาพที่ 4.10 
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green)    ดังภาพที่ 4.11 
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange)     ดังภาพที่ 4.12 
3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับ สีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน ดังภาพที่ 4.13 
- สีม่วง กับ สีม่วงแดง  เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว ดังภาพที่ 4.14 
- สีเขียว   กับ สีเขียวน้ าเงิน เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง ดังภาพที่ 4.15 
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บทท่ี 4 

ผลการวิจัย 
 

โครงการวิจัย การออกแบบ โครงสีใน ผ้าไหมมัดหมี่ ร่วมสมัย ครั้งนี้เป็นงานวิจัย เชิงออกแบบ
สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้โดยมี กระบวนการ
ท างานมีวิธีด าเนินการวิจัย ต้ังแต่ออกแบบโครงสี และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่   เผยแพร่แบบสู่
กลุ่มผู้ผลิต เพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ จ านวน 1 ลาย แล้วน าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามา
ท าการออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 ชิ้นงาน จากนั้นจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่ในตารางกริดโดย
ใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์  โดยน าไปให้ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น    จากนั้น
ผู้วิจัยท าการติดตามผลระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอ การผลิต และจดลิขสิทธิ์ลาย หรือ
สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย และท าการ เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ
โดยใช้การประชุมแบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต  จากการด าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 
 

4.1 แบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ  
 
4.1.1การคัดเลือกต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติท่ีออกแบบจากลวดลายส่วนประดับของ

ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า  จังหวัดบุรีรัมย์  ผู้วิจัยต้ังเป้าหมายของการออกแบบลวดลาย
ต้นแบบเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมท่ีส าคัญใน จังหวัดบุรีรัมย์จ านวนไม่น้อยกว่า 
5 ลาย โดยน าลายมาก าหนดขนาดของลายในตารางกริดอาศัยการประยุกต์ใช้โปรแกรม  Microsoft 
Office Excel  ดังภาพที่ 4.1 ถึง 4.5 ประกอบด้วย  

1) ลายท่อนมาลัย 01  
2) ลายท่อนมาลัย 02   
3) ลายท่อนมาลัย 03    
4) ลายก้านขด 01   
5) ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 
จากนั้นพิจารณาถึงความเหมาะสมของลวดลายกับการออกแบบโครงสีท่ีบางโครงสีต้องใช้ถึง 4-

5 สี ท าให้ต้องการลวดลายท่ีมีรายละเอียดมากพอท่ีจะสลับสีในองค์ประกอบของลวดลายได้  ผู้วิจัยจึง
เลือกลายท่ี 5 ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 เป็นลวดลายต้นแบบมาใช้ในการวิจัยในครั้งนี้เพียงลายเดียวแต่
อาศัยการออกแบบโครงสีตามทฤษฏีสีให้ได้เป็น 10 ช้ินงาน เมื่อน าไปทดสอบการยอมรับผลิตภัณฑ์ด้าน
การออกแบบโครงสีจากผู้บริโภคกลุ่มตัวอย่างต่อไป จะได้ลวดลายท่ีเป็นตัวแปรคงท่ี  และสีสันของผ้าจะ
เปล่ียนไปตามโครงสีท่ีออกแบบไว้ จะได้ผลการยอมรับผลิตภัณฑ์ด้านการออกแบบโครงสีอย่างแท้จริง  
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โครงการวิจัย  :   การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย 

ภาพท่ี 4.1  ช่ือลาย : ท่อนมาลัย 01                       จ านวน 13 ล า 

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 
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โครงการวิจัย  :   การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย 

ภาพท่ี 4.2  ช่ือลาย : ท่อนมาลัย 02                       จ านวน 13 ล า 

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                     สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 
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โครงการวิจัย  :   การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย 

ภาพท่ี 4.3  ช่ือลาย : ท่อนมาลัย 03                       จ านวน 17 ล า 

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 
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โครงการวิจัย  :   การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย 

ภาพท่ี 4.4  ช่ือลาย : ก้านขด 01                       จ านวน 13 ล า 

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 
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โครงการวิจัย  :   การออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย 

ภาพท่ี 4.5  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่                                                          จ านวน 39 ล า (นับต่อลายทางต้ัง) 

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 
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 ผู้วิจัยน าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามาท าการ ออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 
ชิ้นงาน ดังนี ้

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก
อ่อนแก่ของสีนั้น  จ านวน 2 ช้ินงาน ดังภาพที่ 4.6 และ 4.7 

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
         2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน        
ดังภาพที่ 4.8  

        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน 
ดังภาพที่ 4.9 

3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน 

- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet)     ดังภาพที่ 4.10 
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green)    ดังภาพที่ 4.11 
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange)     ดังภาพที่ 4.12 
3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับ สีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน ดังภาพที่ 4.13 
- สีม่วง กับ สีม่วงแดง  เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว ดังภาพที่ 4.14 
- สีเขียว   กับ สีเขียวน้ าเงิน เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง ดังภาพที่ 4.15 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Monochrome                       สีที่ใช้  เส้นพุ่ง                                                            เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.6  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Monochrome                      สท่ีีใช ้ เสน้พุ่ง                                                   เสน้ยืน  

ภาพท่ี 4.7  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Harmony 2 colors                       สีที่ใช้  เส้นพุ่ง                                                   เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.8  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Harmony 3 colors                      สีที่ใช้  เส้นพุ่ง                                                   เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.9  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Complementary Colors                      สท่ีีใช ้ เสน้พุ่ง                                  เสน้ยืน  

ภาพท่ี 4.10  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Complementary Colors         สท่ีีใช ้ เสน้พุ่ง                                                   เสน้ยืน  

ภาพท่ี 4.11  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Complementary Colors    สีที่ใช้  เส้นพุ่ง                                                   เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.12  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Double Complementary     สีที่ใช้  เส้นพุ่ง                                                เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.13  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Double Complementary         สท่ีีใช ้ เสน้พุ่ง                                                    เสน้ยืน  

ภาพท่ี 4.14  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โครงการวิจัย  :   การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัย       โครงสีที่ใช้ : Double Complementary      สีที่ใช้ เส้นพุ่ง                                                         เส้นยืน  

ภาพท่ี 4.15  ช่ือลาย : ยอดกรวยเชิงคู่    จ านวน 37 ล า  (ความกว้างของลาย 1 ดอก)                                                                                                                      

ผู้วิจัยและผู้ออกแบบลาย :  สมบัติ  ประจญศานต์                                                      สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ .ศ.2537 
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 ผู้วิจัยติดตามการผลิตในขั้นตอนการฟอกและย้อมสี  ณ ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.16   การฟอกย้อม และมัดหมี่ตามแบบ 
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ภาพที่ 4.17   การมัดหมี่ตามแบบ 
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ภาพที่ 4.18   การมัดหมี่ตามแบบ 
 
 ผู้วิจัยติดตามการผลิตในขั้นตอนการทอ  ณ ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 
ภาพที่ 4.19  การทอ 
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4.2 ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ 

 ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้รับการออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 ช้ินงาน ดังนี ้
1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก

อ่อนแก่ของสีนั้น  จ านวน 2 ช้ินงาน ดังภาพที่ 4.20 และ 4.21 
2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  

         2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน        
ดังภาพที่ 4.22  

        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน 
ดังภาพที่ 4.23 

3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน 

- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet)     ดังภาพที่ 4.24 
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green)    ดังภาพที่ 4.25 
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange)     ดังภาพที่ 4.26 
3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับ สีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน ดังภาพที่ 4.27 
- สีม่วง กับ สีม่วงแดง  เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว ดังภาพที่ 4.28 
- สีเขียว   กับ สีเขียวน้ าเงิน เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง ดังภาพที่ 4.29 

 

4.3 การจดลิขสิทธิ์ลาย 
  
 ในการ จดลิขสิทธิ์ลายและสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  
พ.ศ.2537 ในนามของผู้วิจัย   ผู้วิจัยได้ด าเนินการโดยยื่นต่อพาณิชย์จังหวัด บุรีรัมย์ จ านวน 1 ลาย เพื่อ
ส่งต่อไปยังส านักลิขสิทธิ์ กรมทรัพย์สินทางปัญญา ได้รับการออกหนังสือรับรอง ณ วันท่ี 4 สิงหาคม 
พ.ศ.2557   
 
 
 
 
 
 



63 

 

4.4 การเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ     โดยใช้การวิเคราะห์ผลงาน   
1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก

อ่อนแก่ของสีนั้น  ดังภาพที่ 4.20 และ 4.21 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แบบที่ 1 สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีชมพูเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของ

น้ าหนักอ่อนแก่ของสีชมพู  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 1 สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีชมพูเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของ

น้ าหนักอ่อนแก่ของสีชมพ ู
 

ภาพที่ 4.20  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีเอกรงค์ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันใกล้เคียงกับแบบ แต่มีการจัดโครงสีตรงตามแบบ
ก าหนด เมื่อวิเคราะห์สาเหตุ อาจเป็นเพราะเฉดสีของสีเคมีชนิดซองท่ีมีจ าหน่ายเป็นสีชมพูใกล้เคียงกับ
แบบแต่ไม่ตรงกับแบบเสียทีเดียว โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้  
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีชมพูเข้ม  

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีชมพูเข้มตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีขาวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
5) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีชมพู 
6) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีชมพูเข้ม และสีขาวออก  

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีชมพู 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีชมพู ท่ีมีลายสีชมพูเข้มสลับกับสี

ขาวอมชมพู(มัดเก็บลายต้ังแต่แรก) เป็นการจัดโครงสีแบบสีเอกรงค์ (Monochrome) โดยใช้สีชมพูเพียง
สีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนักอ่อนแก่ของสีชมพู 
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แบบที่ 2 สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีน้ าเงินเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของ

น้ าหนักอ่อนแก่ของสีน้ าเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 2 สีเอกรงค์ รงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเขียวน้ าเงินเพียงสีเดียวที่มีความ

แตกต่างของน้ าหนักอ่อนแก่ของสีเขียวน้ าเงิน 
 

ภาพที่ 4.21  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีเอกรงค์ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันต่างจากแบบ แต่มีการจัดโครงสีตรงตามแบบ
ก าหนด เมื่อวิเคราะห์สาเหตุ เป็นเพราะการเปล่ียนสีของไหมเส้นยืนจากท่ีก าหนดเป็นสีน้ าเงิน ผู้ผลิตใช้
สีเขียว ท าให้กลายเป็นการใช้สีเขียวน้ าเงินเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนักอ่อนแก่ของสีเขียว
น้ าเงินแทนสีน้ าเงิน  โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีน้ าเงินเข้ม  

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีน้ าเงินเข้มตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีขาวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
5) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีน้ าเงิน 
6) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีน้ าเงินเข้ม และสีขาวออก  

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเขียว 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีเขียวน้ าเงิน ท่ีมีลายสีเขียวน้ าเงิน

เข้มสลับกับสีขาวอมเขียวน้ าเงิน เป็นการจัดโครงสีแบบสีเอกรงค์ (Monochrome) โดยใช้สีเขียวน้ าเงิน
เพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนักอ่อนแก่ของสีเขียวน้ าเงิน 
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2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
         2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี ดังภาพที่ 4.22  

 
 
 
 
 
 
 
 
แบบที่ 3 สีพหุรงค์ (Polychromatic) แบบสีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจร

สี ได้แก่ สีเขียวน้ าเงินและสีน้ าเงินในน้ าหนักอ่อน (สีฟ้า) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผลงานที่ 3 สีพหุรงค์ (Polychromatic) แบบสีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างใน
วงจรสี ได้แก่ สีเขียวน้ าเงินและสีน้ าเงินในน้ าหนักอ่อน (สีฟ้า) 

 
ภาพที่ 4.22 เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีพหุรงค์ แบบสีกลมกลืนใช้สี 2 สีขนาบข้างใน 

วงจรสี 
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 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันใกล้เคียงกับแบบ และการจัดโครงสียังอยู่ในโครง
สีท่ีก าหนดแต่ใช้สีไม่ตรงตามแบบก าหนด เมื่อวิเคราะห์สาเหตุ เป็นเพราะการใช้สีฟ้าท่ีมีน้ าหนักของสี
เข้มกว่าสีฟ้าตามแบบ ขณะท่ีใช้สีเขียวที่มีน้ าหนักของสีอ่อนกว่าสีเขียวตามแบบ ท าให้น้ าหนักของสีพื้น
หลังและสีของลายไม่แตกต่างกันลวดลายจึงไม่เด่นชัด โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้  
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเขียว  

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเขียวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีฟ้า 
5) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีเขียวออก 

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีฟ้า 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีฟ้า (สีน้ าเงินในน้ าหนักอ่อน) ท่ีมี

ลายสีเขียวเป็นการจัดโครงสีแบบสีพหุรงค์ (Polychromatic) แบบสีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีแต่
ไม่ใช่สีท่ีขนาบข้างในวงจรสี แต่ไปใช้สีท่ี 3 ได้แก่ สีเขียวและสีฟ้า (สีน้ าเงินในน้ าหนักอ่อน) 
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        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี ดังภาพที่ 4.23 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 4 สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี ได้แก่ สีส้ม สีส้มเหลือง สีเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 4 สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี ได้แก่ สีชมพู สีส้ม สีเหลือง 

 
ภาพที่ 4.23 เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีพหุรงค์แบบสีกลมกลืนใช้สี 3 สีขนาบข้างใน  

วงจรสี 
 



70 

 

 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันต่างจากแบบ และการจัดโครงสียังอยู่ในโครงสีท่ี
ก าหนดแต่ใช้สีไม่ตรงตามแบบก าหนด เมื่อวิเคราะห์สาเหตุ เป็นเพราะผู้ผลิตใช้ การใช้สีเส้นยืนและเส้น
พุ่งเป็นชมพูแทนสีส้ม โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเหลือง 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเหลืองตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีแดง มัดส่วนท่ีเป็นลายสีแดงตามแบบด้วยเชือกพลาสติก 
4) น าไหมท่ีมัดเก็บลายสีเหลืองและสีแดงแล้ว มาล้างด้วยเคมี ท าให้ไหมส่วนท่ีไม่มีเชือกมัด

เก็บลายไว้เป็นสีขาว 
5) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีชมพู 
6) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีเหลืองและสีแดงออก 
ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีชมพู  

 เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีชมพู ท่ีมีลายสีส้มแดงสลับกับสี
เหลือง  เป็นการจัดโครงสีแบบสีพหุรงค์ (Polychromatic) แบบสีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีแต่
ไม่ใช่สีท่ีขนาบข้างในวงจรสี  
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3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน ได้แก ่

- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet)     ดังภาพที่ 4.24 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 5 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 
(Complementary Colors) ได้แก่ สีเหลืองกับสีม่วง      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผลงานที่ 5 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 

(Complementary Colors) ได้แก่ สีเหลืองกับสีม่วง      
ภาพที่ 4.24  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันใกล้เคียงกับแบบ และการจัดโครงสียังอยู่ในโครง
สีท่ีก าหนดแต่มีการเพิ่มสีกลาง คือ สีขาวเข้ามาช่วย สีสันของสีคู่ประกอบม่วง เหลือง จึงไม่ตัดกันอย่าง
รุนแรงเมื่อวิเคราะห์สาเหตุ เป็นเพราะการใช้สีม่วงเหลืองในค่าน้ าหนักอ่อน และมีการลดความสดด้วย
การทอขัดกับเส้นยืนท่ีย้อมด้วยสีเทา   โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้  
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเหลือง 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีขาวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) ย้อมเส้นพุ่งด้วยสีเหลืองแล้วน ามามัดลายเก็บลายสีเหลืองไว้แล้วน าไปล้างด้วยสารเคมี 

ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไปย้อมเส้นพุ่งด้วยสีม่วงอ่อน 

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเทาอ่อน 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีม่วง (ในน้ าหนักอ่อน) ท่ีมีลายสี

ขาวสลับกับสีเหลือง  เป็นการจัดโครงสีแบบตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  
แบบสีตรงข้ามแท้ 
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- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green)    ดังภาพที่ 4.25 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 6 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 
(Complementary Colors) ได้แก่ สีแดงกับสีเขียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 6 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 

(Complementary Colors) ได้แก่ สีแดงกับสีเขียว แต่มีการลดค่าน้ าหนักสีด้วยไหมเส้นยืนสีเทา 
 

ภาพที่ 4.25 เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันใกล้เคียงกับแบบ และการจัดโครงสียังอยู่ในโครง
สีท่ีก าหนดแต่มีการเพิ่มสีกลาง คือ สีเทาของเส้นยืน ท าให้สีสันของสีคู่ประกอบแดง เขียว จึงไม่ตัดกัน
อย่างรุนแรง โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเขียวสด 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเขียวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก   
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีแดงสด 
5) แก้เชือกพลาสติกออก 

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเทา 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีแดง (ในน้ าหนักอ่อน) ท่ีมีลายสี

เขียว (ในน้ าหนักอ่อน) เป็นการจัดโครงสีแบบตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  
แบบสีตรงข้ามแท้  เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงเป็นการจัดโครงสีแบบตรงข้าม หรือสีคู่
ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้แต่มีการตัดกันของสีไม่รุนแรง 
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- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange)     ดังภาพที่ 4.26 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 7 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 
(Complementary Colors) ได้แก่ สีส้มกับสีน้ าเงิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 7 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้ 

(Complementary Colors) ได้แก่ สีส้มกับสีน้ าเงิน แต่มีการลดค่าน้ าหนักสีด้วยไหมเส้นยืนสีเทา 
 

ภาพที่ 4.26  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันใกล้เคียงกับแบบ และการจัดโครงสียังอยู่ในโครง
สีท่ีก าหนดแต่มีการเพิ่มสีกลาง คือ สีเทาของเส้นยืน ท าให้สีสันของสีคู่ประกอบน้ าเงิน ส้มจึงไม่ตัดกัน
อย่างรุนแรง โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีส้มสด 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีส้มตามแบบด้วยเชือกพลาสติก   
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีน้ าเงินสด 
5) แก้เชือกพลาสติกออก 

ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเทา 
เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีฟ้า (สีน้ าเงินในน้ าหนักอ่อน) ท่ีมี

ลายสีส้ม (ในน้ าหนักอ่อน) เป็นการจัดโครงสีแบบตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary 
Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้  เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงเป็นการจัดโครงสีแบบตรงข้าม 
หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบบสีตรงข้ามแท้แต่มีการตัดกันของสีไม่รุนแรง 
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3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับ สีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน ดังภาพที่ 4.27 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 8 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีเหลืองกับสีส้ม
เหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วงกับสีม่วงน้ าเงิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 8 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)   

 
ภาพที่ 4.27  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน 
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 การวิเคราะห์ผลงาน ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันต่างจากกับแบบ และการจัดโครงสีไม่อยู่ในโครงสี
ท่ีก าหนดท่ีต้องการใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีเหลืองกับสีส้ม
เหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วงกับสีม่วงน้ าเงิน แต่ผลงานเป็นการใช้สีส้มเหลือง เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสี
ม่วง และกับสีเขียวน้ าเงิน เพิ่มการเหล่ือมพลายด้วยไหมเส้นยืนสีชมพู โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ 
ดังนี ้
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีม่วง 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีม่วงตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีเขียว 
5) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเขียวตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
6) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
7) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีส้มเหลือง 
8) แก้เชือกพลาสติกออก 
ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีชมพู  

 เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีส้มเหลืองท่ีมีการเหล่ือมพลายด้วย
สีชมพู มีลายสีม่วงสลับสีเขียว (ในน้ าหนักอ่อน)  
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- สีม่วง  กับ  สีม่วงแดง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว ดังภาพที่ 4.28 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบที่ 9 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีม่วงกับสีม่วงแดงเป็นสี
คู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว (สีเส้นยืน) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ 9 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีม่วงกับสีม่วงแดงเป็น

สีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง  
 

ภาพที่ 4.28 เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน 
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 การวิเคราะห์ผลงาน  ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันต่างจากกับแบบ ท่ีก าหนดให้ใช้สีม่วงกับสีม่วง
แดงเป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว รวม 4 สี แต่ผลงานเป็นการใช้สีน้ าเงินกับสีม่วงเป็นสีคู่
ตรงข้ามกับสีเหลือง รวม 3 สี โดยผู้ผลิตมีข้ันตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเหลือง 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเหลืองตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีม่วง 
5) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีม่วงตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
6) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
7) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีม่วงแดง 
8) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีเหลืองและสีม่วงออก 
ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเทา 

 เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีม่วงแดงในน้ าหนักอ่อนท่ีมีลายสี
ม่วงสลับสีเหลือง จึงท าให้ได้โครงสีแบบคู่ตรงข้ามตัว Y โดยมีการลดความสดของสี เมื่อวิเคราะห์สาเหตุ
คือ การใช้เส้นยืนสีเทา เมื่อทอขัดกันแล้วจึงท าให้มีการลดความสดของสีทุกสีลง  
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- สีเขียว  กับ สีเขียวน้ าเงิน    เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง ดังภาพที่ 4.29 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
แบบที่ 10 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีเขียวกับสีเขียวน้ าเงิน 

(เส้นยืนสีเขียวน้ าเงิน) เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผลงานที่ 10 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  ใช้สีเขียวเป็นสีคู่ตรง
ข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง แต่เส้นยืนเป็นสีเขียวจึงท าให้ได้โครงสีแบบคู่ตรงข้ามตัว Y แทน 

 
ภาพที่ 4.29  เปรียบเทียบแบบกับผ้าไหมมัดหมี่โครงสีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน 
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การวิเคราะห์ผลงาน ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้มีสีสันต่างจากกับแบบ และการจัดโครงสีไม่อยู่ในโครงสี
ท่ีก าหนดท่ีต้องการใช้สีเขียวกับสีเขียวน้ าเงิน (เส้นยืนสีเขียวน้ าเงิน) เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้ม
แดงรวม 4 สี แต่ผลงานเป็นการใช้สีเขียวเป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง และสีส้มเหลือง รวม 3 สี โดยผู้ผลิตมี
ขั้นตอนการมัดหมี่ ดังนี้ 
 ไหมเส้นพุ่ง  

1) หลังจากฟอกเส้นไหมท่ีมีการค านวณความยาวเส้นไหมท่ีต้องใช้กับปริมาณความยาวของ
ผ้าจนสะอาด ปราศจากส่ิงปนเป้ือนแล้ว น าไหมเส้นพุ่งท้ังหมดไปย้อมด้วยสีเหลือง 

2) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีเหลืองตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
3) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
4) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีแดง 
5) น าเส้นไหมมาใส่เครื่องมัดหมี่ มัดส่วนท่ีเป็นลายสีแดงตามแบบด้วยเชือกพลาสติก  
6) น าไปล้างด้วยสารเคมี ท าให้ไหมเส้นเส้นพุ่งส่วนอื่นเป็นสีขาว  
7) น าไหมเส้นพุ่งไปย้อมสีเขียว 
8) แก้เชือกพลาสติกท่ีมัดลายสีเหลืองและสีแดงออก 
ไหมเส้นยืน ย้อมด้วยสีเขียว 

 เมื่อทอขัดกันระหว่างเส้นยืนและเส้นพุ่ง จึงได้ผ้าไหมมัดหมี่สีเขียวที่มีลายสีแดงสลับสีเหลือง  

 



83 
 

บทท่ี 5 
สรุป อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ

สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้ จากการด าเนินการ
วิจัยสามารถสรุป อภิปรายผลและให้ข้อเสนอแนะต่อการวิจัย  ดังนี้ 
 
5.1 สรุป 

 
โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ

สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้โดยมีกระบวนการ
ท างานมีวิธีด าเนินการวิจัย ต้ังแต่ออกแบบโครงสี และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่  เผยแพร่แบบสู่
กลุ่มผู้ผลิต เพื่อคัดเลือกลายต้นแบบ จ านวน 1 ลาย แล้วน าแบบลายต้นแบบท่ีได้รับการคัดเลือก น ามา
ท าการออกแบบจัดโครงสีจ านวน  10 ชิ้นงาน จากนั้นจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่ในตารางกริดโดย
ใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์  โดยน าไปให้ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น   จากนั้น
ผู้วิจัยท าการติดตามผลระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอการผลิต และจดลิขสิทธิ์ลายหรือ
สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย และท าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ
โดยใช้การประชุมแบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต   

การคัดเลือกต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติท่ีออกแบบจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
เขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า  จังหวัดบุรีรัมย์  ผู้วิจัยต้ังเป้าหมายของการออกแบบลวดลายต้นแบบเรข
ศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมท่ีส าคัญในจังหวัดบุรีรัมย์จ านวนไม่น้อยกว่า 5 ลาย โดย
น าลายมาก าหนดขนาดของลายในตารางกริดอาศัยการประยุกต์ใช้โปรแกรม Microsoft Office Excel  
ดังภาพที่ 4.1 ถึง 4.5 ประกอบด้วย  

1) ลายท่อนมาลัย 01  
2) ลายท่อนมาลัย 02   
3) ลายท่อนมาลัย 03    
4) ลายก้านขด 01   
5) ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 
จากนั้นพิจารณาถึงความเหมาะสมของลวดลายกับการออกแบบโครงสีท่ีบางโครงสีต้องใช้ถึง 4-

5 สี ท าให้ต้องการลวดลายท่ีมีรายละเอียดมากพอท่ีจะสลับสีในองค์ประกอบของลวดลายได้  ผู้วิจัยจึง
เลือกลายท่ี 5 ลายยอดเชิงกรวยคู่ 01 เป็นลวดลายต้นแบบมาใช้ในการวิจัยในครั้งนี้เพียงลายเดียวแต่
อาศัยการออกแบบโครงสีตามทฤษฏีสีให้ได้เป็น 10 ช้ินงาน  ดังนี้ 

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนัก
อ่อนแก่ของสีนั้น  จ านวน 2 ช้ินงาน  

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
         2.1) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน         
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        2.2) สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี จ านวน 1 ช้ินงาน 
3) สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  

3.1) สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 3 ช้ินงาน 
- เหลือง (Yellow)      กับ       ม่วง (Violet)      
- แดง (Red)             กับ       เขียว (Green)     
- น้ าเงิน (Blue)         กับ       ส้ม (Orange)      
3.2) สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  จ านวน 3 ช้ินงาน 
- สีเหลือง กับ สีส้มเหลือง   เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีม่วง กับสีม่วงน้ าเงิน  
- สีม่วง กับ สีม่วงแดง  เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีเหลือง กับสีเหลืองเขียว  
- สีเขียว   กับ สีเขียวน้ าเงิน เป็นสีคู่ตรงข้ามกับสีแดง  กับส้มแดง  
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ตารางที่ 5.1 สรุปผลการสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ 
 

โครงส ี สีเส้นยืน สีเส้นพุ่ง สีของลายมัดหมี่ เปรียบเทียบสีสัน
ของผ้าไหมกับแบบ 

สาเหตุ 

สีเอกรงค์ 
(Monochrome) 

สีชมพูสด  สีชมพูสด  
ลายสีชมพูเข้มสลับสีขาว(เป็น
สีของไหมมัดเก็บลายต้ังแต่
ก่อนย้อมสี) อมชมพู (ผสมทาง
สายตากับสีเส้นยืน 
 

ใกล้เคียง เฉดสีของสีเคมีที่ใช้
ย้อมใกล้เคียงกับสี
ในแบบ 

สีเอกรงค์ 
(Monochrome) 

สีเขียวสด สีน้ าเงินสด 
ลายสีน้ าเงินเข้ม สลับสีขาว 
(เป็นสีของไหมมัดเก็บลาย
ต้ังแต่ก่อนย้อมสี) อมเขียว 
(ผสมทางสายตากับสีเส้นยืน) 
 

แตกต่าง การเปลี่ยนสีไหม
เส้นยืนจากสีน้ าเงิน
สดเป็นสีเขียวสด 

สีพหุรงค์(Polychromatic)                             
แบบสีกลมกลืน ใช้สี 2 สี
ขนาบข้างในวงจรส ี

สีฟ้าสด สีฟ้าสด 
ลายสีเขียวสด 
 
 
 
 
 

ใกล้เคียง เฉดสีของสีเคมีที่ใช้
ย้อมใกล้เคียงกับสี
ในแบบ 

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสีกลมกลืน ใช้สี 3 สี
ขนาบข้างในวงจรส ี

สีชมพูสด สีชมพูสด 
ลายสีแดง สลับกับสีเหลือง 
 
 
 
 
 
 

แตกต่าง การเปลี่ยนสีไหม
เส้นยืนและเส้นพุ่ง
จากสีส้มเป็นสีชมพู 

สีพหุรงค์(Polychromatic)                              
แบบสีตรงข้ามแท้ 

สีเทา สีม่วง 
ลายสีเหลือง สลับสีขาว (เป็นสี
ของไหมมัดเก็บลายต้ังแต่ก่อน
ย้อมสี)  
 
 

ตามแบบ เน่ืองจากแบบ
ก าหนดการย้อม
เส้นยืนด้วยสีเทา 
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ตารางที่ 5.1 (ต่อ) 
 
โครงส ี สีเส้นยืน สีเส้นพุ่ง สีของลายมัดหมี่ เปรียบเทียบสีสัน

ของผ้าไหมกับแบบ 
สาเหตุ 

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสีตรงข้ามแท้ 

สเีทา  สีแดงสด  
ลายสีเขียวสด 
 
 
 
 

ตามแบบ เน่ืองจากแบบ
ก าหนดการย้อม
เส้นยืนด้วยสีเทา 

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสีตรงข้ามแท้  

สีเทา สีน้ าเงินสด  
ลายสีส้มสด 
 
 
 
 

ตามแบบ เน่ืองจากแบบ
ก าหนดการย้อม
เส้นยืนด้วยสีเทา 

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสคีู่ตรงข้ามที่ใกล้เคยีงกัน 

สีชมพูสด สีส้มเหลือง  
ลายสีม่วงสลับสีเขียวน้ า
เงิน 
 
 
 

แตกต่าง เน่ืองจากแบบ
ก าหนดใช้สีเหลือง
กับสีส้ม
เหลือง   เป็นสีคู่
ตรงข้ามกับสีม่วง
กับสีม่วงน้ าเงิน 

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสคีู่ตรงข้ามที่ใกล้เคยีงกัน 

สีเทา (แบบให้
ใช้สีเหลือง
เขียว) 
 
 
 

สีม่วง 
ลายสีน้ าเงินสลับสีเหลือง 
สังเกตสีน้ าเงินซึ่งมีน้ าหนัก
เข้มจะจมหายไปกับสีพ้ืนสี
ม่วง 
 

แตกต่าง เปลี่ยนสีเส้นยืน
เป็นสีเทา เมื่อทอ
ขัดกันแล้วจึงท าให้
มีการลดความสด
ของสีทุกสีลง  

สีพหุรงค์(Polychromatic)               
แบบสคีู่ตรงข้ามที่ใกล้เคยีงกัน 

สีเขียว (แบบให้
ใช้สีเขียวน้ า
เงิน) 
 
 
 
 
 

สีเขียว 
ลายสีแดง  สลับกับสีส้ม
เหลือง 
 

แตกต่าง เปลี่ยนสีเส้นยืน
จากสีเขียวน้ าเงิน
เป็นสีเขียว เปลี่ยน
สีลายจากสีส้มแดง
เป็นส้มเหลือง 

จากตารางท่ี 5.1 สรุปได้ว่าผลงานผ้าไหมมัดหมี่ท่ีผู้ผลิตได้ย้อมและทอให้นั้นเมื่อเปรียบเทียบ
กับแบบท่ีผู้วิจัยออกแบบ พบว่า ผลงานได้ตามแบบ จ านวน 3 ช้ินงาน ใกล้เคียงกับแบบ จ านวน 2 
ช้ินงาน และแตกต่างจากแบบ จ านวน 5 ช้ินงาน ท้ังนี้เป็นผลมาจากเฉดสีย้อมท่ีมีจ าหน่ายตาม
ท้องตลาดไม่มีเฉดสีตรงกับแบบ และการไม่ใช้สีย้อมตรงตามแบบ  ซึ่งเป็นวิสัยปกติของการท างาน
หัตถกรรมท่ีช่างย้อมช่างมัดหมี่ย่อมมีโอกาสคิดเห็นต่างจากแบบ จึงสร้างสรรค์ใส่จินตนาการของตนใน
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ผลงาน ประกอบกับข้อจ ากัดเรื่องเทคนิคการผลิตท่ีต้องมีการเตรียมไหมเส้นยืนคราวละ 12 เมตร ท าให้
ต้องใช้ไหมเส้นยืนสีเดียวกันท้ัง 3 ผืน  เป็นต้น   ผลงานแต่ละช้ินท่ีได้จึงมีเอกลักษณ์เฉพาะ หากมองใน
มิติของอุตสาหกรรมอาจมองถึงความไม่คงท่ีในการผลิต แต่มองในมิติของหัตถกรรมแล้วลักษณะดัง
กล่าวถึงเป็นจุดเด่นของงานหัตถศิลป์ท่ีมีความเป็นช้ินเดียวในโลก 

ผู้วิจัยสามารถสรุปองค์ความรู้ท่ีได้จากการทดลองจัดโครงสี และผลิตผ้าไหมมัดหมี่ท้ัง 10 ผืน 
ได้ดังนี ้

 
1.โครงสีท่ีเหมาะสมกับการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ในมิติของการผลิต และความงาม ดังนี้ 

1.1 สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียวที่มีความแตกต่างของน้ าหนักอ่อน
แก่ของสีนั้น  มีความเหมาะสม 

  1.2  สีพหุรงค์ (Polychromatic) เป็นการใช้สีหลาย ๆ สี ประกอบเป็นโครงสี  
         1.2.1 สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี  สามารถผลิตได้แต่ใน
การทอจะมีความยากเนื่องจากเฉดสีพื้นและลายใกล้เคียงกันมาก  อาจแก้ปัญหาโดยการเพิ่มสีกลางเพื่อ
ขับขอบลายให้เห็นเด่นชัด 

 1.2.2 สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 3 สีขนาบข้างในวงจรสี สามารถผลิตได้แต่ในการ
ทอจะมีความยากเนื่องจากเฉดสีพื้นและลายใกล้เคียงกันมาก ถ้าใช้น้ าหนักของสีลายและสีพื้นเท่าๆ กัน
ยิ่งจะท าให้ผลงานท่ีได้จะขาดมิติของสี 

ทางเลือกในการออกแบบ เสนอให้ใช้สีกลมกลืน (Harmony) ในวรรณะเดียวกัน แต่ให้มี
น้ าหนักของสีแตกต่างกันจะช่วยให้การทอสะดวกขึ้น หรือการใช้สีกลางเข้ามาช่วยจะท าให้ผลงานผ้า
ไหมมัดหมี่ท่ีได้จะมีมิติของสีมากขึ้น 

1.3 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  แบ่งเป็น  
1.3.1 สีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) จ านวน 1 คู่สีตรงข้ามแท้ มีความ

เหมาะสมในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ มีทางเลือกในการออกแบบด้วยการเล่นค่าน้ าหนักของสีในคู่สีตรง
ข้ามแท้ หรือการใช้สีกลางเข้ามาช่วย จะสร้างมิติของสีให้กับผ้าไหมมัดหมี่ได้ 

  1.3.2 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary) จ านวน 2 คู่สีตรง
ข้ามท่ีใกล้เคียงกัน  เป็นโครงสีท่ีไม่เหมาะสมในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เนื่องจากคู่สีตรงข้ามท่ีใกล้เคียง
กันจะมีเฉดสีใกล้เคียงกัน เช่น ม่วงแดง  ม่วงน้ าเงิน  ตรงข้ามกับ เขียวเหลือง  ส้มเหลือง ถ้าใช้น้ าหนักสี
ในวงจรสีผ้าท่ีได้จะมีสีพื้นและลายไม่ตัดกันเด่นชัด  

สรุป การออกแบบจัดโครงสีในงานไหมมัดหมี่สามารถใช้โครงสีท่ี 1.สีเอกรงค์ (Monochrome)   
1.2.1 สีกลมกลืน (Harmony) ใช้สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสี  และ 1.3.1 สีตรงข้ามแท้ 
(Complementary Colors) ให้ผลงานท่ีท าเกิดความงาม ร่วมสมัย และสะดวกต่อการผลิตเนื่องจากสี
ไม่มีค่าน้ าหนักของสีท่ีใกล้กันตามวงจรสีเกินไป โดยเสนอให้มีการใช้ค่าน้ าหนักของสีตรงข้ามแท้ท่ี
แตกต่างกันหรือการเพิ่มสีกลางเพื่อช่วยขับเน้นลวดลายบางส่วน หรือเพื่อเพิ่มมิติให้เกิดขึ้นกับลวดลาย  

2.การเลือกใช้สีของไหมเส้นยืน มีผลต่อสีของผ้าท่ีได้ กล่าวคือ 
  2.1 กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และมัดหมี่ลายย้อมด้วยสีสด แต่ใช้เส้นไหมพุ่งสีเทา สี

ของผ้าท่ีได้ สีสดของเส้นพุ่งจะถูกลดค่าน้ าหนักของสี  ท าให้ผ้าไหมมีค่าน้ าหนักของสีโดยรวมเท่ากับค่า
น้ าหนักของสีเทาของเส้นไหมยืน  ดังเช่น ผืนท่ี 6 และผืนท่ี 7 
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ค่าน้ าหนักของสีเทา จากน้ าหนักเข้มสุด (ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด (ระดับ 7) 

 
 
             
            เส้นพุ่งสีแดงสด  มัดลายสีเขียวสด 
 
 
 

เส้นยืนสีเทามีค่าน้ าหนักระดับ 4 
                                    
                                       ผืนที่ 6  ผ้าไหมมดัหมี่ที่ได้จะมีสีแดงลายเขียวที่มีค่าน้ าหนักระดับ 4 

 
ภาพที ่5.1 อิทธิพลของสีไหมเส้นยืน 

 
  2.2 กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และไหมเส้นยืนสีสด จะเกิดการผสมสีทางสายตา ผ้า

ไหมท่ีได้จะมีการเหลือบของสีเส้นยืน เช่น ไหมเส้นพุ่งสีเงิน  ไหมเส้นยืนสีเขียวสด ผ้าไหมท่ีได้จะมีสี
เขียวอมน้ าเงินท่ีมีการเหล่ือมพลายหรือเหลือบสีเขียว เนื่องจากหากใช้ไหมสาวด้วยมือขนาดของเส้น
ไหมยืนมีขนาดเล็กกว่าเส้นไหมพุ่งแต่มีจ านวนเส้นหนึ่งตารางนิ้วมากกว่าเส้นพุ่งในจึงท าให้เห็นสีเขียวได้
ชัดเจนกว่าสีน้ าเงิน ดังเช่น ผืนท่ี 2  

 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพจ าลองแสดงการผสมสีทางสายตา      ไหมเส้นพุ่งย้อมสีน้ าเงิน       
                                                                                    ผืนที่ 2 ผ้าไหมมัดหมี่ท่ีได้
เป็นสีเขียวอมน้ าเงิน 

 
ภาพที ่5.2 อิทธิพลของสีไหมเส้นยืน 
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  2.3 กรณีใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน จะท าให้ผ้าไหมท่ีได้มีค่าน้ าหนักสีเท่าเดิม 
และได้เฉดสีเดิมไม่เปล่ียนแปลง แต่จะไม่ได้การเหล่ือมพลายหรือเหลือบสี  ซึ่งการเหล่ือมพลายหรือ
เหลือบสีของผ้าไหมถือเป็นเสน่ห์ท่ีส าคัญของไหมไทย  ดังเช่นผืนท่ี 10 ท่ีไม่มีการเหล่ือมพลายหรือ
เหลือบสี  และผืนท่ี 8 ท่ีมีการเหล่ือมพลายหรือเหลือบสี 

 
 
 
 
 
 
 
  

ผืนที่ 10 การใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน    ผืนที่ 8 การใช้ไหมเส้นยืนต่างสีจากไหมเส้นพุ่ง 
 
ภาพท่ี 5.3 การเหลือบของผ้าไหมท่ีเกิดจากการให้สีไหมเส้นยืนและเส้นพุ่ง 

 
จากสรุปผลการทดลองสร้างสรรค์ ข้อ 2.1 และ 2.2 แสดงถึงอิทธิพลของสีไหมเส้นยืนท่ีมีต่อสี

ของผ้าไหมมัดหมี่ 
 
3.การจัดโครงสีพหุรงค์แบบใช้สีกลมกลืน 2 สีขนาบข้างในวงจรสี มีผลท าให้สีท้ังสองมีเฉดสีท่ีมี

ความแตกต่างกันน้อย ท าให้การทอต้องใช้ประสาทตาอย่างมากในการจัดลาย ดังเช่น ผืนท่ี 3 แตกต่าง
จากการจัดโครงสีของผ้ามัดหมี่ด้ังเดิมท่ีมีความแตกต่างของสีอย่างชัดเจนท าให้เห็นลายชัดเจน และทอ
ได้โดยสะดวกโดยเฉพาะช่างทอท่ีมีอายุ   
 
5.2 อภิปรายผล 
 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่าการออกแบบจัดโครงสีในงานไหมมัดหมี่สามารถใช้โครงสีท่ีท าให้เกิดความ
งามร่วมสมัยมีประเด็นท่ีน ามาอภิปรายผล ได้แก่ 

การออกแบบจัดโครงสีในงานไหมมัดหมี่สามารถใช้โครงสีท่ีท าให้เกิดความงามร่วมสมัย ได้แก่  
สีเอกรงค์ (Monochrome)   และสีกลมกลืน (Harmony) โดยใช้สี 2 สีขนาบขา้งในวงจรสีท่ีเพิ่มสีกลาง
เพื่อขับขอบลายให้เห็นเด่นชัด  สอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค ดังเช่น สรัญญา  ศรีสุวรรณ 
(2552 : 167,170) ต้องการของผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นสตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ส่วน
ใหญ่ชอบการจัดโครงสีแบบกลมกลืน มีท้ังชอบสีโทนร้อนและโทนสีเย็น ซึ่งการจัดโครงสีแบบสีเอกรงค์ 
และสีกลมกลืนจะสร้างความงามอย่างกลมกลืนได้ 

นอกจากนี้ผลการวิจัยยังพบว่า การจัดโครงสีแบบสีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) 
ให้ผลงานท่ีมีความงาม และสะดวกต่อการผลิตเนื่องจากสีไม่มีค่าน้ าหนักของสีท่ีใกล้กันตามวงจรสี
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เกินไป โดยเสนอให้มกีารใช้ค่าน้ าหนักของสีตรงข้ามแท้ท่ีแตกต่างกันหรือการเพิ่มสีกลางเพื่อช่วยขับเน้น
ลวดลายบางส่วน หรือเพื่อเพิ่มมิติให้เกิดขึ้นกับลวดลาย หากวิเคราะห์เปรียบเทียบกับการจัดโครงสีตาม
ภูมิปัญญาท้องถิ่นจะมีแบบแผนตามชาติพันธุ์ ดังเช่นงานวิจัยเดิมของผู้วิจัย ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท า
ฐานข้อมูลของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพื้นบ้านท่ีมีช่ือเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ใน
จังหวัดบุรีรัมย์ พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 – 5 สี  สีท่ีนิยมใช้มาก
ได้แก่ สีเหลือง  สีแดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้ าหนักสีท่ีมีการลดความสดแล้ว  กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยเขมร สีท่ีนิยมใช้ในการทอผ้าได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ าหนักเข้มคล้ า
ดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาดเล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีลายมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง 
เขียว ด า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราชนิยมใช้สีลายได้แก่ สีแดง สีน  าเงิน  สีด า และสีเขียว  จัด
โครงสีท่ีมีสีน้ าหนักสว่างสดใส  และกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้สีของลาย 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืน
หนึ่ง  สีท่ีนิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสีขาว  จัดโครงสีท่ีมีสีน้ าหนักสว่างสดใส 
(สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ. 2546 ก : 55-67) หรือในกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตจะเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีท่ีเคยใช้โดยดูจากผ้า
ต้นแบบ ไม่กล้าใช้สีหรือลายท่ีผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัด
กัน  ใช้สีท่ีเข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี (สมบัติ ประจญศานต์และคณะ.  2547 : 169)   

หากวิเคราะห์ถึงภูมิปัญญาของบรรพชนในการเลือกใช้สีในผ้าไหมมัดหมี่ท่ีมักพบว่าจะให้สีลาย 
สีน้ าเงิน เหลือง แดง เขียว ด า และขาว ลายดังกล่าวจะวางบนสีของพื้นผ้าท่ีเลือกใช้เปล่ียนไปในแต่ละ
ผืน อาจเป็นเพราะว่าช่างย้อมจะท าตามตัวอย่าง แบบแผนของบรรพบุรุษซึ่งเดิมย้อมสีไหมด้วย
ธรรมชาติซึ่งมีพืช หรือสัตว์ให้สีหลัก ได้แก่ ครามให้สีน้ าเงิน  เขให้สีเหลือง  ครั่งให้สีแดง  เปลือกหรือใบ
พืชหลายชนิดให้สีเขียว  มะเกลือให้สีด า  และการมัดเก็บไหมโดยไม่ให้ถูกสีย้อมจะได้สีขาว  เมื่อ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาและแบบแผนการเลือกใช้สีมาดังนี้เมื่อมีการใช้สีเคมีในการย้อมก็ยังคงยึดถือแบบ
แผนนี้สืบมาไม่เปล่ียนแปลง  

 
 
 
 
 
 
 

                               3                   5                    7  
 

ค่าน้ าหนักของสีในวงจรสี จากน้ าหนักเข้มสุด คือ สีม่วง(ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง(ระดับ 7) 
 

ภาพที ่5.4  ค่าน้ าหนักของสีในวงจรสี 
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เมื่อทดลองน าสีของลายผ้าไหมมัดหมี่ท่ีบรรพชนนิยมใช้ คือ ภาพที่ 5.4 สีน้ าเงิน เหลือง แดง 
เขียว มาจัดเรียงตามค่าน้ าหนักของสีในวงจรสีท่ีแบ่งค่าน้ าหนักจากน้ าหนักเข้มสุด คือ สีม่วง (ระดับ 1) 
ไปหาน้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7)  ดังภาพที่ 5.4 พบว่า ถอดรหัสภูมิปัญญาการเลือกใช้สีใน
งานมัดหมี่จะใช้สีลายมัดหมี่ท่ีมีค่าน้ าหนัก 3, 5 และ 7  กล่าวคือ สีน้ าเงินกับสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   สี
เขียว มีค่าน้ าหนัก 5  และสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 ซึ่งเป็นสีท่ีมีค่าน้ าหนักไม่ชิดกันท าให้เกิดความ
แตกต่างของน้ าหนักสีส่งผลให้สีของลวดลายโดดเด่นเมื่อมีการน าไปใช้งาน ผู้วิจัยทดลองสร้างภาพ
เปรียบเทียบการใช้ลายท่ีมีค่าน้ าหนัก 3, 5, 7 บนพื้นสีอื่นในวงจรสี   ดังนี้ 

ลายสีแดง บนพื้นสีอื่น เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ ใน 11 คู่ ดังภาพที่ 5.5 
ลายสีน้ าเงิน บนพื้นสีอื่น เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ ใน 11 คู่ ดังภาพที่ 5.6 
ลายสีเขียว บนพื้นสีอื่น เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ ใน 11 คู่ ดังภาพที่ 5.7 
ลายสีเหลือง บนพื้นสีอื่น เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ ใน 11 คู่ ดังภาพที่ 5.8 
พบว่าทุกสีสามารถใช้กับสีพื้นอื่น โดยยังคงสีของลายท่ีเด่นชัด เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ใน 11 

คู่ นั่นแสดงว่าภูมิปัญญาในการเลือกใช้สีของบรรพชนได้มีการส่ังสมความรู้นี้มาก่อนผ่านการทดลองจน
ท าให้เกิดแบบแผนการใช้ 

 
   ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3  บนพื้นสีม่วง มีค่าน้ าหนัก 1   

ผล เห็นชัดเจน 
 

 
 

   ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงแดง มีค่าน้ าหนัก 2   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
 

 
 

ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงน้ าเงนิ มีค่าน้ าหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 
 
 

ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้มแดง มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
 

 
 
 

ภาพที ่5.5  การใช้ลายสีแดงบนพื้นสีอื่น 
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ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 

 
 
 

ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 

 
 
 

ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 

 
ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน                              
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 
ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน                              
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7   

ผล เห็นชัดเจน ค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

 
 
ภาพที ่5.5  (ต่อ) 
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   ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3  บนพื้นสีม่วง มีค่าน้ าหนัก 1   

ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
 

 
 

   ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงแดง มีค่าน้ าหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน  
 

 
  

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงน้ าเงิน มค่ีาน้ าหนัก 2   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
 

 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้มแดง มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 

 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 
ภาพที ่5.6  การใช้ลายสีน้ าเงินบนพื้นสีอื่น 
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ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้มเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน                              
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 

ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7   
ผล เห็นชัดเจน ค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 
ภาพที ่5.6  (ต่อ) 
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      ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3  บนพื้นสีม่วง มีค่าน้ าหนัก 1   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 

 
 

   ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงแดง มีค่าน้ าหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน  
และค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 

 
ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 2   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 
 
 

ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 
 
 

ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 
 
 

ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้มแดง มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
 

 
 

ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
และค่าน้ าหนักสีลายและสีพื้นไม่แตกต่างกันมาก 
 

ภาพที ่5.7  การใช้ลายสีเขียวบนพื้นสีอื่น 
 
 



96 
 

 
ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน 
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้มเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีต่างวรรณะกัน                              
และค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 

ลายสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7   
ผล เห็นชัดเจน ค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ภาพที ่5.7  (ต่อ) 
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   ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7  บนพื้นสีม่วง มีค่าน้ าหนัก 1   

ผล เห็นชัดเจนเนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 

 
 

   ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีม่วงแดง มีค่าน้ าหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 

 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีม่วงน้ าเงิน มค่ีาน้ าหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 
 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีส้มแดง มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 
 

 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน ค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
 
ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   

ผล เห็นชัดเจน ค่าน้ าหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีเขียวน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายเบาบนสีพื้นหนัก 

 
 
 

ภาพที ่5.8  การใช้ลายสีเหลืองบนพื้นสีอื่น 
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ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีต่างกัน 
 

 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 7 บนพื้นสีเขียว มีค่าน้ าหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีต่างกัน 
 

 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีส้ม มีค่าน้ าหนัก 6   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายและพื้นเบาใกล้เคียงกัน 
 
 

ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายและพื้นเบาใกล้เคียงกัน 
 

 
 
 
ภาพที ่5.8  (ต่อ) 

 
จากงานวิจัยเดิมยังพบสีลายท่ีนิยมใช้คือ สีด า และสีขาว ซึ่งเป็นภูมิปัญญาการใช้สีกลางเข้ามา

ช่วยในกรณีค่าน้ าหนักของสีลายและสีพื้นใกล้เคียงกัน จะแก้ไขเสริมความเด่นชัดของลายด้วยการท า
เป็นสีขอบลาย  ดังภาพที่ 5.9 

 
 
 
 
 
ลายสีเหลือง มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีค่าน้ าหนัก 6   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากค่าน้ าหนักสีลายและพื้นเบาใกล้เคียงกัน 
อาจแก้ไขเสริมความเด่นชัดด้วยการใช้สีด าเป็นขอบลาย 
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ลายสีน้ าเงิน มีค่าน้ าหนัก 3 บนพื้นสีม่วงน้ าเงิน มค่ีาน้ าหนัก 2   
ผล เห็นไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
อาจแก้ไขเสริมความเด่นชัดด้วยการใช้สีขาวเป็นขอบลาย 
 

ภาพที่ 5.9  การใช้สีขาวและสีด า 
 
 

ท้ังนี้ การเห็นได้ชัดเจนขึ้นอยู่กับปัจจัยความเข้มของสี  ขนาดพื้นท่ีของลาย  ปริมาณของพื้นท่ี
ลาย รวมท้ังปัจจัยโครงสี  

 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 
จากสรุปผลและการด าเนินการวิจัยโครงการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยครั้งนี้ 

สามารถให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้ผลิตและผู้สนใจท่ีจะท าการวิจัยในลักษณะเดียวกันได้ดังนี้ 
1) เทคนิคมัดหมี่เป็นการสร้างลายด้วยการย้อมเส้นไหมก่อนท่ีจะทอเป็นผืนผ้า จึงมีข้ันตอนการ

ย้อมสีท่ีต้องอาศัยความช านาญ ท้ังการมัด ย้อม โอบ ถม เพื่อให้ได้ลายท่ีมีสีตามท่ีออกแบบไว้ดังนั้นจึงมี
ข้อจ ากัดทางเทคนิคท าให้ภูมิปัญญาด้ังเดิมต้องเลือกใช้สีลายเป็นสีท่ีเห็นได้อย่างชัดเจนบนสีพื้นสีอื่นๆ  
สีลายท่ีนิยมใช้ได้แก่ สีแดง น้ าเงิน เขียว เหลือง ขาว ด า  ดังนั้นในการออกแบบโครงสีเพื่อให้เกิดความ
ร่วมสมัยในงานผ้าไหมมัดหมี่ผู้ออกแบบจ าเป็นต้องมีความเข้าใจในขั้นตอนการมัด ย้อม โอบ ถม และ
ข้อจ ากัดทางเทคนิค ต่างจากการออกแบบสีลายของผ้าพิมพ์ 

2) ผู้ผลิตสามารถน าผลจากการวิจัยไปสู่การผลิตไหมมัดหมี่สามารถใช้โครงสีท่ีท าให้เกิดความ
งามร่วมสมัย ได้แก่ การจัดโครงสีแบบสีเอกรงค์ (Monochrome)   และสีกลมกลืน (Harmony) โดยใช้
สี 2 สีขนาบข้างในวงจรสีท่ีเพิ่มสีกลางเพื่อขับขอบลายให้เห็นเด่นชัด  นอกจากนี้ผลการวิจัยยังพบว่า 
การจัดโครงสีแบบสีตรงข้ามแท้ (Complementary Colors) ให้ผลงานท่ีมีความงาม และสะดวกต่อ
การผลิตเนื่องจากสีไม่มีค่าน้ าหนักของสีท่ีใกล้กันตามวงจรสีเกินไป โดยเสนอให้มีการใช้ค่าน้ าหนักของสี
ตรงข้ามแท้ท่ีแตกต่างกันหรือการเพิ่มสีกลางเพื่อช่วยขับเน้นลวดลายบางส่วน หรือเพื่อเพิ่มมิติให้เกิด
ขึ้นกับลวดลาย หรืออาจใช้สีของเส้นยืนมาช่วยเปล่ียนค่าน้ าหนักของสีผ้าด้วยอิทธิพลของสีเส้นยืน เช่น 
ใช้สีกลาง  หรือใช้สีคู่ตรงข้ามไม่แท้เป็นสีเส้นยืนจะท าให้เกิดการเหล่ือมพรายหรือการเหลือบของสีเมื่อ
ใช้งานผ้ามีการเคล่ือนไหวเปล่ียนทิศทางของแสงจะเห็นการเหล่ือมพรายของสีท่ีชัดเจนอันเป็นการเสริม
เสน่ห์แห่งไหมไทย  
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3) ด้วยข้อจ ากัดด้านเทคนิคในการผลิตท าให้ผู้ผลิตมีการเปล่ียนการใช้สีไม่เป็นไปตามแบบท่ี
ผ   วิจัยออกแบบไว้ท าให้ผลงานเห็นในลักษณะหนึ่งท่ีสามารถน ามาวิเคราะห์ได้ แต่หากมีการวิจัยต่อเนื่อง
โดยน าข้อเสนอแนะการจัดโครงสีดังผลการวิจัยไปสู่การพัฒนาจะยิ่งเพิ่มความงามและเสน่ห์ให้เกิด
ขึ้นกับงานผ้าไหมมัดหมี่ภูมิปัญญาแห่งอาภรณ์ไทยได้อย่างไม่จ ากัด 
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 4) สมบัติ  ประจญศานต์.  การรับรู้ทางสถาปัตยกรรมและความคิดเห็นที่มีต่อสถาปัตยกรรม
ร่วมสมัยท่ีมีแนวความคิดการออกแบบจากปราสาทขอม  จ านวน 15 หน้า วารสารบัณฑิตศึกษา 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ปีที่ 3 ฉบับที่ 1  ปี พ.ศ.2547.  
 5) สมบัติ  ประจญศานต์.  การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนากระบวนการ
ผลิตให้ได้คุณภาพมาตรฐานผลิตภัณฑ์ระดับชุมชน  กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ี  เครือข่าย
กลุ่มผู้ผลิตเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จ านวน  12 หน้า วารสารการประชุมทางวิชาการเพ่ือ
น าเสนอผลงานวิจัย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมากับการวิจัยเพื่อท้องถิ่น ปี พ.ศ.2547.  
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6)  สมบัติ  ประจญศานต์.  เสื้อด า  ต าแพร  ซิ่นไหม : ฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น จ านวน 
14 หน้า วารสารสังคมลุ่มน้ าโขง  ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มแม่น้ าโขง  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีที่ 2 ฉบับที่ 2  ปี พ.ศ.2549.  หน้า 125-138. 
 7)  สมบัติ  ประจญศานต์.  สภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์  จ านวน  8  
หน้า วารสารวิจัยและพัฒนา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ฉบับที่ 1 ปี พ.ศ.2550. 
 8) สมบัติ  ประจญศานต์.  แนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน  จ านวน 13 
หน้า วารสารวิจัยและพัฒนา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 ปี พ.ศ.2552.  หน้า 71-83. 

9) สมบัติ  ประจญศานต์.  วิธีการค านวณ ค่า K ที่สถาปนิกควรรู้.  จ านวน  2  หน้า วารสาร
อาษา  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ฉบับที่ 06: 53- 07: 53  ปี พ.ศ.2553.  หน้า 109-
110. 

10) สมบัติ  ประจญศานต์.  ค่า K กับงานก่อสร้างอาคารราชการที่สถาปนิกควรรู้.  จ านวน  
4  หน้า วารสารอาษา  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ฉบับที่ 10: 53- 11: 53  ปี 
พ.ศ.2553. หน้า 110-113. 

11) สมบัติ  ประจญศานต์.  แนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขต
อีสานใต้.  จ านวน  11  หน้า วารสารวิชาการการท่องเที่ยวไทยนานาชาติ  ปี พ.ศ.2551. หน้า 350-
360. 

12) สมบัติ  ประจญศานต์.  สภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์.  จ านวน 10 
หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ ประจ าปี พ.ศ.2555 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น.  บทคัดย่อ หน้า 173. 

13) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ ประจ าปี 
พ.ศ.2555 ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น.   บทคัดย่อ หน้า 159-
160. 

14) สมบัติ  ประจญศานต์.  การจัดโครงสีในผลิตภัณฑ์ผ้าทอพื้นบ้าน. จ านวน 10 หน้า  
เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัยสถาบันอุดมศึกษา ประจ าปี พ.ศ.2555 
ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับเครือข่ายบริหารการวิจัยภาคเหนือตอนบน.  บทคัดย่อ 
หน้า 301-302. 

15) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 
มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ . จ านวน 10 หน้า  เอกสาร
ประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจ าปี พ.ศ.2556 ส านักงานคณะกรรมการ
การอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ขอนแก่น.  บทคัดย่อ หน้า 149-150. 



110 

 

16) สมบัติ  ประจญศานต์.  การยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ . จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการ
ประชุมทางวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจ าปี พ.ศ.2556 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ขอนแก่น. บทคัดย่อ หน้า 147-148. 

17) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วน
ประดับของปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา. จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุม
ทางวิชาการวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ.2556 ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับ
มหาวิทยาลัย ราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หน้า 94. 

18) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา . จ านวน 10 หน้า  
เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ.2556 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หน้า 94. 

19) วิสาข์  แฝงเวียง, สมบัติ  ประจญศานต์, ปิยชนม์  สังข์ศักดา และกิตติฤกษ์  ปิดตาทะสังข์.  
โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการเรียนการสอน การวิจัย การบริการวิชาการและ
การท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ .  
จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ.2556 ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หน้า 93.   

20) Sombat  Prajonsant.  (2013).  “Designing Color Scheme for Contemporary 
Mudmee Silk Products”. proceedings in The 1 th Asia Color Association Conference 
“ACA2013 Thanyaburi Bloomming Color for Life”.  Patoomthani: Rajamangala University 
of technology Thanyaburi.  P.227-230. 

21) Sombat  Prajonsant.  (2014).  “Unique Mudmee Silk Desing from Khmer 
Temples Plan in BuriRam Province”. proceedings in The 6 th International Conference 
“ASEAN in The Next Decade”.  Surin: Surindra Rajabhat University.  P.65-69. 

22) Sombat  Prajonsant.  (2014).  “Mud-Mee Silk Design of Graphic Patterns 
Adopting from Architectural decoration of Khmer Temples in Buriram Province”. 
proceedings in The 7 th Silpakorn University International Conference on Academic 
Research and Creative Arts : Integration of Art and Science “Decades of silpakorn 
Creativity Framing sand Reframing for ASEAN”.  Sinlapakorn University.  P.PE-1-PE-6. 
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ผลงานวิจัย 
1)  โครงการวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางการยกระดับภูมิปัญญาท้องถิ่น  กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์

ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ ส านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
แห่งชาติร่วมกับส านักงานสภาสถาบันราชภัฏ  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2545   ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัย
เป็นทีม 6 คน) 

2)  โครงการจัดท าผังแม่บททางกายภาพมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  เสนอต่อสถาบัน   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2545  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

3)  โครงการจัดท าฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น กรณีศึกษา : ผ้าทอพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง
จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ สถาบันราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 5 คน) 

4)  โครงการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนามาตรฐานคุณภาพผลิตภัณฑ์ชุมชน  
กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   เสนอต่อ 
ส านักงานส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม  กระทรวงอุตสาหกรรม  แล้วเสร็จปี พ .ศ.2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

5) โครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนากระบวนการผลิตให้ได้คุณภาพ
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ระดับในผ้าทอพื้นบ้าน กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ี  บ้านหนองตาไก้ 
ต าบลหนองกง อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2547  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

6)  โครงการวิจัยประเมินผลกลุ่มอาชีพสหกรณ์ โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ปี พ.ศ.
2544-2545   กรณีศึกษา:  ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าและเครื่องแต่งกาย   เสนอต่อ กรมส่งเสริมสหกรณ์ 
กระทรวงเกษตรและสหกรณ์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2547  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว) 

7)  โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างย่ังยืน จังหวัดบุรีรัมย์ 
(ADP) อ าเภอบ้านกรวด  จังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จปี  
พ.ศ.2548  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 2 คน) 

8) โครงการพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ OPC ปี 2547 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้ามัดหม่ี กลุ่ม
แม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 5 ต าบลรอบเมือง  กลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้านวังใหม่ ต าบลกกโพธิ์  
และการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าห่มทอมือกลุ่มแม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 1 ต าบลรอบเมือง   และกลุ่ม
สตรีทอผ้าต าบลภูเขาทอง  อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด  เสนอต่อ คณะอนุกรรมการมาตรฐาน
และพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ในคณะกรรมการอ านวยการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แห่งชาติ  แล้วเสร็จ
ปี พ.ศ.2548  ต าแหน่ง ผู้ด าเนินการพัฒนา (วิจัยคนเดียว) 
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  9) โครงการวิจัยสภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่น จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัย   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2549 (วิจัยคนเดียว) 

  10) โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างย่ังยืน จังหวัดสุรินทร์ 
(ADP) อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จ ปี  
พ.ศ.2550  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

11) โครงการวิจัยแนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขตอีสานใต้  
เสนอต่อส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แล้วเสร็จปี พ.ศ.2550  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ
(วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

12) โครงการวิจัยเพื่อการพัฒนาและเสริมสร้างความเข้มแข็งในการบริหารจัดการงาน
พัฒนาขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างย่ังยืน  เสนอต่อส านักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ าปี 2551 แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 2 
คน) 
 13) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน เสนอต่อมหาวิทยาลัย    
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552 (วิจัยคนเดียว) 

14) โครงการสังเคราะห์วิจัยการจัดการความรู้เพื่อพัฒนากระบวนการป้องกันและแก้ไข 
ปัญหายาเสพติดโดยเครือข่ายองค์กรชุมชนอย่างย่ังยืนเขตชายแดน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง 
ได้รับการสนับสนุนจากส านักงานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552  ต าแหน่ง 
นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม  2 คน)    

15) โครงการวิจัยรูปแบบวิธีการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ส าหรับ
นักศึกษาปริญญาโท จังหวัดบุรีรัมย์  ได้รับการสนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนงานวิจัยเพื่อ
ท้องถิ่นชุดโครงการวิจัยการพัฒนารูปแบบการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ของ
นิสิตนักศึกษาปริญญาโท พื้นท่ีภาคอีสาน (CBMAG : Community Based Master Research Grant)
แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552  ต าแหน่ง ผู้ช่วยผู้ประสานงานโครงการ (วิจัยเป็นทีม  3 คน)    
 16) โครงการวิจัยการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการจัดการด้านท่องเที่ยวอุทยาน            
ล าน้ ามาศ อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือตอนล่าง และส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 3 คน)  

17) โครงการส ารวจความพึงพอใจของประชาชนเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างที่มี
ต่อการด าเนินการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติดของรัฐบาล  ได้รับการสนับสนุนจากส านักงาน
ป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ.2553 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน)    
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18) โครงการพัฒนาและวิจัยเพื่อสุขภาวะชุมชนอยู่ดีมีสุข ปีท่ี1 เสนอต่อส านักงานกองทุน
สร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) พ้ืนที่องค์การบริหารส่วนต าบลหนองคู  อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
แล้วเสร็จปี พ.ศ.2552  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยชุดโครงการเป็นทีม  8 คน)    

19) โครงการวิจัยพัฒนาต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี  พ.ศ.2554  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

20) โครงการวิจัยอัตลักษณ์ผ้าทอบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  แล้วเสร็จ 
ปี พ.ศ.2554  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

21) โครงการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ.2555  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

22) โครงการวิจัยการออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

23) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม  เสนอต่อ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ.2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

24) โครงการวิจัยการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา แล้วเสร็จปี พ.ศ.2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

25) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาสุขภาวะด้านสังคมของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้
มาก จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ.2556  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

 26) โครงการวิจัยแนวทางจัดสภาพแวดล้อมและท่ีพักอาศัยท่ีเป็นมิตรส าหรับผู้สูงอายุ พื้นที่
ในล าน้ าห้วยจรเข้มาก  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ.2556  
ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

27) โครงการวิจัยภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถพื้นถิ่นที่สร้างสภาวะน่าสบาย : 
กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ.2556  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

28) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 2 
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เสนอต่อ สาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  
แล้วเสร็จปี พ.ศ.2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

 
การเผยแพร่ผลงานวิจัยการออกแบบสู่สาธารณะ 
1) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้เป็น

ตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลาย
ส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัย
สถาบันอุดมศึกษาท่ัวประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ นครปฐม.   

2) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

4) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วารสาร
ฉบับพิเศษราชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสานใต้สู่อาเซียน.  14-17 กุมภาพันธ์ 2557. บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หน้า 39-43. 

5) ปี พ.ศ.2557 ได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้ร่วมน าเสนอ
นิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ไทย ประจ าปี พ.ศ.2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี  

 
ผลงานทรัพย์สินทางปัญญา 
1) ปี พ.ศ.2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ.2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ.2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) อยู่ระหว่างขอหนังสือรับรองสิทธิบัตร การออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 42 ผลงาน 
 

 
 


