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ABSTRACT 
 

Research Project:    The Ikat designed by the value of colour changing of neutral 
colour warp  yarn 

Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Organization:  Buriram Rajabhat University  
Budget:            Fiscal year 2017 
 

The objectives of this research were to design colours for Mudmee silk  by using 
colour test of warp threads which affected fabric colours, to trial to produce a model and to 
follow up silk production from local producers (weavers) in Buriram Province. The research 
methodology began with a survey of chemical colour shades which are normally used by 10 
sample groups of producers in Buriram Province, using the survey result to design and create 
silk colour table which wove neutral-colour warp threads with 20 different colours of weft 
threads, 180 complementary colours in total and measuring colour values with the CR-10 
Colour Reader. It was found that the colours of warp threads had an effect on colour 
combination. It created a change of intensity and value of the weft threads. When weaving 
with black warp threads, the intensity was at the least level and the brightness was reduced. 
While it created more intensity and brighter colours when weaving with white warp threads. 
This was considered from L* value. However, no matter what neutral-colour warp threads it 
was woven with, the colour values on the colour wheel remained the same. Then designed 
Mudmee silk patterns and produced 18 pieces of Mudmee silk, tested the black warp 
threads with the light gray one, and brown warp threads were tested with the light brown 
one. The colour values from a*, b* showed the change of colours, but the original colour 
shades remained. This research results can be applied to change traditional production 
methods which made a single bundle of weft threads to produce 2 pieces of Mudmee 
fabrics with the same pattern and colour. However, according to the research, when the weft 
threads were finished, they were divided into portions. The first portion was woven with one 
neutral-colour warp threads, and the rest portion was woven with another neutral-colour 
warp threads. This process made 2 different colour pieces of Mudmee fabrics which created 
a variety of the products and reduced production cost.  
 
Keyword : Silk,  Design,  Ikat, Colour, Neutral Colour 
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บทที่ 1 

บทน า 
 

 โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมีโ่ดยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางมีความ
เป็นมาและความส้าคัญของปัญหาจากแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น  
ซึ่งมีรายละเอียดของวัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ระยะเวลาด้าเนินการ  
วิธีด้าเนินการวิจัย  แผนการวิจัย  และนิยามศัพท์  ดังนี้ 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 
วิวัฒนาการของการทอผ้าในประเทศไทย แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดที่จะระบุจุดก้าเนิดของ

การทอผ้าในประเทศไทยก็ตาม แต่อาจกล่าวได้ว่า การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ที่สุดอย่าง
หนึ่งที่มนุษย์ในสมัยโบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้รู้จักท้าขึ้นตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์  จวบ
จนกระท่ังสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงให้ความสนพระทัยในกิจการทอผ้าพื้นเมือง  
และทรงให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการทอผ้าพ้ืนเมือง โดยทรงเป็นผู้น้าในการใช้ผ้าพ้ืนเมืองฉลอง
พระองค์ทั้งในขณะที่ประทับในประเทศ และในวโรกาสเสด็จเยือนต่างประเทศท้าให้ผ้าพ้ืนเมืองของไทย
ได้มีโอกาสอวดโฉมต่อสายตาของชาวโลกและส้าหรับในประเทศก็ท้าให้ความนิยมในผ้าไทย ทั้งไหมและ
ฝ้ายกลับฟื้นคืนชีพขึ้นมาอีก และก้าลังเจริญเติบโตอย่างงดงาม  ดังพระราชด้ารัสสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่พระราชทานเมื่อ 18 มกราคม พ.ศ.2542 ความว่า 

“การเลี้ยงไหมนอกจากจะเป็นการเสริมรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมที่
เก่าแก่และดีงามของชาติไทยที่ได้สืบต่อกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ต้องด าเนินต่อไป” 

ประเทศไทยมีแนวคิดในการส่งเสริมการพัฒนาประเทศด้วย เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative 
Economy) ซึ่งเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ การศึกษา การ
สร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม  การสั่งสมความรู้
ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทยย่อมเป็นทางออก
ส้าหรับสถานการณ์เศรษฐกิจโลกในปัจจุบันจึงเป็นโอกาสส้าคัญที่จะสืบสานภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหม
ของไทยให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่สามารถแข่งขันได้สู่ เศรษฐกิจดิจิทัล (Digital Economy) ซึ่งมี
ลักษณะเศรษฐกิจภายใต้สภาพแวดล้อมใหม่ที่มีรากฐานและการขับเคลื่อน/ผลักดันจากเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร เพ่ือสร้างคุณค่าเพ่ิม (Value  creation) และศักยภาพการแข่งขันในระดับ
สากล แตจ่ากการศกึษาของสรัญญา ศรีสุวรรณ (2552) ที่ศึกษาความคิดเห็นของผู้บริโภคกลุ่มอายุ 25-
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35 ปี พบว่าหลายคนที่ไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะผ้าดังกล่าวอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส้าหรับผู้เฒ่าผู้แก่ 
แม้แต่คนวัยท้างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการภาพลักษณ์การสวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว (กรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม,  ส้านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วนอุตสาหกรรมสิ่งทอ.  2546 : 19) และ
การศึกษาของศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ (2555) ที่ระบุว่าผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนา
ลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและลวดลายสวยงามถูกใจ 
และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ  
แต่เนื่องจากผู้ผลิตที่เป็นผู้ทรงภูมิปัญญาส่วนใหญ่ในชนบทเป็นผู้สูงอายุ อาศัยประสบการณ์ในการผลิต
เลือกเฉดสีไหมเส้นพุ่งและยืนตามกรอบความเคยชิน ท าให้สีสันของผ้าที่ได้ซ้ า ไม่หลากหลายตาม
ความต้องการของผู้บริโภคในปัจจุบัน  นักออกแบบที่ท้างานร่วมกับชุมชนหลายท่านสรุปว่าหากได้มี
การส่งเสริมเรื่องการออกแบบสีในผ้าไหมให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคจะท้าให้ผู้ผลิตในชุมชน
เรียนรู้และยอมรับปรับเปลี่ยนได้โดยง่ายกว่าการสร้างสรรค์ลายใหม่ ดังนั้น งานวิจัยครั้งนี้มีแนวคิดใน
การออกแบบสีในงานผ้าไหมมัดหม่ี มีตัวแปรที่ส าคัญ คือ การใช้เส้นยืนด้วยสีกลาง เช่น สีเทาอ่อน 
สีเทาเข้ม สีด า สีขาว สีครีม สีทอง สีน้ าตาลอ่อน สีน้ าตาลแก่ ที่ช่วยเปลี่ยนเฉดสีของผ้าไหมมัดหม่ี 
โดยใช้สีเส้นพุ่งเป็นสีทั้ง 12 สีตามวงจรสี เนื่องจากการทอผ้าเป็นการขัดกันของไหมเส้นพุ่งและเส้น
ยืน จึงท าให้สีของลายมัดหม่ีเกิดการผสมผสานกันทางสายตาส่งผลต่องานออกแบบให้แตกต่างจาก
ผลงานเดิมที่มีมา เพราะผลิตภัณฑ์เดิมจะย้อมสีเส้นพุ่งและเส้นยืนด้วยสีเดียวกันหรือใกล้เคียงกัน  

หากได้มีการวิจัยดังกล่าวจะท้าให้เกิดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้านที่ทรงคุณค่าทาง       
ภูมิปัญญาอันเป็นรากฐานทางวัฒนธรรมให้เกิดคุณค่าความงามตามแนวคิดของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
สอดคล้องกับยุทธศาสตร์การวิจัย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยุทธศาสตร์ที่ 2 การสร้างศักยภาพและ
ความสามารถเพ่ือการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่มีประเด็นการพัฒนาองค์ความรู้และต่อยอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่นเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนสามารถน้าการออกแบบสี
ไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ดั้งเดิมที่กลุ่มผลิตอยู่เพ่ือสร้างความหลากหลายให้กับผลิตภัณฑ์ และผู้วิจัยใน
ฐานะกรรมการเครือข่ายองค์ความรู้เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์หนึ่งต้าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์จังหวัดบุรีรัมย์ 
สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัยสู่กลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมทอมือกลุ่มอ่ืนๆ ทั้ง 23 อ้าเภอใน
จังหวัดบุรีรัมย์ต่อไป 

  
1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 

 
1.2.1 ศึกษาเฉดสีเคมีท่ีผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 

 1.2.2 จัดท้าต้นแบบผ้าไหมที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง 
1.2.3 ออกแบบและจัดท้าต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสี

กลาง 
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1.3 ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 

13.1 ศึกษาการใช้เฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ส้ารวจ จ้านวน 10 กลุ่มใน
จังหวัดบุรีรัมย์  

 13.2 ออกแบบและจัดท้าต้นแบบตัวอย่างผ้าไหมที่มีการใช้สีกลางจ้านวน 9 สี ได้แก่ สีด้า สีเทา
เข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน สีขาว สีครีม สีทอง สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก่ ขัดกับสีเส้นพุ่ง จ้านวน  20 สี 
ได้แก่  สีม่วงอัญชัน สีม่วงมะปราง สีม่วงอ่อน สีกะปิ สีบานเย็น สีแดงครั่ง สีแดงสด สีส้ม  สีโอรส สีเหลือง
ดอกบวบ สีเหลืองอ่อน สีเขียวจังเกิ้ล สีขาว สีเขียวกระดังงาสด สีเขียวกลาง สีปีกแมลงทับ ฟ้าน้้าทะเล สี
ฟ้าสด สีน้้าเงินแก่  สีด้า รวม 180 คู่สี  

 13.3 ออกแบบและจัดท้าต้นแบบตัวอย่างผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีเส้นพุ่ง
เป็นสีกลางขัดกับสีเส้นพุ่งโดยเลือกคู่สีที่มีความงามจากการทดลองผลิตในข้อ 13.2 คัดเลือกมาผลิต 
จ้านวน 16 ผืน 
 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน้าไปใช้

ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้  โดยมีวิธีด้าเนินการวิจัย เป็น 7 ขั้นตอน  ดังนี้ 

 1.4.1 จัดท้าจัดท้าต้นแบบตัวอย่างผ้าไหมที่มีการใช้สีกลาง 9 สี ได้แก่ สีด้า สีเทาเข้ม สีเทากลาง 
สีเทาอ่อน สีขาว สีครีม สีทอง สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก่ ขัดกับสีเส้นพุ่ง จ้านวน  20 สี ได้แก่  สีม่วง
อัญชัน สีม่วงมะปราง สีม่วงอ่อน สีกะปิ สีบานเย็น สีแดงครั่ง สีแดงสด สีส้ม  สีโอรส สีเหลืองดอกบวบ สี
เหลืองอ่อน สีเขียวจังเกิ้ล สีขาว สีเขียวกระดังงาสด สีเขียวกลาง สีปีกแมลงทับ ฟ้าน้้าทะเล สีฟ้าสด สีน้้า
เงินแก่  สีด้า รวม 180 คู่สี  

1.4.2 จัดท้าแบบมัดหมี่ โดยประยุกต์จากลายมัดหมี่ดั้งเดิมของชุมชน  เปลี่ยนแปลง
องค์ประกอบบางประการของลายต้นแบบแล้วจัดท้าแบบลายในตารางโดยใช้คอมพิวเตอร์ ก้าหนดขนาด
ของลายให้สัมพันธ์กับความกว้างของหน้าผ้าประมาณ 1.02 เมตร   

 1.4.3 เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต โดยประชุมเผยแพร่ผลงานการออกแบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 1.4.4 ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ โดยจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม และคัดเลือกผู้ผลิตผลิตผ้าไหม 

มัดหมี่ตามแบบ ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่  ทอตามภูมิปัญญาท้องถิ่นจ้านวน 16 ผืน 

  1.4.5 ติดตามการผลิต ณ กลุ่มผู้ผลิตบ้านหนองตาดน้อย  อ้าเภอเมือง และศูนย์หัตถกรรม
พ้ืนบ้านอ้าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 
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 1.4.6 วัดค่าสีที่เกิดจากการผสานสีกับเส้นยืนสีกลางด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ เพ่ือสรุปผล
การทดลอง 

1.4.7 จัดท้ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และรายงานการเงิน  
  

1.5 ระยะเวลาท าการวิจัย  
 

การวิจัยครั้งนี้แบ่งกิจกรรมออกเป็น 7 กิจกรรม  โดยใช้ระยะเวลาท้าการวิจยัรวม 7 เดือน นับจากการ
ลงนามท้าสัญญา  โดยมีแผนการด้าเนินงานดังนี ้
 

 
1.6  นิยามศัพท์ 

กลุ่มผู้ผลิต กลุ่มทอผ้า    หมายถึง  กลุ่มผู้ผลิตบ้านหนองตาดน้อย  อ้าเภอเมือง และศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ้าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 

กิจกรรม 
ช่วงเวลา (เดือน) ผู้รับผิด

ชอบ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1.ศึกษาเฉดสีที่ผู้ผลิตนิยมใช้             นักวิจัย 

2.จัดท้าผ้าแสดงการขดักัน
ของสีเส้นพุ่งกับเส้นยืนสีกลาง 

            นักวิจัย 

3.3.ออกแบบโครงสี และ
จัดท้าแบบลายส้าหรับการ
มัดหมี ่

            นักวิจัย 

4.ผลิตผ้าไหมมดัหมีต่ามแบบ
และตดิตามผลการผลติ 

            ผู้ผลิต 

5.วัดค่าส ี             นักวิจัย 

6.จั ดท้ า รายงานวิ จั ยฉบับ
สมบูรณ์ และรายงานการเงิน 

            นักวิจัย 
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมีโ่ดยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางครั้งนี้
ผู้วิจัยได้มีการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย 
โดยก้าหนดค้าค้น ดังนี้ 
 การจัดโครงสีตามทฤษฏีสี 

การออกแบบลวดลาย 
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
ความคิดเห็นของผู้ผลิตที่มีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ 
ความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 

 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 การจัดโครงสีตามทฤษฎีสี 
 

          นักวิชาการทางศิลปศึกษาหลายท่านได้เรียบเรียงทฤษฎีสีส้าหรับผู้ศึกษาศิลปะเป็นพื้นฐาน  ดังนี้ 

         2.1.1 คุณลักษณะของสี  สีเป็นทัศนธาตุที่ส้าคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม (ชะลูด  นิ่ม
เสมอ.  2558 : 75) นอกจากจะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืน ๆ อยู่ครบถ้วนแล้ว ยังมีลักษณะพิเศษเพ่ิมขึ้น
อีก 3 ประการ คือ 

1) ความเป็นสี (Hue) หมายถึง สีที่อยู่ในวงจรสีทุกสี ที่ไม่มีสีขาวหรือสีด้าเข้าไปผสม ความเป็นสี
(Hue) แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
              1.1) แม่สี (Primary Colors)  หมายถึง สีที่เป็นพื้นฐานของสีอื่นๆ ซึ่งไม่สามารถสร้างขึ้นจาก
การผสมของสีใดๆให้เกิดเป็นแม่สี มีคุณลักษณะของความเป็นสีแท้สูงที่สุด มี 3 สี คือ 
                 1.1.1) สีแดง    (Red : Crimson Lake) 
                 1.1.2) สีเหลือง (Yellow : Gamboge) 
                 1.1.3) สีน้้าเงิน (Blue : Prussian Blue) 
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ภาพที่ 2.1 แม่ส ี
 

    1.2) สีขั้นที่สอง (Secondary Colors) หมายถึง สีที่เกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีมี 3 
ส ีคือ 
                   1.2.1) สีส้ม(Orange)    = สีแดง (Red)       + สีเหลือง (Yellow) 
                   1.2.2) สีเขียว(Green)   = สีเหลือง (Yellow) + สีน้้าเงิน (Blue) 
                   1.2.3) สีม่วง(Violet)     = สีแดง (Red)        + สีน้้าเงิน (Blue) 

 

 
   

ภาพที่ 2.2 สีขั้นที่ 2 
 

     1.3) สีขั้นที่สาม (Tertiary Colors)  หมายถึง สีที่เกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีกับ
สีขั้นที่ 2 มี 6 ส ีคือ 
                    1.3.1) สีเขียวเหลือง      = สีเหลือง   +     สีเขียว 
                    1.3.2) สีเขียวน้้าเงิน      = สีน้้าเงิน   +     สีเขียว 
                    1.3.3) สีม่วงน้้าเงิน       = สีน้้าเงิน   +     สีม่วง 
                    1.3.4) สีม่วงแดง          = สีแดง      +    สีม่วง 
                    1.3.5) สีส้มแดง           = สีแดง      +    สีสัม 
                    1.3.6) สีส้มเหลือง        = สีเหลือง    +    สีส้ม 
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ภาพที่ 2.3 สีขั้นที่ 3 
 

1.4) สีที่เป็นกลาง (Neutral Colors) สีที่เป็นกลาง คือ สีกลุ่มหนึ่งที่ไม่ได้ถูกบรรจุไว้ในวง
ล้อสี เพราะเป็นสี ที่ไม่ได้รับอิทธิพลใด ๆ มาจากสีอ่ืน ซึ่งก็คือ สีด้า สีขาว และสีเทา แม้ว่าจะมีน้้าหนัก 
ของสีเทาจ้านวนมากมายไม่สิ้นสุด แต่แค่ เพียง น้้าหนักที่ 256 ระดับ สายตาคนเรา ก็ไม่สามารถแยก
ความแตกต่างออกจากกันได้แล้ว ท้าให้มองเห็นเป็นแถบสีระหว่างสีด้ากับสีขาวโดยไม่มี รอยต่อแต่อย่าง
ใด สีเทา ได้ชื่อว่าเป็นสีกลาง ก็เพราะเป็นสีที่ไม่มีลักษณะ เฉพาะส่วนตัว ท้าให้ชุดของสีประกอบไป ด้วย
สีเทาทั้งหมดจะดูค่อนข้าง จืดชืด ไม่เร้าอารมณ์ อย่างไรก็ตาม สีเทาก็จะไปรับเอาลักษณะจากสีที่อยู่
ล้อมรอบนั่นเองเป็นเหตุให้ศิลปินส่วนใหญ่หลีกเลี่ยงการใช้สีเทา เพราะผลที่ได้รับจากสีอ่ืนนั้น ไม่คงที่ 
ยากต่อการควบคุม 

2) น้้าหนักของสี (Value)  หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสีขาวเข้า
ไปในสี ๆ หนึ่ง สีนั้นจะสว่างข้ึนหรือมีน้้าหนักอ่อนลง และถ้าเพ่ิมสีขาวเข้าไปทีละน้อย ๆ เป็นล้าดับ เรา
จะได้ค่าของสีหรือน้้าหนักของสีที่เรียงล้าดับจากแก่ท่ีสุดไปจนอ่อนที่สุด 

3) ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสี ๆ หนึ่ง สีที่ถูก
ผสมด้วยสีด้าจะหม่นลง  ความจัดหรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงล้าดับจากจัดที่สุดไป
จนหม่นที่สุดได้หลายล้าดับ ด้วยการค่อย ๆ เพ่ิมปริมาณของสีด้าที่ผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึงล้าดับที่
ความจัดของสีมีน้อยที่สุด คือ เกือบด้า  

2.1.2 การใช้สี (Color Schemes) คือ การใช้สีตามหลักการทางศิลปะเพื่อให้เกดิคุณคา่ความงาม 

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) หมายถึง การใช้สีเพียงสีเดยีวที่มีความแตกต่างของ

น้้าหนักอ่อนแก่ของสีนั้นจากระดับอ่อนสุด ไปจนถึงความเข้มสุด  
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ภาพที่ 2.4 สีเอกรงค์ 
 

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic)  หมายถึง การใช้สีหลายๆสี ประกอบเป็นโครงสี ได้แก่  
                     2.1) สีที่อยู่ในตระกูลเดียวกัน (Color Family) หมายถึง สีที่มีส่วนผสมของแม่สีวัตถุ
ธาตุ เป็นหลักแบ่ง ออกเป็น 3 ตระกูลคือ 
                          2.1.1) ตระกูลสีเหลือง (Yellow Family) ประกอบด้วย เหลือง-ส้มเหลือง-ส้ม-
ม่วงแดง-เขียว-เขียวเหลือง 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.5 สีตระกูลเหลือง 

 
       2.1.2) ตระกูลสีแดง (Red Family) ประกอบด้วย แดง-ส้มแดง-ส้ม-ม่วงแดง-

ส้มเหลือง-ม่วง-ม่วงน้้าเงิน 

 
ภาพที่ 2.6 สีตระกูลแดง 

 
        2.1.3) ตระกูลสีน้้าเงิน (Blue Family) ประกอบด้วย น้้าเงิน-ม่วงน้้าเงิน-ส้ม

เหลือง-ม่วงแดง-เขียวน้้าเงิน-เขียว-เขียวเหลือง 
 

 
 

 ภาพที่ 2.7 สีตระกูลน้้าเงิน 
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2.2) สีที่อยู่ในวรรณะเดียวกัน (Tone) หมายถึง กลุ่มของสีที่ให้ความรู้สึก แตกต่างกันใน
วงจรสี ได้แก่ 

                       2.2.1) สีวรรณะร้อน (Warm Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีที่มีส่วนผสมของสีแดง
และรวมทั้งสีเหลืองด้วยให้ความรู้สึกตื่น เต้น รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีที่มีความสดใส และร้อนแรง มีสี 7 สี คือ 
เหลือง-ส้มเหลือง- ส้ม-ส้มแดง-ม่วง-แดง-ม่วงแดง 

ภาพที่ 2.8 สีวรรณะร้อน 

                       2.2.2) สีวรรณะเย็น (Cool Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีที่มีส่วนผสมของสี
น้้ามันและรวมทั้งสีเหลืองด้วย ให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบ ชุ่มชื่น สบายตา เฉื่อยชา มี 7 สี คือ เหลือง-
เขียวเหลือง-เขียว-เขียวน้้าเงิน-น้้าเงิน-ม่วงน้้าเงิน-ม่วง ส้าหรับสีเหลืองและสีม่วง อนุโลมให้อยู่ได้ทั้งสอง
วรรณะ 

 
ภาพที่ 2.9 สีวรรณะเย็น 
 
               2.3 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  หมายถึง สีสองสีที่อยู่
ตรงข้ามกันบนวงจรสี ให้ความรู้สึกท่ีขัดแย้งกันอย่างรุนแรง มี 6 คู่คือ 
                   1) เหลือง (Yellow)                   กับ          ม่วง(Violet) 
                   2) แดง (Red)                          กับ          เขียว(Green) 
                      3) น้้าเงิน (Blue)                      กับ         ส้ม(Orange) 
                      4) ส้มเหลือง(Yellow-Orange)     กับ         ม่วงน้้าเงิน (Blue-Green) 
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                      5) ส้มแดง (Red-Orange)           กับ         เขียวน้้าเงิน (Blue-Green) 
                      6) เขียวเหลือง (Yellow-Green)   กับ         ม่วงแดง (Red-Violet) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.10 สีตรงข้าม 
 
          วิธีการใช้สีคู่ (Double Complementary) แบ่งออกได้เป็น 3 วิธีคือ  

                2.3.1 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  หมายถึง การใช้สีสองสีที่
ติดกัน กับสีคู่ตรงกันข้ามของ สองสีนั้นในวงจรสีได้แก่ 
                 สีเหลืองกับสีส้มเหลือง  เป็นสีคู ่     ตรงข้ามกับสีม่วง   กับม่วงน้้าเงิน 
                 สีส้ม   กับ สีส้มแดง     เป็นสีคู ่     ตรงข้ามกบัสีน้้าเงิน กับเขียวน้้าเงิน 
                 สีแดง  กับ สีม่วงแดง    เป็นสีคู ่    ตรงข้ามกับสีเขียว  กับเขียวเหลือง  

ภาพที่ 2.11 สีตรงข้ามที่ใกล้เคียงกัน 
 

2.3.2 สีหนึ่งกับสีที่อยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี (Split Complementary) หมายถึงการ
ใช้สีหนึ่งกับสี สองสีที่อยู่ข้างสีคู่ตรงข้ามกันสองสี (โดยไม่ใช้สีคู่ตรงข้ามของสีนั้น) เป็นการใช้สีที่ลดการ 
ตัดกันหรือลดความขัดแย้งกันอย่างรุนแรง 
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                สีเหลือง         ใช้กับ        สีม่วงแดง      -     สีม่วงน้้าเงิน (ไม่ใช้สีม่วง)  
                สีแดง            ใช้กับ        สีเขียวเหลือง   -    สีเขียวน้้าเงิน (ไม่ใช่สีเขียว) 
                สีน้้าเงิน         ใช้กับ        สีส้มแดง        -     สีส้มเหลือง (ไม่ใช้สีส้ม)  
 
 
 
 
 
 
 
                 
ภาพที่ 2.12 สีหนึ่งกับสีที่อยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี 
 

2.3.3 สีทีอ่ยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี (Tetrad) หมายถึง การใช้สีที่ห่างเป็นระยะ
เท่า ๆ กัน  4 สี ในวงจรสี คือการใช้สีคู่ตรงข้าม 2 ชุดนั้นเอง การใช้สีเขียว-ส้มเหลือง-แดง-ม่วงน้้าเงิน  
นั่นคือการใช้สีคู่ตรงข้าง 2 ชุด ได้แก่ สีเขียว- แดง, สีส้มเหลอืง-ม่วงน้้าเงิน 

 
   

ภาพที่ 2.13 สีที่อยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี 
 

2.4 สีที่อยู่ในสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triad) หมายถึง การใช้สีที่อยู่ในรูปสามเหลี่ยมด้าน
เท่าใน วงจรสีเป็นการใช้สีไม่ตัดกันรุนแรงนัก เช่น แดง - เหลือง - น้้าเงิน - ส้มแดง - เขียวเหลือง –ม่วง
น้้าเงิน 
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ภาพที ่2.14 สีที่อยู่ในสามเหลี่ยมด้านเท่า 
 

2.5 สภาพสีส่วนร่วม (Tonality)  จะเห็นว่างานศิลปะแต่ละชิ้นล้วนมีอิทธิพลของสีใดสีหนึ่ง 
มีอ้านาจครอบง้าสีอื่นหมด  แม้ว่าจะมีสีอื่นเด่นชัดในบางส่วนก็ตาม สีครอบง้านี้เรียกว่า "สภาพสีส่วนรวม" 
ซึ่งจะท้าให้ภาพเกิดเอกภาพ สมบูรณ์น่าดูยิ่ง วิธีใช้สภาพสีส่วนรวม(Tonality) อาจแบ่งได้เป็น 2 อย่างคือ 

                        2.5.1 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยมีสีใดสีหนึ่งแผ่กระจายเต็มไปทั้งภาพ แต่สีเหล่านี้ไม่
สามารถมีอิทธิพลข่มสีหลักซึ่งเป็นสีส่วนใหญ่ 
                        2.5.2 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยผสมผสานกันด้วยสี เช่น ใช้สีแดง และสีเหลือง ระบายเป็น
จุดๆ สลับกันจนเต็มภาพ  เมื่อดูรวมๆ จะพบว่าสภาพสีส่วนรวมจะเป็นสีส้ม  

2.6 ความจัดของสี (Intensity)  คือ สภาวะความเด่นของสีแท้ข่มสีแวดล้อมอ่ืนๆ ที่จะ
ปรากฏเด่นออกมานั้น จะต้องเป็นสีสดที่แวดล้อมด้วยสีหม่น ลองสังเกตจากปรากฏการณ์ในธรรมชาติใน
ยามเย็น ท้องฟูาสลัวๆ สีส่วน ใหญ่ในบรรยากาศจะเป็นสีเทา-ด้า แต่เมื่อปรากฏแสงอาทิตย์ ยามอัสดง
สาดส่องมาบนก้อนเมฆ เป็นสีเหลือง ส้ม สีเหล่านี้จะเด่นงามข้ึนและเมื่อบรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สี
เหลือง ส้ม นี้จะ เด่นงามข้ึนและเมื่อ บรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สีเหลือง ส้ม นี้จะยิ่งดูสดใสขึ้น 

การลดความสดใสของสีแท้ สามารถจ้าแนกได้ 3 วิธีคือ 
         1) ผสมสีแท้ด้วยสีขาว เรียกว่า Tint เพ่ือลดความเข้มของสีแท้ โดยให้น้้าหนักของสีออกไปทางสี
ขาว 
         2) ผสมสีแท้ด้วยสีด้า เรียกว่า Shade เพ่ือลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้้าหนักของสีเพิ่มความ
เข้มไปทางสีคล้้า หรือด้า 
         3) ผสมสีแท้ด้วยสีกลาง เรียกว่า Neutral เพ่ือลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้้าหนักของสีไปทางสี
กลาง 
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2.2 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
 

ผ้ามัดหมี่มีกรรมวิธีการทอผ้าที่ใช้เทคนิคการมัดและการย้อม ที่เรียกว่า มัดย้อม (tie dye) เริ่ม
จากน้าเส้นด้ายหรือไหมมาก้าหนดลวดลาย  โดยการใช้เชือกกล้วยหรือภายหลังใช้เชือกฟางหรือ
พลาสติกอ่อนผูกมัดรัดบางส่วนของเส้นฝูายหรือไหมเพ่ือไม่ให้สีย้อมซึมติดตรงส่วนที่มัดไว้  เส้นฝูายหรือ
ไหมส่วนที่ไม่ได้มัดจะติดสีตามลายที่ก้าหนด  การมัดหมี่จะยากง่ายต่างกันข้ึนอยู่กับความซับซ้อนของ
ลวดลายและการก้าหนดสีสันที่ต้องการ เพราะถ้าท้าลวดลายสลับซับซ้อนก็ต้องมัดถ่ีและมัดมากขึ้น และ
ถ้าต้องการสีสันหลายหลากก็ต้องมัดแล้วย้อมหลายครั้งตามต้าแหน่งสีต่างๆ มากครั้ง โดยย้อม
เรียงล้าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบ ตามลวดลายที่ก้าหนด เช่น ผ้าที่ออกแบบลายไว้มี 5 สี ต้องท้า
การมัดย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น  หลังจากนั้นจึงน้าด้ายกรอเข้าหลอดตามล้าดับ แล้วน้าไปทอจะเกิดลวดลาย
บนผืนผ้าที่มีลักษณะคลาดเคลื่อนเหลื่อมล้้า อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมัดหมี่ การทอผ้าชนิดนี้จึงต้อง
อาศัยความช้านาญในการมัดย้อมและทอเป็นอย่างมาก ผู้มัดจะต้องมีความเข้าใจและมีความช้านาญทั้ง
ในด้านลักษณะรูปแบบของลวดลายและหลักวิธีการผสมสีเป็นอย่างดีจึงจะได้ลวดลายที่สวยงามด้วยสีสัน
ตามท่ีต้องการ ผ้ามัดหมี่มีอยู่หลายชนิด ได้แก่ มัดหมี่เส้นพุ่ง มัดหมี่เส้นยืน และมัดหมี่เส้นพุ่งและเส้นยืน   

การทอผ้าไหมมัดหมี่ของชาวจังหวัดบุรีรัมย์นั้น นิยมใช้ลวดลายเก่าแก่ดั้งเดิมที่สืบทอดต่อกันมา 
แต่ก็มีการปรับปรุงพัฒนาลายใหม่ๆข้ึนมาให้สวยงาม เหมาะแก่ความต้องการของตลาด ซึ่งยังคงใช้
ลวดลายดั้งเดิมเป็นองค์ประกอบส้าคัญอยู่ ซึ่งผ้ามัดหมี่ นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

1) มัดหมี่ธรรมดา เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น โดยเน้นการเพ่ิมลวดลายที่ตีนซิ่นให้สวยงาม  
2) มัดหมี่ตีนแดง หรือซิ่นตีนแดง หรือท่ีชาวบ้านเรียกกันว่า  “ซิ่นหมี่รวด” เป็นผ้าที่มี

เอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวนาโพธิ์และพุทไธสง ซึ่งไม่ปรากฏในท้องถิ่นอ่ืนๆ ลักษณะของมัดหมี่ตีนแดง
คือ หัวซิ่นและตีนซิ่นจะย้อมเป็นสีแดง  ตัวซิ่นเป็นพื้นด้า  สีสันของผ้ามัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มี
เขียวปนบ้าง  ลวดลายที่ทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่าดั้งเดิม ซึ่งมีกรรมวิธีการทอยุ่งยากกว่ามัดหมี่ชนิดอื่น 
ชาวบ้านจึงไม่ค่อยนิยมและเกือบจะสูญหายไป  แต่ไดร้ับการส่งเสริมและรณรงค์จึงท้าให้การทอผ้า
มัดหมี่ตีนแดงกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง  

3) มัดหมี่ค่ันข้อ หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ซิ่นคั่น” เป็นการทอมัดหมี่ลายขนาดเล็กสลับกับไหม
สี หรือ ไหมควบ  

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542 : 2789-2794)  กล่าวถึงการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ในภาคอีสาน แบ่งลักษณะลายเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ ลายเรขาคณิต  และลาย
ธรรมชาติ  ดังนี้ 
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ก.ลายเรขาคณิต  การผูกลวดลายมัดหมี่นิยมจัดลายให้เป็นไปตามเส้นทแยงมุม และ
องค์ประกอบของลายจะจัดเป็นทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หากเป็นลายพ้ืนฐานก็จัดรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนวางเป็นระยะๆ ตามเส้นทแยงมุมของผ้า  ดอกสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมีทั้งขนาดเล็ก ขนาดกลาง
และขนาดใหญ่ หากเป็นขนาดใหญ่มักจะมีลายสี่เหลี่ยมขนาดเล็กอยู่ด้านในรูปสี่เหลี่ยมในการจัด
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งลวดลายพ้ืนฐานมี 7 ลาย คือ 

1) หมี่ข้อ (หมี่ข้อตรง  หมี่ข้อหว่าน)  หมี่ข้อ คือ ท้าลายเป็นจุดๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล้า  นั่นคือ 
มัดเส้นด้ายเป็นเปลาะตามล้าของเส้นด้าย  โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม  หมี่ข้อเป็นลายพื้นฐานที่มี
ขนาดเล็กที่สุด  หมี่ข้อตรง คือการวางลวดลายตามแนวผ้า  หมี่ข้อหว่าน คือ การวางลวดลายตามแนว
เส้นทแยงมุม 

2) หมี่หมากจับ  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนใช้วิธีมัดหมี่รวบ 3 ล้า โดยให้ล้ากลางมี
ขนาดสูงกว่า 2 ล้าด้านข้าง  จะได้ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และจะวางระยะช่องไฟไปตามเส้นทแยงมุม 
หากมีเส้นทแยงเชื่อมโยงลายหมี่หมากจับตามแนวทแยงจะเรียกว่า  ลายหมากจับหว่าน  บางท้องถิ่น
เรียกว่า ลายหมากจับเครือ 

3) หมี่โคม  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนขนาดใหญ่กว่าหมี่หมากจับ  ถ้าเป็นหมี่โคมห้า
จะมัดหมี่รวบ 5 ล้า โดยให้ล้ากลางยาว 5 ส่วน  ล้าข้าง ๆ ยาว 3 ส่วน ล้าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน 
หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล้า และให้
ลดหลั่นขนาดตามล้าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บางแห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคม
เก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 ล้ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า 
หมี่กง (หมี่กงห้า  หมี่กงเจ็ด  หมี่กงเก้า) 

4) หมี่กงน้อย  ท้าเช่นเดียวกับหมี่โคม  เพียงแต่จะเว้นช่องไฟส่วนในเพ่ือให้เป็นลายเล็กๆ ซ้อน
อยู่ในลายนอก  เรียกว่า หมี่กงน้อย  ซึ่งจะมีหลายขนาด เรียกตามจ้านวนล้า เช่น หมี่กงน้อยห้าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล้า หมี่กงน้อยเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่กงน้อยห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า คือผูกด้าย 
7 ล้า และเว้นช่องไฟตรงกลางด้าย  หมี่กงน้อยเก้า  มีขนาดใหญ่  ผูกด้าย 9 ล้ามักเว้นช่องไฟตรงกลาง
ขนาดใหญ่ข้ึน 

5) หมี่ดอกแก้ว  ท้าลวดลายเป็นดอก นั่นคือ ตัดมุมแหลมของด้านเหลี่ยมออก ส่วนใหญ่จะมัด
ด้าย 7 ล้า โดยให้ 3 ล้ากลางมีขนาด 5 ส่วน (ไม่ยาว 7 ส่วนเหมือนหมี่กงและหมี่โคม) เสมอกัน และล้า
ที่อยู่ถัดออกมาทั้งสองด้านมีขนาด 3 ส่วน ล้าที่อยู่ชายนอกทั้งสองด้านยาว 1 ส่วน ฉะนั้นหมี่ดอกแก้วจึง
มีลักษณะกลม ๆ  คือย่อมุมไม้สิบสอง มีทั้งหมี่ดอกแก้วทึบ (เป็นจุดกลมท้ังดอก) และหมี่ดอกแก้วโปร่ง 
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(คือเว้นดอกกลางให้มีสีเหลืองสีพื้น)หมี่โคมห้าจะมัดหมี่รวบ 5 ล้า โดยให้ล้ากลางยาว 5 ส่วน  ล้าข้าง ๆ
ยาว 3 ส่วน ล้าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาด
ใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล้า และให้ลดหลั่นขนาดตามล้าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บาง
แห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคมเก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 
ล้ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า หมี่กง 

6) หมี่ขอ คือมัดด้ายเป็นทรงรูปขอเหมือนตัวเอส จะมีขนาดใหญ่บ้างเล็กบ้าง หากหมี่ขอท้า
หน้าที่เป็นลายประกอบจะเป็นลายขนาดใหญ่เพ่ือเชื่อมโยงลายประธานอื่นๆ ให้เป็นกลุ่ม หากลายหมี่ขอ
เป็นประธานจะมีขนาดเล็ก 

7) หมี่แซงพร้าว (หมี่ทางมะพร้าว)  มีชื่อเรียกต่างกันมาก บางแห่งเรียก หมี่ใบไผ่ หรือหมี่แข่ว 
หมา (หมี่ฟันหมา) หมี่ฟันเลื่อย  ซึ่งหมี่แซงพร้าวส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบเชื่อมโยงลายประธานอ่ืนๆ 
เพ่ือเป็นกลุ่มลวดลาย 

ลวดลายประกอบ  หมายถึง เส้นโยงต่อระหว่างลายพื้นฐานให้เป็นกลุ่มๆ เพ่ือเน้นสี เปลี่ยนสี
ลวดลาย  หรือเพ่ือแบ่งตอนลวดลายให้เป็นกลุ่ม  ฉะนั้น ลายประกอบนี้จึงมีลักษณะเป็นแนวยาว วาง
ตามเส้นทแยงมุม  เพ่ือประสานให้กลุ่มลายพื้นฐานเชื่อมต่อกัน  การใส่ลวดลายประกอบเข้าไปใน
ลวดลายพ้ืนฐานจะท้าให้ทรวดทรงของลวดลายเปลี่ยนไปนั่นคือ จะเป็นกลุ่มลวดลายและดูว่ามีขนาด
ใหญ่กว่า หากมีการใช้สีที่แตกต่างกันระหว่างกลุ่มลวดลาย จะเป็นการเพ่ิมความซับซ้อนของลวดลายไป
ด้วยลวดลายพ้ืนฐานทั้ง7 ลายดังกล่าวข้างต้น  หากมีการเพ่ิมลวดลายประกอบลงไปแล้ว มักจะเรียกว่า 
ลวดลายประสมประสาน นั่นคือ มีหลายลวดลายในผ้าผืนเดียวกัน  ลวดลายประกอบนี้มีหลายชนิด ดังนี้ 

1) ลายเส้นทแยงมุม  ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า เครือ เช่น หมี่หมากจับเครือ  หรือ หมี่หมากจับ
หว่าน นั่นคือใช้ลายเส้นทแยงประกอบกับลายหมากจับนั่นเอง 

2) ลายขอ ลายขอส่วนหนึ่งท้าหน้าที่ลายประกอบซึ่งจะมีลักษณะเส้นยาวทแยง และส่วนปลาย
เส้นจะมีลายขอส่วนอีกแบบหนึ่งจะใช้ลายขอต่อเนื่องกันเป็นแนวทแยงท้าหน้าที่แบ่งตอนลายพ้ืนฐานก็มี 

3)ลายนาค  ลายนาคมีลักษณะเหมือนลายขอเพียงแต่ว่าให้สีลายสับทางกับลายขอ  และมีส่วน
หัวนาค (ปรับจากหัวของลายขอ) ฉะนั้น ลายนาคที่มีขนาดใหญ่มักจะท้าหน้าที่เป็นลายประกอบด้วย) 

4) ลายแซงพร้าว  ส่วนใหญ่จะท้าหน้าที่เป็นลายประกอบลวดลายพ้ืนฐาน รูปร่างเหมือนเส้น
ทแยงมุมต่างแต่ว่าเพ่ิมเส้นให้หนา มีขนาดกว้างโดยท้าเป็นริ้ว ๆ เรียงออกจากเส้นจึงดูเหมือนใบมะพร้าว
ออกจากก้านใบของทางมะพร้าว หากมีริ้วออกท้ังสองข้างมีลักษณะเหมือนใบไผ่จึงเรียกว่า ลายใบไผ่ ก็มี  
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5) ลายเส้นตรง คือ เส้นแบ่งลวดลาย อาจจะท้าเป็นแถบสีที่ต่างไปจากสีพ้ืน  หรืออาจจะท้า
เป็นลายให้ต่างไปจากลายพื้นก็ได้  นั่นคือได้แบ่งลายผ้าเป็นริ้ว ๆ ที่เรียกว่า หมี่ค่ัน หรืออาจจะเป็นเส้น
ตัดขอบชายผ้าบ้าง  ลายเส้นตรงนี้จะมีความส้าคัญมากในการท้าลวดลายหมี่เขมร ที่เรียกว่า ผ้าปูม (คือ
มีลายหน้านางหรือหน้าผ้า)  และผ้าโฮล 

เมื่อน้าลายพ้ืนฐานมาวางเป็นระยะๆแล้วจัดลายประกอบเพ่ือแบ่งกลุ่มลวดลายหรือเปลี่ยนกลุ่ม
สีของลวดลายจะใช้ลายประกอบมาเป็นตัวแบ่งหรือท้าหน้าที่เชื่อมโยงกลุ่มลวดลาย เราจึงพบว่าลาย
มัดหมี่มีลักษณะซับซ้อน เพราะมีการประสมลวดลายพ้ืนฐานเข้ากับลวดลายประกอบดังกล่าว  บางครั้ง
เราเรียกลวดลายแบบนี้ว่า ลายประสม เช่น ลายขอประสม 

ข.ลายธรรมชาติ ในผ้ามัดหมี่ของภาคอีสานพบลายธรรมชาติจ้านวนหนึ่งท้าเป็นรูปสัตว์บ้าง 
ต้นไม้บ้าง และเรียกชื่อตามธรรมชาตินั้น ๆ  

1) ลายสัตว์  ลายสัตว์จะน้าภาพสัตว์ดัดทรวดทรงให้เป็นทรงเหลี่ยม เพื่อให้เข้ากับลาย
เรขาคณิตหรือเพ่ือจะให้เป็นไปตามเส้นด้าย ซึ่งเป็นลายขัดสี่เหลี่ยมอยู่แล้วก็เป็นได้  ลายสัตว์ที่พบว่า
นิยมท้ากันทั่วไป ได้แก่ ลายช้าง (ส่วนใหญ่จะพบอยู่ตามชายผ้า)  ลายนาค ลายไก่  ลายนกและนกยูง 
(พบมากในผ้ามัดหมี่เขมร)  

2) ลายต้นไม้  เช่น ลายต้นสน  ลายหน่อไม้  ลายต้นข้าว  ลายช่อดอกไม้  ลายต้นไม้ดัดเป็น
เครือเถา (พบอยู่ในหมี่เขมร จังหวัดสุรินทร์)   

3) ลายเครื่องใช้  ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นลายประกอบหรือลายอยู่ตามเชิงชายผ้า  เพ่ือเน้นที่สิ้นสุด
ของลาย เช่น ลายหมากเบ็ง (ลายพานขันห้า)  ลายเชิงเทียน  ลายปราสาท   

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ  (2546 : 191-201) ศึกษาลวดลายมัดหมี่  ผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ของอ้าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พบว่า ลวดลายมัดหมี่ของต้าบลนาโพธิ์ มี 2 ประเภท คือ ลวดลาย
ลายดั้งเดิมและแบบประยุกต์  

ก.ลวดลายมัดหม่ีลายดั้งเดิม ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของต้าบลนาโพธิ์ อ้าเภอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์   มีการพัฒนาการและสืบทอดกันมาแต่โบราณ จากการสัมภาษณ์แม่บ้านที่เป็นสมาชิกของศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านนาโพธิ์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนข้ึนไปท้าให้ทราบว่า   ลวดลายมัดหมี่ได้
ต้นแบบมาจากพืช สัตว์  สิ่งของใกล้ตัว  เครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ้าวัน  เช่น เครื่องใช้ในครัวเรือน 
เครื่องมือเครื่องใช้เหล่านี้เป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ใช้ในการด้ารงชีวิตประจ้าวัน บางอย่างหาดูได้ยาก
หรือสูญหายไปแล้ว  แต่เรายังพบเห็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านเหล่านี้ ได้จากลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิม  
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ซึ่งมีการสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของชาวบ้านต้าบลนาโพธิ์ ได้ท้าสืบต่อกัน
มาตั้งแต่บรรพบุรุษ ลวดลายเหล่านี้เกิดข้ึนจากการสังเกตธรรมชาติแวดล้อมท่ีอยู่ใกล้ตัว แล้วน้ามา
ออกแบบลวดลายมัดหมี่ โดยการสังเกตกิริยาของสัตว์ต่างๆ เช่น ลายกาบิน ลายกระแตนั่ง ลายนกน้อย  
ลวดลายมัดหมี่บางลายทอเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงตั้งชื่อทีหลังก็มี โดยผู้ทอจะสังเกตดูว่าลายที่ทอเสร็จแล้ว
เป็นรูปร่างคล้ายสิ่งใด  ก็ตั้งชื่อตามสิ่งนั้น  เช่น  ลายฟองน้้า  ลายก้อนหิน ลวดลายมัดหมี่บางลายเกิด
จากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของชาวบ้าน  ที่ได้ตัดทอนรูปร่าง รูปทรงของธรรมชาติมาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่  เช่น ลายกลีบบักบก ต้นแบบมาจากเมล็ดบักบกผ่าซีก ลายปูไต่ ลายขนเม่น ฯลฯ 
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของชาวบ้านต้าบลนาโพธิ์  ไม่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น สามารถได้ดังนี้ 

1) หมวดสัตว์ 
1.1) ลายกระแตนั่ง  ต้นแบบมาจากกระแต ซึ่งเป็นสัตว์คล้ายกระรอก กระแตเป็นสัตว์ที่มี

รูปร่างสวยงาม น่ารัก จึงน้าเอาอิริยาบทของกระแตมาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ ส่วนใหญ่ใช้เป็นลาย
ขั้นข้อ 

1.2) ลายขนเม่น  ต้นแบบมาจากขนของตัวเม่น ขณะที่เม่นก้าลังพองตัว ขนจะตั้งชันขึ้น เพ่ือ
ปูองกันอันตรายที่จะเกิดจากสัตว์ต่างๆ  

1.3) ลายแข่วหมาตาย  ต้นแบบมาจากฟันของสุนัข เมื่อสุนัขตายแล้ว ผิวหนังจะเน่าเปื่อย 
เหลือเพียงฟัน ซึ่งจะมองเห็นฟันของสุนัขเรียงเป็นระดับสูงต่้าเรียงกัน 

1.4) ลายงูเหลือม  ต้นแบบมาจากลายตัวงูเหลือม 
1.5) ลายนกน้อย  ต้นแบบมาจากนกในอิริยาบถต่างๆ ของนก เวลาเดินหรือเกาะกิ่งไป มักจะ

ทอเป็นลายขั้นข้อ 
1.6) ลายปูหรืออ่ึง  มีลักษณะคล้ายรูปร่างของปู แต่เนื่องจากลวดลายมัดหมี่ จะตัดทอนหรือ

ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ ลวดลายนี้จึงมีลักษณะคล้ายปูหรืออ่ึง 
1.7) ลายปูไต่ 1  ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปู ขณะก้าลังเดิน 

 1.8) ลายปูไต่ 2 ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปูขณะก้าลังเดิน แต่ขนาดของตัวปูจะเล็กกว่า
ลายปูไต่1 มีการออกแบบให้แตกต่างจากลายปูไต่1 แต่ยังคงรูปแบบปูไว้ 

1.9) ลายม้า  ต้นแบบมาจากม้า ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัดเป็นลายที่
ตีนของซิ่นตีนแดง 

1.10 ) ลายแมงมุม  ต้นแบบมาจากตัวแมงมุม ซึ่งเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ท่ัวไป 
1.11) ลายแมงสีเสียด  ต้นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อาศัยในน้้าจืด ไม่มี

กระดูกสันหลัง ตัวเล็ก ๆ มีปีก ชาวบ้านนิยมช้อนไปเป็นอาหาร 
1.12) ลายเยี่ยวควาย ต้นแบบมาจากควายตัวผู้เดินปัสสาวะ ซึ่งชาวบ้านในชนบทเวลาว่างจาก

การท้านา แล้วจึงสังเกตรอยควาย (ตัวผู้) เวลาเดินปัสสาวะรอยจะมีลักษณะเป็นเส้นซิกแซก จึงจดจ้า
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ลักษณะของลายนี้มาทอผ้า เป็นลายทางขวาง นิยมทอเป็นหมี่ขั้นขอคนแก่ โดยมีลายกลีบบักบก
ประกอบ 

1.13) ลายเศียรพญานาค  ลักษณะคล้ายเศียรพญานาค มี 5 เศียร ลายเศียรพญานาคนี้ 
ชาวบ้านได้แรงบันดาลใจจากการ  ได้เห็นรูปนาคที่เขียนตามโบสถ์ต่าง ๆ ของภาคอีสาน จึงน้ามา
ออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ โดยออกแบบเฉพาะส่วนของหัวพญานาคอยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูน 

1.14) ลายหัวพญานาค  ต้นแบบมาจากหัวของพญานาค ที่พบเห็นตามโบสถ์ต่างๆ จะท้าเฉพาะ
ส่วนหัวพญานาคเท่านั้น และลายนี้จะไม่อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน จะใช้ทอเป็นลายเชิงของผ้า 

1.15) ลายอกกา  ต้นแบบมาจากช่วงอกของตัวอีกา กาเป็นสัตว์ปีก พบเห็นได้มากตามท้องทุ่ง
นา ซึ่งลายอกกานี้  จะใช้เป็นลายประกอบในการทอซิ่นตีนแดง 

1.16) ลายเอ้ียเยี่ยวควาย  มีลักษณะคล้ายลายเยี่ยวควายคือ ทอเป็นเส้นซิกแซกในแนวขวาง 
แต่จะถี่กว่าลายเยี่ยวควาย 

1.17) ลายสร้อยดอกหมาก (ชื่อเดิมลายเกล็ดปลา) ต้นแบบมาจากเกล็ดของปลา ต่อมา
ภายหลังมีการส่งผ้าไหมมัดหมี่เข้ามาประกวดทางพัฒนาชุมชน จึงเปลี่ยนชื่อเป็นลายสร้อยดอกหมาก  
เพ่ือให้เกิดความไพเราะ  แต่เมื่อพิจารณาแล้วลวดลายมีความคล้ายช่อดอกหมา  

2)หมวดพืช 
2.1) ลายกลีบปักบก  ต้นแบบมาจากเมล็ดของต้นบก ต้นบกเป็นไม้ยืนต้น มีลูกคล้ายลูกมะกอก 

เมล็ดบกมีลักษณะเป็นวงรี สามารถรับประทานได้ โดยแกะเปลือกออกรับประทาน แต่เมล็ดข้างใน ลาย
กลีบบักบกนี้ มีลักษณะเหมือนเมล็ดบกเวลาผ่าซีก 

2.2) ลายกอตะไคร้  ต้นแบบมาจากกอตะไคร้ เป็นผักสวนครัว ซึ่งมีอยู่ทุกครัวเรือน ตาม
หมู่บ้านในชนบท 

2.3) ลายกอไผ่  ต้นแบบมาจากกอไผ่ ตามหมู่บ้านในชนบทมักมีต้นไผ่ ซึ่งมีรูปทรงสวยงามตาม
ธรรมชาติ และ ยังน้ามาใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง เช่น ท้าเครื่องจักสานเป็นต้น ไผ่เป็นพันธุ์ไม้ชนิดหนึ่ง 
ลักษณะเป็นกอ ล้าต้นสูงเป็นปล้องๆ มีหลายชนิด เช่น ไม้ไผ่บ้าน ไม้ไผ่ปุา ไม้ไผ่เหลือง ฯลฯ 

2.4) ลายขจร  ต้นแบบมาจากดอกขจร ซึ่งเป็นดอกไม้พ้ืนบ้าน มีกลิ่นหอม 
2.5) ลายดอกแก้วเล็ก  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ ลายนี้จะมองได้ 2 

ลักษะคือ ลักษณะคล้ายดอกแก้ว หรือใบหน้าของเสือ ลายนี้จะนิยมมัดหมี่ซิ่นข้ันข้อส้าหรับคนแก่ 
2.6) ลายดอกแก้วใหญ่  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ แต่จะมีขนาดใหญ่

กว่าลายดอกแก้วเล็ก 
2.7) ลายต้นสน ต้นแบบมาจากต้นสน มีลักษณะสูงเพรียว  
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2.8) ลายบักจับ ต้นแบบมาจากกระจับ ผลมีลักษณะเหมือนหัวควาย รับประทานได้ ซึ่งกระจับ
เป็นพืชชนิดหนึ่ง ขึ้นในน้้า ลายบักจับนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 

2.9) ลายบักแบบน้อย  ต้นแบบมาจากลักษณะรูปทรงของฝักถ่ัวแปบ ซึ่งน้ามาท้าขนมถ่ัวแปบ 
ลายบักแบบน้อยนี้ ประกอบด้วยลายโคมห้า และลายกลีบบักบกผสมผสานกัน ลายบักแบบน้อยนี้จะมี
ขนาดของลายเล็ก  

2.10) ลายใบโพธิ์  ต้นแบบมาจากใบของต้นโพธิ์ ซึ่งพบเห็นได้ทั่วไปในหมู่บ้าน ลายใบโพธิ์นี้จะ
ทออยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน มีขนาดของลายใหญ่ 

2.11) ลายตีนต้น  ต้นแบบมาจากต้นไม้  ลักษณะของลายเหมือนไม้ยืนต้น ส่วนใหญ่จะทอตรง
เชิงของผ้า จึงเรียก ลายตีนต้น 

3) หมวดสิ่งของ 
3.1) ลายกระสวย กระสวยเป็นอุปกรณ์ในการทอผ้า มีหน้าที่ส่งด้ายพุ่งเข้าไปในด้ายเส้นยืน ซ่ึง

อยู่บนหูกทอผ้า   เพ่ือที่จะให้ด้ายพุ่งสอดอยู่ในระหว่างด้ายยืน  
3.2) ลายก่องข้าวน้อย  ก่องข้าวเป็นภาชนะจักสานด้วยไม้ไผ่ ส้าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง มีฝาปิด 

สอบไปยังศูนย์กลาง และมีขาตั้งเป็นรูปกากบาท ซึ่งลายก่องข้าวนี้ เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านใช้กัน
ทุกครัวเรือน จึงเกิดความประทับใจในความงามของรูปทรง จึงน้ามาท้าเป็นลายมัดหมี่ 

3.3) ลายก้อนหิน  ต้นแบบมาจากก้อนหินเล็ก ๆ ซึ่งมีอยู่ทั่วไปในหมู่บ้านของภาคอีสาน  
3.4) ลายขอลวดหนาม  ต้นแบบมาจากลวดหนามที่ใช้ล้อมรั้วบ้าน ลายนี้เกิดจากการน้าลายขอ

มาสลับกัน พอทอเสร็จแล้วมีลักษณะคล้ายลวดหนาม 
3.5) ลายขันหมาก ต้นแบบมาจากขันหมาก (เชี่ยนหมากโบราณ) ซึ่งคนสมัยก่อนใช้ใส่หมากพลู 

ลายขันหมากนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
3.6) ลายโคมแก้ว  ลายโคมต่างๆ ต้นแบบมาจากโคม  ซึ่งเป็นเครื่องเล่นในท้องถิ่นทางภาค

อีสาน ในเทศกาลต่าง ๆ ตัวโคมใช้ไม้ไผ่น้ามาขัดผูกเป็นโครงหยาบๆ เปลือกโคมปิดด้วยกระดาษสี หรือ
ผ้าสีต่างๆ ท้าเป็นรูปทรงคล้ายลูกฟัก ใตโ้คมเปิดเป็นช่องว่างไว้ มีข่ือไม้ส้าหรับมัดได้ เมื่อจุดไฟขึ้นข้างใต้
โคม อากาศภายในโคมจะร้อน ดันให้โคมเบา และลอยตัวสูงขึ้นไปตามล้าดับ   ลายโคมต่างๆ   จะเรียก
ตามล้าหมี่ที่มัด  5 ล้าเรียกโคมห้า 7 ล้าเรียกโคมเจ็ด เป็นต้น  ลายโคมนี้จะใช้เป็นโครงสร้างหลักของ
ลายหมี่และใช้เป็นส่วนประกอบลาย   อื่น ๆ   และลายโคมนี้จะเป็นลายที่ใช้ส้าหรับการเริ่มฝึกและ  ทอ
ผ้ามัดหมี่ เพราะเป็นลายที่ไม่ยากนัก  เช่น ลายโคมห้า  ลายโคมห้าคั่น  ลายโคมเจ็ด  ลายโคมสิบเจ็ด  
ลายโคมสิบสาม 

3.7) ลายจอมธาตุ   ต้นแบบมาจากธาตุ ซึ่งใช้ส้าหรับบรรจุกระดูกของคนที่ตายแล้ว ลายจอม
ธาตุนี้ น้าเฉพาะส่วนยอดของธาตุมาเป็นต้นแบบ 
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3.8) ลายซองพลู  ต้นแบบมาจากซองใส่พลูของคนสมัยก่อน ซองนี้ท้ามาจากเขาควายน้ามาตัด
ให้เรียบ เอาพลูใส่ในรูกันพลูเหี่ยว (ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง)                                             

3.9) ลายตาข่าย ต้นแบบมาจากตาข่าย ที่ใช้ล้อมสัตว์เลี้ยง เช่น เป็ด ไก่ หรือตาข่ายที่ใช้ล้อม
พืชผักสวนครัว 

3.10) ลายบันไดสวรรค์  ต้นแบบน้ามาจากลวดลายของหมอนขิดโบราณ ขิดเป็นลายบันได จึง
น้าเอาลวดลายจากหมอนขิดมามัดหมี่ และตั้งชื่อว่า ลายบันไดสวรรค์ 

3.11) ลายปราสาท  ต้นแบบ ได้แรงบันดาลใจจากท่ีได้เห็นลวดลายแกะสลักไม้ตามโบสถ์     
ซึ่งแกะสลักเป็นรูปปราสาท จึงน้ามาออกแบบเป็นลายมัดหมี่ และได้น้าช้าง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะ
สมัยโบราณมาประกอบด้วย 

3.12 ) ลายพวงมาลัย  ต้นแบบมาจากพวงมาลัย มีลายโคมห้า และโคมเจ็ดประกอบ 
3.13 ) ลายหมี่ฟันเลื่อย  ต้นแบบมาจากฟันของเลื่อย ใช้เลื่อยไม้ ลายที่ใช้ประกอบมีลายโคม

และลายขอ 
3.14) ลายจีมปุาน  ต้นแบบมาจากจีมปุาน  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการเกลียวเชือก (ปุาน) ในสมัย

โบราณ ท้าด้วยแผ่นไม้ ขนาดตามต้องการ ปลายทั้งสองข้างมีง่ามลึก เพ่ือพันเชือกปุานที่จะใช้เกลียว
แล้ว หรือใช้เป็นอุปกรณ์ในการถักแห หรือสวิง 

3.15) ลายขอพับ  ต้นแบบมาจากขอที่ใช้เกี่ยวหรือแขวนสิ่งของต่างๆ พบมากตามหมู่บ้านใน
ชนบท ตรงปลายขอพับไว้เพ่ือความแข็งแรง และเวลาเกี่ยวสิ่งของจะได้ไม่หลุดง่ายลายขอสาย  ต้นแบบ
มาจากขอ ท้าจากไม้ไผ่ มีลักษณะคดงอ ใช้ส้าหรับแขวนสิ่งของ ท้าจากเหล็กก็มี 

3.16) ลายขาเปีย  ต้นแบบมาจากขาเปีย เป็นอุปกรณ์ในการกรอฝูายออกจากไน มีลักษณะ
คล้ายไม้กางเขน มีใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

3.17 ) ลายแทงตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้แทงตาหนู มีลักษณะคล้ายตะขอ ใช้ส้าหรับฆ่าหนู 
3.18 ) ลายไม้ขัดตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้ขัดตาหนู มีลักษณะเป็นขอเกี่ยวทั้ง 2 ด้าน ท้าจากไม้

ไผ่ ใช้ส้าหรับมุงหลังคาบ้าน ที่มุงด้วยจากหรือแฝก 
3.19) ลายหมี่ขอหลง  ต้นแบบมาจากขอ ซึ่งใช้เกี่ยวสิ่งของต่างๆ  ลักษณะของลายจะมีขอสอง

ข้าง เวลามัดหมี่ จะใช้วิธีมัดแบบเดียวกัน คนมัดหมี่จะเกิดความสับสนและหลงลืม จึงเรียกลายหมี่ขอ
หลง 

3.20) ลายหมี่โบก  “โบก” เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั่นไหม ท้าด้วยไม้ไผ่ ตัดข้อออกเหลือแต่
ปล้อง ยาวประมาณ 1 คืบ ใช้กับหลาหรือไน หมี่โบกเป็นหมี่สองสี มัด 1 ล้าเป็นสีหนึ่ง มีสองล้าสองสี
ติดกัน 
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3.21) ลายหมี่สี่ปุอง  ต้นแบบมาจากช่องลมตามฝาบ้านในสมัยโบราณ ที่ท้าไว้ส้าหรับมอง
ออกมาข้างนอก หรือให้แสงแดดส่องเข้าตัวบ้าน หรือภายในห้อง ช่องลมนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ ปุอง
เอ้ียม” ลักษณะคล้ายหมี่สี่ปุอง คือจะมี 4 ช่องมัดเป็นสี่เหลี่ยม อยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

4) หมวดเบ็ดเตล็ด 
4.1) ลายคลื่นน้้า  มีลักษณะคล้ายคลื่นน้้า โดยช่างทอผ้าได้มัดหมี่แล้วทอ ส้าเร็จแล้วลวดลายมี

ลักษณะคล้ายคลื่นน้้า จึงตั้งชื่อตามรูปลักษณะของลวดลาย 
4.2) ลายตีนโยง  เป็นการมัดโยงลายเยี่ยวควายให้เชื่อมต่อกันระหว่างตีนซิ่นกับตัวลายของซิ่น 

นิยมมัดตรงเชิงของซิ่นตีนแดง ลายตีนโยงนี้จะมัดหมี่ให้มีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ จงึเรียกลายตีนโยง
เพราะมีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ  

4.3) ลายแสงตะเว็น ต้นแบบมาจากแสงของดวงอาทิตย์ “ตะเว็น” เป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลว่า 
ดวงอาทิตย์ นิยมมัดเป็นลายตีนซิ่น       

4.4) ลายสี่เหลี่ยม  มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม ลายสี่เหลี่ยมนี้จะใช้ทอผ้าซิ่นตีนแดง โดยใช้เปน็
ส่วนประกอบของลายบันไดสวรรค์ 

4.5) ลายหมี่โข่โหล่  เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลว่า อันเดียวลายเดียว ลายหมี่โข่โหล่ หมายถึงหมี่
ลายเดียว ไม่มีหมี่ลายอ่ืนปนเลย การทอต่างจากหมี่ลายอ่ืน ๆ คือ ทอหมี่ได้ 2 เส้น หรือคู่หนึ่ง แล้วจะ
คั่นด้วยไหมสีหรือไหมควบ จึงทอหมี่อีก 1 คูส่ลับกันไป 

4.6) ลายหมี่ตะแพง  ค้าว่า “ตะแพง” เป็นภาษาถ่ินอีสาน ตะเพ้ียนมาจากตา แปลงว่าช่อง 
แพง แปลว่า แบ่งหรือปัน  มีความหมายว่าแบ่งเป็นตา ๆ หรือ ช่อง ๆ ลายตะแพงนี้ มีลักษณะเป็น
สามเหลี่ยมด้านเดียว และจะวางจังหวะเป็นช่อง ๆ อย่างเหมาะสม สวยงาม 

4.7) ลายหมี่รา่ย  มีลักษณะเป็นลายเฉียง ไปตลอดผืนผ้า ซึ่งค้าว่ารา่ยนี้ เป็นภาษาถ่ินอีสาน 
แปลว่าเรียงอย่างเป็นระเบียบ ลายนี้จึงมีลักษณะเป็นลายเฉียง ที่เรียงกันเป็นระเบียบ 

4.8) ลายหมี่วง  มีลักษณะคือ จะทอเป็นลายโคมห้า และโคมเจ็ด สลับกันไปเป็นวงกลมนิยมท้า
เป็นผ้าซิ่นส้าหรับคนสูงอายุ 

4.9) ลายเอ้ียตรง  ลักษณะของลายจะทอเป็นลายตรงสลับสี นิยมน้ามาขึ้น เวลาเริ่มต้นมัดหมี่
ลายใหม่ในผืนเดียวกัน 

ข.ลวดลายมัดหม่ีลายประยุกต์  ลวดลายมัดหมี่ลายประยุกต์ของอ้าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ได้มีการพัฒนาลวดลายใหม่ขึ้นมาตามความต้องการของตลาด  และความต้องการลวดลายใหม่ ๆ ของ
ชาวบ้านเพิ่มขึ้น    ลวดลายเหล่านี้เกิดจากการออกแบบขึ้นมาใหม่  โดยลูกหลานของชาวบ้านอ้าเภอ 
นาโพธิ์ ได้ออกแบบลวดลายมัดหมี่ลายใหม่ ๆ ขึ้นมา นอกจากจะมีคนรุ่นใหม่มาออกแบบพัฒนา
ลวดลายแล้วยังรับสั่งท้าลวดลายให้ตามความต้องการของตลาดที่ต้องการลายที่เป็นรูปแบบเฉพาะ เช่น 
ลายการบินไทย เป็นต้น 
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ทั้งนี ้การทบทวนวรรณกรรมพบว่า คุณลักษณะของสีประกอบด้วย  ความเป็นสี  ค่า
น้้าหนักของสี และความจัดของสี    ซึ่งหากมีการด้าเนินการวิจัยที่เก่ียวข้องกับหลักการใช้สีในงานไหม
มัดหมีจ่ะท้าให้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่มีสีสันหลากหลายตรงความต้องการตลาดในปัจจุบันซึ่งมีผู้บริโภค
ที่มีความต้องการที่ความหลากหลายและเป็นตัวของตัวเอง 

 

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ (2546 ก : 55-67) ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท้าฐานข้อมูลของ       
ภูมิปัญญาท้องถิน่ด้านการทอผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียง  จ้าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ 
พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท้าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 - 5 สี  สีที่นิยมใช้มากได้แก่ สีเหลือง  สี
แดง  สีเขียว  สีด้าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้้าหนักสีที่มีการลดความสดแล้ว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรท้า
ผ้ามัดหมี่ผ้าที่เป็นลวดลายดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร  ที่เรียกว่า ผ้าโฮล  สีที่นิยมใช้ในการทอผ้า
ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้้าหนักเข้มคล้้าดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาด
เล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด้า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราช
นิยมใช้สีได้แก่ สีแดง สีน้้าเงิน  สีด้า และสีเขียว  จัดโครงสีที่มีสีน้้าหนักสว่างสดใส  และกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสี
ขาว  จัดโครงสีที่มีสีน้้าหนักสว่างสดใส 

สมบัติ   ประจญศานต์และคณะ (2546 ข : 127) ร่วมกับเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีการจัดเวทีเพ่ือระดมความคิดเห็นต่อการพัฒนาเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์   โดย
เล็งเห็นความส้าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจากทางเครือข่ายมีทักษะด้านเทคนิคการฟอก ย้อม 
ทออยู่ในระดับดีแต่ยังมีปัญหาด้านการออกแบบโดยเฉพาะด้านการจัดโครงสี  พบว่าในอดีตผู้ผลิตจะใช้
โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้้าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้้า หลายสี เช่น 
แดง น้้าตาล เขียว เหลือง  หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด  ซึ่งเมื่อปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเกิดเป็น
ความเคยชินและเห็นงามตามนั้น   ผู้ผลิตสะท้อนว่าตั้งแต่มีหน่วยงานภายนอกเข้าไปสนับสนุนโดยการ
จัดฝึกอบรม ยังมิเคยได้รับการอบรมด้านการออกแบบ ท้าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้บางชิ้นไม่ตรงความต้องการ
ตลาดซึ่งมผีู้บริโภคท่ีมีความต้องการที่หลากหลาย  จึงมีการลอกเลียนผลิตภัณฑ์จากกลุ่มที่จ้าหน่ายได้ดี  
หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและทรัพยากรด้านวัตถุดิบ    เมื่อได้เข้าร่วม
เครือข่ายจึงเกิดการเรียนรู้เข้าใจหลักการสามารถน้าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ของแต่ละกลุ่มได้ 
ซึ่งปัญหาด้านนี้สอดคล้องกับส้านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (2546 : 91)  ที่กล่าวว่า การ
พัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบและช่าง
ทอในท้องถิ่นไม่กล้าที่จะด้าเนินการนอกกรอบท่ีตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความม่ันใจกลับ
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เกรงว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน แต่ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ออกสู่ตลาดที่มีกลุ่มลูกค้า
หลากหลายมากความต้องการด้านรูปแบบสีสัน  ท้าให้ผู้ผลิตต้องปรับตัวเพ่ือให้สินค้าตรงกับความ
ต้องการของตลาด หรือสามารถขยายกลุ่มลูกค้า    

สมบัติ ประจญศานต์และคณะ (2547 : 169)  ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่
เข้มมากและน้้าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี 

สมบัติ ประจญศานต์ (2558 ก : 88-89) ระบุการเลือกใช้สีของไหมเส้นยืน มีผลต่อสีของผ้าที่ได้ 
กล่าวคือ 

1. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และมัดหมี่ลายย้อมด้วยสีสด แต่ใช้เส้นไหมพุ่งสีเทา สีของผ้าที่ได้ 
สีสดของเส้นพุ่งจะถูกลดค่าน้้าหนักของสี  ท้าให้ผ้าไหมมีค่าน้้าหนักของสีโดยรวมเท่ากับค่าน้้าหนักของสี
เทาของเส้นไหมยืน  ดังเช่น ผืนที่ 6 และผืนที่ 7 

 
 
 

ค่าน้้าหนักของสีเทา จากน้้าหนักเข้มสุด (ระดับ 1) ไปหาน้้าหนักเบาสุด (ระดับ 7) 
 
 
             
             
              เส้นพุ่งสีแดงสด  มัดลายสีเขียวสด 
 
 
 
 
 

เส้นยืนสีเทามีค่าน้้าหนักระดับ 4 
                                ผืนที่ 6  ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้จะมีสีแดงลายเขียวที่มีค่าน้้าหนักระดับ 4 

 
ภาพที่ 2.15 การลดค่าน้้าหนักของสีเส้นพุ่งด้วยสีเทาอ่อน 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558 ก : 88-89) 
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 2. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และไหมเส้นยืนสีสด จะเกิดการผสมสีทางสายตา ผ้าไหมที่ได้จะ
มีการเหลือบของสีเส้นยืน เช่น ไหมเส้นพุ่งสีเงิน  ไหมเส้นยืนสีเขียวสด ผ้าไหมที่ได้จะมีสีเขียวอมน้้าเงินที่
มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสีเขียว เนื่องจากหากใช้ไหมสาวด้วยมือขนาดของเส้นไหมยืนมีขนาดเล็ก
กว่าเส้นไหมพุ่งแต่มีจ้านวนเส้นหนึ่งตารางนิ้วมากกว่าเส้นพุ่งในจึงท้าให้เห็นสีเขียวได้ชัดเจนกว่าสีน้้าเงิน 
ดังเช่น ผืนที่ 2  

 
 
 
 
 

 
ภาพจ้าลองแสดงการผสานสีทางสายตา      ไหมเส้นพุ่งย้อมสีน้้าเงิน       
                                                                ผืนที่ 2 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้เป็นสีเขียวอมน้้าเงิน 
 
ภาพที่ 2.16 การผสานสีทางสายตาของสีเส้นพุ่งและเส้นยืนต่างสี 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558 ก : 88-89) 

 
 3. กรณีใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน จะท้าให้ผ้าไหมที่ได้มีค่าน้้าหนักสีเท่าเดิม และได้

เฉดสีเดิมไม่เปลี่ยนแปลง แต่จะไม่ได้การเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี  ซึ่งการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี
ของผ้าไหมถือเป็นเสน่ห์ที่ส้าคัญของไหมไทย  ดังเช่นผืนที่ 10 ที่ไม่มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี  
และผืนที่ 8 ที่มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี 

 
 
 
 
 
 

ผืนที่ 10 การใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน    ผืนที่ 8 การใช้ไหมเส้นยืนต่างสีจากไหมเส้นพุ่ง 
 
ภาพที่ 2.17 การผสานสีทางสายตาของสีเส้นพุ่งและเส้นยืน 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558 ก : 88-89) 
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ในการศึกษางานวิจัยเชิงการออกแบบสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยศึกษางานวิจัยออกแบบผ้า
ไหมมัดหมี่ที่มีนักวิชาการหลายคนได้ท้าการออกแบบไว้ ดังนี้ 

กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม (2546 : 20) ได้ออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยแนวความคิดที่
เป็นสากลเลือกรูปแบบลวดลายกราฟิกหรือลายเส้นที่ตัดทอนมาจากรูปทรงทางเรขาคณิตจะไม่มีความ
ซับซ้อนของตัวลาย เพ่ือให้ผ้าไหมมัดหมี่สามารถน้าไปตัดเย็บเป็นเครื่องแต่งกายที่เหมาะสมกับวัยรุ่น
และวัยท้างานที่จะใช้สอยในชีวิตประจ้าวันไม่จ้ากัดอยู่ที่ชุดในงานพิธีที่หรูหราดังเดิม ผลการศึกษาพบว่า
จากแบบที่ออกแบบไป ผู้ผลิตผ้ามัดหมี่ไม่สามารถท้าตามได้โดยเฉพาะการไล่ค่าน้้าหนักของสีต้องมีการ
ปรับปรุงแบบด้วยการมัดเก็บสีขาวของไหมแทน และการศึกษาการยอมรับผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภควัยรุ่น
ตอนปลายและวัยท้างาน พบว่าชื่นชอบผลิตภัณฑ์ในระดับมากเนื่องจากภาพลักษณ์ของลายไม่เป็นลาย
โบราณอย่างที่เคยพบเห็น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.18 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่กรมส่งเสริมอุตสาหกรรมออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น  
ที่มา :  กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม.  (2546 : 26-27). 
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 ศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 119-132) ได้สร้างสรรค์ลายผ้าเอกลักษณ์จังหวัดศรีสะเกษโดยเสนอ
การพัฒนาลายผ้าเป็น 5 แนวทาง คือ 1)พัฒนาจากลายผ้าโบราณ โดยการจัดวางเป็นลายใหม่โดยเลือก
ลายที่สอดคล้องกับความต้องการที่เกิดขึ้น 2)พัฒนาจากเอกลักษณ์ในท้องถิ่น เช่น ลายปราสาทหิน ลาย
ฮูปแต้มฝาผนัง ลายหนองน้้า ลายต้นไม้ เป็นต้น 3) พัฒนาจากของดีในท้องถิ่น เช่น สัตว์ พืชประจ้าถิ่น
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เช่น หนังตะลุง เครื่องแต่งกายของหมอล้า 4)พัฒนาจากวัฒนธรรม ความเชื่อ
และต้านาน เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับกิบกินเดือน พญานาค ผีตาโขน บุญบั้งไฟ แข่งเรือ ไหลเรือไฟ 5) 
พัฒนาจากเทคนิคพิเศษผสมผสานกัน เช่น การมัดย้อม เขียนลาย มัดหมี่ จก ปักหรือแซ่ว โดยผู้
สร้างสรรค์ได้ท้าการออกแบบลายมัดหมี่เป็นลายนก กระรอก ก่ิงไม้ ดอกล้าดวน รูปด้านหน้าของ
ปราสาทหิน อัปสรา เป็นต้น ซึ่งการพัฒนาท้าให้สามารถเพ่ิมมูลค่าของผลิตภัณฑ์ไม่ต่้ากว่า 500 บาทต่อ
ผืน (2 เมตร) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.19 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่ศักดิ์ชาย  สิกขาออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา :  ศักดิ์ชาย  สิกขา. (2554 : 128). 
 

สรัญญา  ภักดีสุวรรณ (2552 : 167,170) ศึกษาการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ของจังหวัด
มหาสารคามในบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย  ผู้วิจัยท้าการส้ารวจความต้องการของผู้บริโภคกลุ่มเปูาหมาย 
ที่เป็นสตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ผู้วิจัย พบว่า สว่นใหญ่ชอบลวดลายเรขคณิต ชอบการจัดโครง
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สีแบบกลมกลืน มีทั้งชอบสีโทนร้อนและโทนสีเย็น มีความเห็นว่าหากผ้าไหมมัดหมี่มีการออกแบบลาย
ให้ร่วมสมัยไม่ใช่ลายโบราณจะมีแนวโน้มเลือกซ้ือมาใช้ และผู้วิจัยท้าการออกแบบลวดลายผ้าพันคอผ้า
ไหมมัดหมี่จ้านวน 12 ลายโดยได้แรงบันดาลใจจากเครื่องประดับโลหะท่ีมีลักษณะลายแบบสัญญะ สร้าง
เป็นผ้าต้นแบบ  พบว่าผ้าที่ได้บางส่วนตรงตามแบบ จะเป็นผืนที่มีการจัดองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับสิ่ง
ที่ช่างทอผ้าเคยท้า ได้แก่ การจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้้าลายใน
จังหวะที่สม่้าเสมอ ส่วนต้นแบบที่มีความคลาดเคลื่อนนั้นจะมีการจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความ
สมดุลแบบไม่สมมาตร หรือทอซ้้าลายในจังหวะที่ไม่สม่้าเสมอ  จากนั้นน้าไปสอบถามความคิดเห็นกับ
ผู้เชี่ยวชาญด้านผ้าไหมและผู้บริโภคซึ่งทั้งหมดยอมรับผลิตภัณฑ์ทั้งหมด   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.20 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สรัญญา  ภักดสีุวรรณ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน 
ที่มา : สรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167,170) 

 
สมบัติ  ประจญศานต์ (2557 : 162-163) วิจัยออกแบบลายผ้าไหมมัดหมี่จากผังพ้ืนปราสาท

ขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย โดยมีการออกแบบลายผ้าทั้งสิ้น 2 ผลงาน ผู้วิจัยออกแบบลายมัดหมี่
โดยใช้โครงสร้างผ้าแบบผ้าปูมที่มีสังเวียนบน ท้องผ้า สังเวียนล่าง และหน้านาง ใช้ลายผังพ้ืนปราสาท
ขอมวางลายแถบแนวนอนให้เกิดจังหวะการซ้้าที่สม่้าเสมอ โดยใช้ค่าน้้าหนักของสีท้าให้เกิดมิติ สร้าง
ระยะใกล้ไกล 
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ภาพที่ 2.21 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
 

ทัศนียา  นิลฤทธิ์ (2552 : 112-113,124-125,137) ออกแบบลายมัดหมี่โดยใช้เส้นกรอบนอก
ของภาพมุมสูงและรูปด้านของปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ผสานแนวคิดกับศิลปะแบบลวงตา อาศัย
ความลดหลั่นของเส้น แสงเงาให้เห็นภาพที่มีมิติลวงตา สร้างสรรค์ลวดลายแบบภาพมุมสูง ภาพ
เรขาคณิต และภาพนามธรรม ได้ผลงานดังภาพที่ 2.  โดยมีข้อเสนอแนะว่าควรมัดเส้นไหมไม่ให้ถี่มาก
เกินไป เนื่องจากจะท้าให้สีย้อมซึมไม่ทั่วถึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.22 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ท่ีทัศนียา  นิลฤทธิ์ ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น 
ที่มา : ทัศนียา  นิลฤทธิ์ (2552 : 112-113,124-125) 
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 ประภากร  สุคนธมณี (2556 : 98-100) สร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยโดยใช้เส้นใยกกเป็น
เส้นพุ่งทอกับเส้นยืนที่เป็นไหม โดยมีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อมรอบตัวในปัจจุบัน  โดย
มัดย้อมหรือมัดเพ้นท์ (วาดระบายสี) ที่เส้นใยกกและเส้นใยไหมให้เป็นภาพหรือกลุ่มของสีเป็นการ
สร้างสรรค์งานศิลปะประยุกต์ อันเป็นการเพ่ิมคุณค่าและมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์เส้นใยกก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.23  ผลงานสร้างสรรค์ของประภากร  สุคนธมณี 
 

 มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  (2556) สร้างสรรค์ผ้า
มัดหมี่ลายใหมโ่ดยมากเป็นลวดลายธรรมชาติ  ย้อมด้วยสีธรรมชาติ โดยให้ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นช่าง
มัดหมี่ ช่างย้อม ช่างทอเป็นผู้วิจัยผลงานตามลายที่ออกแบบใหม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.24  ผลงานสร้างสรรค์ของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  

       พระบรมราชินีนาถ   
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สุรีรัตน์ ตั้งพรประเสริฐ (2559) ไดเ้ล็งเห็นคุณค่าในงานทัศนศิลป์อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ภูมิปัญญาของท้องถิ่นลวดลายทวารวดีมาสร้างสรรค์ลายมัดหมี่โดยใช้ต้นแบบจากลายจ้าหลัก
โบราณสถานโบราณวัตถุโดยเทคนิคการสร้างลวดลายเรขศิลป์ 2 มิต ิ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 2.25  ผลงานสร้างสรรค์ของสุรีรัตน์ ตั้งพรประเสริฐ 
ที่มา : ศูนย์ข้อมูลภาคตะวันตก มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตสนามจันทร์.  (2559) 
 

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ (2556 : 2-15) ไดอ้อกแบบลายผ้ามัดหมี่ต้นแบบจากอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมจังหวัดสระแก้ว  ได้รับทุนสนับสนุน โครงการบริการวิชาการแก่ชมชุม มหาวิทยาลัยศรี     
นครินทรวิโรฒ  ศิลปกรรมบูรณาการการสร้างเครือข่ายบริการวิชาการแก่ชุมชนและสังคมอย่างยั่งยืน : 
โครงการศูนย์ส่งเสริมและพัฒนาผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นสู่ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ชุมชน ประจ้าปีงบประมาณ 
2556 โดยออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ด้วยทฤษฎีสัญญะ  คือ การน้าความเปรียบจากสิ่งที่เป็น     
อัตลักษณะแสดงความเป็นจังหวัดสระแก้วมาสร้างเป็นสัญลักษณ์ (ลวดลาย) เพ่ือให้เกิดความเข้าใจ 
สอดคล้องในเรื่องของที่มาและ ความหมาย ได้ผลงานผ้าไหมมัดหมี่จ้านวน 4 ลายดังภาพ 
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ภาพที่ 2.26 ผลงานสร้างสรรค์ของกิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ 
ที่มา : กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์.  (2556 : 6-10) 

 
  สมบัติ  ประจญศานต์ (2556 ข : บทคัดย่อ) วิจัยออกแบบลายผ้าทอพ้ืนบ้านจากต้นแบบ
ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีการออกแบบ
ลายผ้ามัดหมี่ ผลการวิจัยพบว่า ผู้ผลิตยังไม่สามารถย้อมสีพ้ืน ย้อมสีลาย และมัดหมี่ลายให้ยังคงรูปร่าง
และสัดส่วนของลายได้โดยไม่คลาดเคลื่อน เนื่องจากสีของผืนผ้าเกิดจากการผสมกันของไหมเส้นพุ่งและ
เส้นยืน หากใช้ต่างสีจะเกิดการลดหรือเพ่ิมค่าน้้าหนักของสีหรือมีผลต่อเฉดสี  ส่วนการออกแบบ
ลวดลายมัดหมี่ควรก้าหนดลงในตารางเพ่ือก้าหนดขนาดของลาย และคงรูปร่างและสัดส่วนของลาย แต่
ลายยังคงลักษณะเป็นลายแถบตามต้นแบบลายประดับขอม เช่น ลายท่อนพวงมาลัย ยังไม่ได้มีการ
แปรเปลี่ยนองค์ประกอบของลาย ขยายการออกแบบลวดลายออกไป 
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ภาพที่ 2.27 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : สมบัติ  ประจญศานต์ (2556 : 80) 
 
 สมบัติ  ประจญศานต์ (2558 ข : 193-199) วิจัยออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบ
ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ในการ
ออกแบบลวดลายเรขศิลป์  ผู้วิจัยใช้กระบวนการออกแบบเรขศิลป์ 2 มิตทิี่อาศัยการลดทอน
รายละเอียดของลวดลาย ให้เหลือแต่โครงร่างหรือรูปร่างหลัก ผานกระบวนการคิดสรางสรรคโดย
ก้าหนดแนวความคิดในการออกแบบที่จะแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ (Transformation of Element) 
ของลายให้เกิดความใหม่โดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เช่น เทคนิคการลดรูป (Subtractive) เทคนิคการ
เพ่ิมรูป (Additive) เทคนิคภาพและพ้ืน (Figure & Ground) เทคนิคเคลื่อนออกจากต้าแหน่ง (Relate)  
เทคนิคการสร้างการรับรู้มิติด้านการเคลื่อนไหวด้วยเพิ่มองค์ประกอบภาพเสมือนการ 
ถ่ายแบบ Motion และเทคนิคการสร้างมิติด้านระยะ ด้วยค่าน้้าหนักของสี  ได้ต้นแบบลายมัดหมี่
จ้านวน 10 ลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.28 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : สมบัติ  ประจญศานต์ (2558 ข : 198) 
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จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส้าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก้าหนดขนาดของลายด้วยจ้านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น ผู้ผลิตจะใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม 
เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้้าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้้า หลายสี เช่น แดง น้้าตาล เขียว เหลือง  
หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด งานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบงานวิจัยหลายเรื่องที่เก่ียวกับการออกแบบ
ที่มุ่งเน้นการสร้างลวดลายมัดหมี่ด้วยแนวคิดสัญญะ แต่ยังขาดการวิจัยการออกแบบด้านการออกแบบสี
ในงานไหมมัดหมี่จากนักวิจัยที่หลากหลาย  ทั้งนีก้ารศึกษาด้านการออกแบบสีสันได้มีการศึกษาแต่ผ้า
ทอของเดิมที่มีอยูแ่ต่ยังไม่ได้มีการศึกษา ทดลอง และวิเคราะห์เชิงทฤษฏีสีเกี่ยวกับการสร้างความ
จัดของส ี(Intensity) ค่าน้้าหนักของสี (Value) และค่าความเป็นสี (Hue) ที่เกิดจาการผสานกัน
ระหว่างสีไหมเส้นยืนสีกลางกับเส้นพุ่ง ซึ่งจะท้าให้ได้สีสันของผลิตภัณฑ์ที่หลากหลาย   

 
2.4 กรอบแนวคดิในการวิจัย 

 
 จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องผู้วิจัยสามารถก้าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย
ได้ดังนี ้ 

น้้าหนักของสี (Value)  หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสีขาวเข้าไปในสี ๆ 
หนึ่ง สีนั้นจะสว่างข้ึนหรือมีน้้าหนักอ่อนลง (TINT)  และถ้าเพ่ิมสีขาวเข้าไปทีละน้อย ๆ เป็นล้าดับ เรา
จะได้ค่าของสีหรือน้้าหนักของสีที่เรียงล้าดับจากแก่ท่ีสุดไปจนอ่อนที่สุด 

ความจัดของส ี(Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสี ๆ หนึ่ง สีที่ถูกผสมด้วยสี
ด้าจะหม่นลง(Shade) ความจัดจะลดลง ความจัดของสีจะเรียงล้าดับจากจัดที่สุดไปจนหม่นที่สุดได้
หลายล้าดับ ด้วยการค่อย ๆ เพ่ิมปริมาณของสีด้าที่ผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึงล้าดับที่ความจัดของสีมี
น้อยที่สุด คือ เกือบด้า  

ความเป็นสี (Hue) หมายถึง สีแท้ เป็นสีที่ยังไม่ถูกสีอ่ืนเข้าผสม เป็นลักษณะของสีแท้ที่มีความ
บริสุทธิ์  

สมมุติฐานการทดลอง 
หากจัดแบง่สีกลางได้ 2 กลุ่มสี คือ กลุ่มสีด้า-ขาว และกลุ่มสีน้้าตาล-ครีม 
เส้นไหมยืนใช้สีด้า (100%)  สเีทากลาง (50%) สีเทาอ่อน (20%) สีขาว (0%) 
เส้นไหมยืนใช้สีน้้าตาลแก่ (100%)  สีน้้าตาลแดง (50%) สนี้้าตาลอ่อน (20%) สีครีม (0%) 
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ความจัดของสีน้อยที่สุดคือสีที่เกือบเป็นสีด้า ผสมกับสีด้า (100%) หากผสมสีเทาที่ปริมาณสีด้า
แตกต่างกันย่อมท้าให้ความจัดของสีอยู่ในปริมาณแตกต่างกัน  

ความจัดของสีน้อยที่สุดคือสีที่เกือบเป็นสีเข้ม ผสมกับสีน้้าตาลแก่ (100%) หากผสมสีน้้าตาลที่
ปริมาณสีน้้าตาลแตกต่างกันย่อมท้าให้ความจัดของสีอยู่ในปริมาณแตกต่างกัน  

 
งานวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงทดลองเพ่ือการออกแบบสร้างสรรค์ จึงก้าหนดเป็นกรอบ

แนวความคิดของการวิจัย  ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สมมุติฐานการทดลอง : สมมุติฐานในการวิจัยครั้งนี้ คือ การทดสอบการผสานกันของสีไหมเส้นยืน     
สีกลางจ้านวน 9 สี ได้แก่ สีด้า สีเทาเข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน สีครีม สีขาว สีทอง  สีน้้าตาลอ่อน  สี
น้้าตาลแก่ เมื่อมีการทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ แล้วจะท้าให้ค่าความจัดของสี (Intensity)  หรือ
น้้าหนักของสี (Value)  เปลี่ยนไปแต่ไม่ท้าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไปโดยการผสานสีทางสายตา 
 
ภาพที่ 2.29  กรอบแนวคิดการวิจัย 

ผ้าไหมมัดหมี ่

เส้นไหมพุ่ง 

 
สีเส้นยืน 
- สีด้า  

- สีเทาเข้ม เทาตะกั่ว 
- สีเทากลาง เทาตากุ้ง 
- สีเทาอ่อน เทามุก 

- สีขาว 
- สีครีม 

- สีทอง เขทอง 
- สีน้้าตาลอ่อน เทามุก 

- สีน้้าตาลแก่  

สีของลาย สีของพ้ืน 

ค่าน้้าหนักของสีไหมเส้นยืนมีอิทธิพล 
ต่อสีไหมเส้นพุ่ง 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมีโ่ดยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางครั้งนี้เป็น
งานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพื่อให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน้าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์
ไดโ้ดยมีวัตถุประสงค์การวิจัย 2 ประการ คือ 1) ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 
2) จัดท้าต้นแบบผ้าไหมที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง และ 3) ออกแบบและจัดท้า
ต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง  เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์
ดังกล่าว การวิจัยนี้จึงมีวิธีด้าเนินการวิจัย  ดังนี้ 

 
3.1 ขั้นตอนในการวิจัย 
 

 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน้าไปใช้
ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้  โดยมีวิธีด้าเนินการวิจัย เป็น 7 ขั้นตอน  ภายในระยะเวลาด้าเนินการ 7 เดือน 
ดังนี้ 

 ขั้นที่ 1 ส ารวจเฉดสีเคมีย้อมเส้นไหมที่กลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้ 
ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์นิยมใช้ในการผลิตซึ่งแสดงถึงความ

ต้องการของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์ประธานกลุ่มผู้ผลิต หรือช่างมัดหมี่ จ้านวน 10 กลุ่ม  
ดังนี้ 

1) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองไทรงาม หมู่ 21 ต้าบลชุมเห็ด อ้าเภอเมือง 
2) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านคอกวัว  หมู่ 5 ต้าบลนาโพธิ์ อ้าเภอนาโพธิ์ 
3) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองโก  หมู่ 12 ต้าบลนาโพธิ์ อ้าเภอนาโพธิ์ 
4) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาราใหญ่ หมู่ 14  ต้าบลสองชั้น อ้าเภอกระสัง 
5) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 18 ต้าบลบ้านยาง อ้าเภอพุทไธสง 
6) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองเครือ หมู่ 10 ต้าบลถลุงเหล็ก อ้าเภอเมือง 
7) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านส้าราญราษฎร์  หมู่ 6 ต้าบลถลุงเหล็ก อ้าเภอเมือง 
8) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนสูง หมู่ 1 ต้าบลบ้านแพ อ้าเภอคูเมือง 
9) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านคูบอน หมู่ 18 ต้าบลคูเมือง อ้าเภอคูเมือง 
10) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านสาวเอ้ หมู่ 2 ต้าบลหินเหล็กไฟ อ้าเภอคูเมือง 
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 ขั้นที่ 2 การออกแบบและจัดท าผ้าไหม โดยใช้ สีกลางจ้านวน สีกลางจ้านวน 9 สี ได้แก่ สีด้า 
สีเทาเข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน สีขาว สีครีม สีทอง สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก่ ทอกับเส้นพุ่งจ้านวน 16 
สี ซึ่งเป็นสีขั้นที่ 1  ได้แก่ แดง น้้าเงิน เหลือง และเป็นสีขั้นที่ 2 ได้แก่  เขียว ส้ม ม่วง เพ่ือทดสอบการ
ผสานสีของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน  โดยให้กลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ้าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์เป็น
ผู้ผลิต 

 ขั้นที่  3 ออกแบบโครงสี และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหม่ี  โดยท้าการคัดเลือกลาย
ลิขสิทธิ์เดิมของผู้วิจัย หรือออกแบบใหม่ จ้านวน 8 ลาย  โดยออกแบบจัดโครงสี 6 แบบ ได้แก่ แดง น้้า
เงิน เหลือง เขียว ส้ม ม่วง โดยใช้สีสีกลางจ้านวน 4 สีกลางจาก 9 สี ได้แก่ สีด้า สีเทาเข้ม สีเทากลาง สี
เทาอ่อน สีขาว สีครีม สีทอง สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก ่

 ขั้นที่ 4 ผลิตผ้าไหมมัดหม่ี โดยจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม และคัดเลือกผู้ผลิตผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ตามแบบ ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่  ทอตามภูมิปัญญาท้องถิ่นกลุ่มศูนย์
หัตถกรรมพื้นบ้านอ้าเภอนาโพธิ์ และกลุ่มทอผ้าบ้านหนองตาดน้อย อ้าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ เลือกใช้
เส้นไหมในการทอ ได้แก่ เส้นไหมยืนใช้เส้นไหมพันธุ์ผสมขนาดควบ 4 เส้น และเส้นไหมพุ่งใช้เส้นไหม
พันธุ์ผสมขนาดควบ 3 เส้น เพ่ือทอเป็นผ้าไหมมัดหมี่จ้านวน 16 ผืนและท้าการตกแต่งผิวสัมผัสให้ผ้านุ่ม
ด้วยนาโนเทคโนโลยี 

 ขั้นที่ 5 ติดตามการผลิต ณ ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ้าเภอนาโพธิ์ โพธิ์ และกลุ่มทอผ้าบ้าน
หนองตาดน้อย อ้าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 ขั้นที่ 6 การวัดค่าสี ใช้เครื่องมือเครื่องวัดค่าสี  (Colorimeter) โดยวัดค่าสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่
เกิดการผสานสีของสีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน เพ่ือสรุปผลการทดลอง 

  ขั้นที่ 7 จัดท ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และรายงานการเงิน ส่งต่อมหาวิทยาลัย 

 

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 

1) เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ใช้แนวการสัมภาษณ์เฉดสีสังเคราะห์ย้อมไหมที่กลุ่มผู้ผลิต
นิยมใช้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ประกอบตัวอย่างเส้นไหมที่มีการย้อมเฉดสีต่าง ๆ ของโรงงานผู้ผลิตสีได้แก่ 
ตราเครื่องบิน  ตราสิงโตตีกลอง  และตราหัววัว  
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ภาพที่ 3.1 เฉดสีสังเคราะห์ย้อมเส้นไหม 
  

2) การวัดค่าสี ใช้เครื่องมือเครื่องวัดค่าสี  (Colorimeter) โดยวัดค่าสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่เกิด
การผสานสีของสีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน อ่านค่ารายงานผลเป็น ค่าสีระบบ L *  a *  และ b* ค่าสีหลัก 
(Hue) การวัดสี (Color Measuring) จากหลักการพื้นฐานเรื่องสีในบทความการมองเห็นสี จึงได้มีการ
พัฒนาอุปกรณ์เพ่ือใช้วัดสีที่มีมาตรฐานและลดความไม่เป็นกลางเนื่องจากปัจจัยของแหล่งก้าเนิดแสง
และผู้สังเกตการณ์ องค์กรที่มีบทบาทส้าคัญในการก้าหนดมาตรฐานด้านสี คือ Commission 
International de l’Eclairage (CIE) หรือในชื่ออังกฤษว่า International Commission on 
Illumination เป็นระบบที่ยอมรับและใช้กันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน คือระบบ L*-a*-b* ซึ่งเป็น
ระบบการบรรยายสีแบบ 3 มิติ  

2.1) แกน L* จะบรรยายถึงความสว่าง (lightness) จากค่า +L* แสดงถึงสีขาว จนไปถึง –L* 
แสดงถึงสีด้า  

2.2) แกน a*จะบรรยายถึงแกนสีจากเขียว (-a*) ไปจนถึงแดง (+a*)  

2.3) แกน b* จะบรรยายถึงแกนสีจากน้้าเงิน (-b*) ไปเหลือง (+b*)  

 

https://www.pballtechno.com/category/29/color-meter-%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B5
https://www.pballtechno.com/article/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B5
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ภาพที่ 3.2 การบรรยายสีแบบ 3 มิติ และเครื่องวัดค่าสี   
ที่มา : รวมสาระความรู้เกี่ยวกับระบบเทคโนโลยีด้านงานพิมพ์.  (2559). 

 
ผู้วิจัยได้ขอความอนุเคราะห์ใช้เครื่องวัดค่าสี (color  Reader) รุ่น CR-10   ของ Konica 

Minolta,inc. Made in Japan โดยขอความอนุเคราะห์ใช้เครื่องวัดจากสาขาวิชาฟิสิกส์ คณะ
วิทยาศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ภัทรพงศ์  ค้าขมเป็นผู้ดูแลการทดสอบ เพื่อ
เป็นเครื่องมือประกอบแบบสรุปผลการทดลองในการเปรียบเทียบค่าสีที่เกิดจากการผสานสีระหว่างสี
ของเส้นไหมพุ่งและสีของเส้นไหมยืน 
 

3.3 การรวบรวมข้อมูล 
 

1) ผู้วิจัยอาศัยการรวบรวมข้อมูล โดยเริ่มจากการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ และก้าหนด
ลวดลายในตารางเพ่ือใช้เป็นแบบส้าหรับการมัดหมี่  น้าไปประกอบการสนทนากลุ่มกับผู้ผลิตทดลอง
ผลิตผ้าไหมมัดหมีต่ามแบบที่ผู้วิจัยได้ท้าการออกแบบประยุกต์จากลายดั้งเดิม  จ้านวน 8 ลาย เพ่ือ
พิจารณาถึงความเหมาะสมของลวดลายที่สามารถใช้ในการผลิตด้วยเทคนิคการมัดหมี่ จากนั้นมาจัด
โครงสีเพ่ือส่งแบบให้ผู้ผลิตผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามกระบวนการผลิตของภูมิปัญญาท้องถิ่น  ผู้วิจัย
ติดตามระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และขั้นการทอโดยอาศัยการสังเกตและการสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้างโดยเตรียมค้าถามไว้ล่วงหน้า  โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ผลิตศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ้าเภอนาโพธิ์ 
และกลุ่มทอผ้าบ้านหนองตาดน้อย อ้าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์  จ้านวน 10 คน คือ 
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 นาง ประคอง  ภาสะฐิติ  นาง ชนิกา  รินไธสง   
นาง นฤมล  จิตไธสง    นาง บรรยง  วรรณะมาศ   

       นาง ทองยุ่น  โพธิข้า    นาง ล้าไย  เลไธสง 
     นาง รัชนก  วงศ์ศิริไพศาล  นาง ไพรวัลย์  พวงพันธ์ 
     นาง สุวรรณี  นาจ้าปา   นาง โควิน  วงศ์ศิริไพศาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.3 การติดตามการผลิตในพื้นที่ 
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2) การวัดค่าสี ด้วยเครื่องวัดค่าสี ในสภาพทึบแสง ปราศจากการรบกวนของสีของแสง โดยใช้
การวัดจากผืนผ้าไหมทอมือ สีละ 3 จุด แล้วหาค่าเฉลี่ยของการรายงานค่าสี และเปรียบเทียบผืนที่ทอ
ขัดกับสีกลาง 
 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

1) ข้อมูลความนิยมของเฉดสีสังเคราะห์ในการผลิตจากกลุ่มผู้ผลิต 10 กลุ่มใช้การวิเคราะห์
ข้อมูลด้วยค่าสถิติ คือ ความถ่ี  

2) ข้อมูลการผลิตมีการด้าเนินการตามภูมิปัญญาของผู้ผลิตให้ได้ตามแบบโดยตั้งสมมุติฐานว่า
หากเราใช้ไหมเส้นยืนสีกลางสีใด ๆ เมื่อทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้้าเงิน  แดง  ส้ม  เหลอืง  เขียว 
และสีอ่ืน ๆ ในแต่ละผืน จะท้าให้เกิดการผสานของสีทางสายตา ท้าให้ได้ผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีความจัด
ของสีหรือน้้าหนักของสี (Value)  เปลี่ยนไปจากสีเดิม  และท้าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไป ใน
ลักษณะ เลื่อมพราย เมื่อผสานกับคุณสมบัติของเส้นไหมที่มีความมันวาวจะเกิดประกายสีที่ซ้อนทับกัน 
ใช้การวิเคราะห์เปรียบเทียบผลรายงานค่าสีตามระบบ L*-a*-b* 

เมื่อไดผ้ลงานจะมีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา จากการสัมภาษณ์
ของกลุ่มผู้ผลิตอาศัยการวิเคราะห์เนื้อหาตรวจทวนเพื่อหาความเชื่อม่ันในค้าตอบจึงสรุปผล ส้าหรับการ
ติดตามผลการผลิตใช้การเปรียบเทียบกับแบบเพ่ือพิจารณาถึงความสามารถในการผลิตตามแบบ
ประกอบการสัมภาษณ์ผู้ผลิตเพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลความคลาดเคลื่อน   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.4 การทดสอบวัดค่าสีด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์  
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่โดยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางครั้งนี้เป็น
งานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน้าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์
ได ้ จากการด้าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 
 

4.1 การศึกษาเฉดสีเคมีย้อมเส้นไหมที่ผู้ผลิตนิยมใช้ 
 

จากการศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์นิยมใช้ในการผลิตแสดงถึงความ
ต้องการของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์ประธานกลุ่มผู้ผลิต จ้านวน 10 กลุ่ม  ดังนี้ 

1) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองไทรงาม หมู่ 21 ต้าบลชุมเห็ด อ้าเภอเมือง 
2) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านคอกวัว  หมู่ 5 ต้าบลนาโพธิ์ อ้าเภอนาโพธิ์ 
3) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองโก  หมู่ 12 ต้าบลนาโพธิ์ อ้าเภอนาโพธิ์ 
4) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาราใหญ่ หมู่ 14  ต้าบลสองชั้น อ้าเภอกระสัง 
5) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 18 ต้าบลบ้านยาง อ้าเภอพุทไธสง 
6) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองเครือ หมู่ 10 ต้าบลถลุงเหล็ก อ้าเภอเมือง 
7) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านส้าราญราษฎร์  หมู่ 6 ต้าบลถลุงเหล็ก อ้าเภอเมือง 
8) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนสูง หมู่ 1 ต้าบลบ้านแพ อ้าเภอคูเมือง 
9) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านคูบอน หมู่ 18 ต้าบลคูเมือง อ้าเภอคูเมือง 
10) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านสาวเอ้ หมู่ 2 ต้าบลหินเหล็กไฟ อ้าเภอคูเมือง 
ผลการส้ารวจพบว่ากลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้สีเคมีชนิดผงบรรจุซอง เป็นสีย้อมสังเคราะห์   

(Synthetic  Dyestuffs)  เป็นสารให้สีที่สังเคราะห์ขึ้น ละลายน้้าได้หรือกระจายตัวในน้้า และจับติด
วัสดุได้โดยตรงหรือด้วยการชักน้้าโดยปฏิกิริยาในกระบวนการย้อมหรือกระบวนการพิมพ์   ส่วนใหญ่ที่
พบจะเป็น สีแอสิค (Acid dye)  สีเมทัลคอมเพล็กซ์ (Metal complex dye) หรือสีรีแอกทีฟ 
(Reactive dye) ที่มีการผสมสีและสารเติมแต่งแล้ว  ตามมาตรฐานอุตสาหกรรม สีย้อมสังเคราะห์ 
มอก.เลขที่ 740-2554 ระบุประเภทสีรีแอกทีฟ ซ่ึงกลุ่มผู้ผลิตใช้ปริมาณสี 10 – 35 – 60 กรัม (ปริมาณ
ที่ใช้ขึน้อยู่กับระดับความเข้มของสีย้อมที่ต้องการ) ต่อเส้นไหม 1,000 กรัม ในพ้ืนที่ชุมชนที่ศึกษานิยมใช้ 
3 ยี่ห้อ ได้แก่ ตราหัววัว  ตราเครื่องบิน ตราสิงห์โตตีกลอง  ผู้วิจัยท้าการเทียบเคียงกับตัวอย่างสีย้อม
ของตราหัววัวเป็นหลัก ซึ่งหากไม่มีใช้สียี่ห้ออ่ืนในการส้ารวจเฉดสีได้ผลความนิยม ดังตารางที่ 4.1 
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ตารางท่ี 4.1 รายชื่อเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ 
 

กลุ่มท่ี 1 
 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม 
ที ่ ช่ือสี  รหัสส ี

1 สฟี้าสด (ว2) / / / / / / / / / / 10 
2 สนี้้าเงินแก ่(ว3)  / / / / / /  /  7 
3 สแีดงเมด็มะขาม (ว5)* // // // // // // //  //  8 
4 สแีดงเมด็มะขามแก่ (ว6)  / / / / /   //  6 
5 สแีดงเปลือกมังคุด (ว7)  / /      //  3 
6 สเีทาตะกั่ว (ว8)  /         1 
7 สสี้ม (ว9)  /        / 2 
8 สีแดงสด (ว11) * // // // // // // // // //  9 
9 สีฟ้าคราม (ว13)  /        / 2 
10 สีเหลืองดอกบวบ (14) / /       // / 4 
11 สีเหลืองทองสุก (ว15) * // // // // // // // // //  9 
12 สีเปลือกไม้ (ว17)  /        / 2 
13 สีเขียวหัวเปด็ (ว19) * /  / /    /   4 
14 สีเหลืองเข (ว22) (ส26)* / / / / / / / / / / 10 
15 สีเขพระราชทาน (ว23)  /         1 
16 สีกะปิ (ว24) / / / /  /   / / 7 
17 สีพลอยแดง (ว25)  /        / 2 
18 สีน้้าตาล (ว26)  /  /     /  3 
19 สีน้้าตาลแดง (ว27) / / / / / /     6 
20 สีน้้าตาลด้า (ว28) / /  / / /     5 
21 สีเทามุก (ว32) / // / / / /    / 7 
22 สีแดงครั่ง (ว34) / / / / / /   //  7 
23 สีด้า (ว35) ,(ส11) // / // // // //   //  7 
24 สีโอรสสด (ว39) / /  / / / / / / / 9 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
 

กลุ่มท่ี 1 
 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม 
ที ่ ชื่อสี  รหัสส ี
25 สีน้้าทะเล (ว40) / /  / / /   / / 7 
26 สีกระดังงาสด (ว41)  /       /  2 
27 น้้าเงินสด (ว43) / /  /     /  4 
28 สเีขียวจังเกิล้ (ว45)  /         1 
29 สรีะก้าทอง (ว50) /        /  2 
30 สนี้้าตาลมุก (ว51)  //         1 
31 สบีานเย็น (ว52) / / / / / /   /  7 
32 สนี้้าตาลแก่ (ว53) / /  / / /   /  6 
33 สเีนื้อโค (ว54)  /       /  2 
34 สเีทาตากุ้ง(ว 56)  //   /     / 4 
35 สโีอวัลติน (ว59) / /   /     / 4 
36 สเีขียวกลาง (ว63) (ส7) * / / / / / / /  /  8 
37 สีม่วงอ่อน (ค42) / / /  /  / / / / 8 
38 สีฟ้าใส (ค58) / / / / / / / / / / 10 
39 สีเขียวปีกแมลงทับ (ค60)    / / /   /  4 
40 สีม่วงดอกอัญชัน (ค65) / / /  / /   / / 7 
41 สีเขียวเถาหญ้านาง (ส64) * /   / / /   /  5 
42 สีเขียวก้านมะลิ (ส41) / /  / / /   /  6 
43 สีน้้าทะเล (ส32)  / /      / / 4 
44 สีตะกั่ว (ส29)  /  / / /     4 
45 สีกลีบบัว (ว26) / /  /  / / / / / 8 
46 สีเขียวหญ้านาง (ส10) / /       /  3 
47 สีน้้าตาลทอง (ค15)    / / /     3 
48 สีกุหลาบ (ว50) / / /        3 
49 สีชมพูหวาน (ว49) / / / / / / / / / / 10 
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หมายเหตุ :  ว หมายถึง ยี่ห้อหัววัว      / หมายถงึ ใช้น้อย 
  ส หมายถึง ยี่ห้อสิงห์โตตีกลอง    // หมายถึง ใช้มาก 
  ค หมายถึง ยี่ห้อเครื่องบิน 
  * หมายถึง เป็นเฉดสีที่ใช้ในการผลิตผ้าซิ่นตีนแดง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.1  เฉดสีสังเคราะห์ย้อมเส้นไหม 
 
 จากตารางที่ 4.1 พบว่า สีที่กลุ่มตัวอย่างผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์ จ้านวน 10 กลุ่ม 
มีความถ่ีในการใช้ 10 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีฟ้าสด สีฟ้าใส สีเหลืองเข สีชมพูหวาน มีความถี่ในการใช้ 9 
ใน 10 กลุ่ม  ได้แก่ สีแดงสด สีเหลืองทองสุก สีโอรสสด มีความถ่ีในการใช้ 8 ใน 10 กลุ่ม  ได้แก่ สีแดง
เม็ดมะขาม สีกลีบบัว สีม่วงอ่อน มีความถี่ในการใช้ 7 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีน้้าเงินแก่ สีกะปิ สีเทามุก สี
ด้า สีน้้าทะเล สีบานเย็น สีม่วงอัญชันและมีความถี่ในการใช้ 6 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีแดงเม็ดมะขามแก่ สี
น้้าตาลแก่ สีเขียวก้านมะลิ  ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นว่าสีที่นิยมใช้ส่วนใหญ่เป็นสีที่ใช้ในการผลิตผ้า
มัดหมี่แบบซิ่นตีนแดง ซึ่งเป็นผ้าเอกลักษณ์ของจังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีล้าดับการมัดหมี่และย้อมสี เริ่มด้วย
การมัดเก็บลายส่วนที่ต้องการสีขาว จากนั้นย้อมไหมด้วยสีเหลืองทองสุก หรือสีเหลืองเข ย้อมทับด้วยสี
แดงสด  หรือล้างลงสีเขียวกลาง หรือสีเขียวก้านมะลิ  จากนั้นย้อมทับด้วยสีแดงเม็ดมะขาม  สีแดงเม็ด
มะขามแก่ สีน้้าตาลแดง หรือสีน้้าตาลแก่ในส่วนของตัวซิ่น ส่วนบริเวณตีนซิ่นจะใช้สีแดงสดผสมสีเหลือง
ทองสุกในการย้อม ส่วนสีอ่ืนที่ได้รับความนิยมจะเป็นสีส้าคัญในเกี่ยวเนื่องกับสีประจ้าพระองค์ของพระ
บรมวงศานุวงศ์ เช่น สีเหลือง สีฟ้า สีชมพู สีม่วง เป็นต้น   
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 ผลจากการส้ารวจพบว่า ส่วนใหญ่ชุมชนกรณีศึกษาส่วนใหญ่ผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบผ้าซิ่นตีน
แดงจึงมีการเลือกใช้สีตามแบบนิยม ผ้าที่ได้ส่วนใหญ่ จึงมีพ้ืนเป็นสีน้้าตาลเข้ม ส่วนสีของลายส่วนใหญ่
เป็นสีขาว เหลือง แดง เขียวหรือฟ้า ท้าให้ผลิตภัณฑ์ที่ออกสู่ตลาดมีความคล้ายกันขาดความหลากหลาย 
ดังนั้น ในการวิจัยครั้งนี้ต้องการทดลองการผสานของสีทางสายตาของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน จึงต้องท้า
การเลือกใช้สีไหมที่หลากหลายเฉดสีโดยใช้สีที่มีจ้าหน่ายในร้านค้าของชุมชนเป็นหลักแทนผลการส้ารวจ 

 
4.2 การออกแบบจัดโครงสีส าหรบัผ้าไหมมัดหมี่ 

 
4.2.1 แบบลายส้าหรับการมัดหมี่  โดยท้าการประยุกต์จากลายดั้งเดิมซึ่งเป็นภูมิปัญญาของ

บรรพชน จ้านวน 9 ลาย  เพ่ือท้าการเปรียบเทียบว่าหากมีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักสีด้วยเส้นยืนด้วยสี
กลาง ผลิตภัณฑ์ที่ได้จะมีความต่างจากผลิตภัณฑ์เดิมที่ชุมชนผลิต ท้าให้ชุมชนได้แนวทางในการสร้าง
ผลิตภัณฑ์ใหม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.2  แบบลาย 
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ภาพที่ 4.2  (ต่อ) 
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ภาพที่ 4.2  (ต่อ) 
 

4.2.2 ผ้าไหมทอลายขัด โดยใช้สีเส้นยืนเป็นได้แก่ สีเทาอ่อน สีเทาเข้ม สีด้า สีครีม สีขาว สี
ทองเข้ม  สีทองอ่อน สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก่ ขัดกับสีเส้นพุ่ง จ้านวน  16 สี ได้แก่  สีแดง สีชมพูเข้ม 
สีชมพูอ่อน สีส้ม สีเหลืองเข้ม สีเหลืองอ่อน สีเขียวอมน้้าเงิน สีเขียว สีเขียวขี้ม้า  สีเขียวเหลือง สีฟ้า
อ่อน สีฟ้า สีน้้าเงิน สีม่วงอ่อน สีม่วงแดง สีม่วง หรือใช้เฉดสีตามที่ผู้ผลิตนิยมใช้ตามความต้องการของ
ผู้บริโภคท่ีได้จากการส้ารวจ จ้านวน 16 สี รวม 144 คู่สี เพ่ือใช้เปรียบเทียบสีที่ได้จากการขัดกันของ
เส้นไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน ได้ผลงานดังตารางที่ 4.1 และภาพท่ี 4.2 
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ภาพที่ 4.3  ผ้าไหมทอลายขัดแสดงการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง 
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ภาพที่ 4.3  (ต่อ) 
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จากตารางที่ 4.2 ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีด ากับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี 

พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 18.97) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 
20.30) และสีน้ าเงินแก่ (L* 21.40) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L* 45.73) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่าง
ของสีมากท่ีสุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 42.93) และสีเหลืองดอกบวบ (L* 39.87) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 10.93)  และสีน้ าเงิน (b* -18.87)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
30.93)  และสีน้ าเงิน (b* -0.93) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -18.37)  และสีน้ าเงิน (b* -6.57) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีเขียว (a* -4.5)  และสีเหลือง (b* 23.63) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีตากุ้งซึ่งมีเฉดสีเทาใน

ระดับกลางกับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 
35.83) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 36.07) และสีน้ าเงินแก่ (L* 37.20) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L* 
57.07) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากที่สุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 54.23) และสี
เหลืองดอกบวบ (L* 51.57) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 12.37)  และสีน้ าเงิน (b* -19.20)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
30.43)  และสีน้ าเงิน (b* -3.53) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -7.20)  และสีน้ าเงิน (b* -8.57) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีแดง (a* 1.27)  และสีเหลือง (b* 19.30) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีตะกั่วซึ่งมีเฉดสีเทาเข้ม

เป็นสีเทาอมฟ้าเข้ม กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า 
(L* 32.00) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 32.57) และสีน้ าเงินแก่ (L* 34.10) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L* 
53.33) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากที่สุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 50.24) และสี
เหลืองดอกบวบ (L* 47.77) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 6.23)  และสีน้ าเงิน (b* -20.70)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
22.73)  และสีน้ าเงิน (b* -5.87) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -14.03)  และสีน้ าเงิน (b* -9.67) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีเขียว (a* -5.50)  และสีเหลือง (b* 16.60) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีเทามุกซึ่งมีเฉดสีเทาอ่อน

กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 42.43) 
รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 42.27) และสีน้ าเงินแก่ (L* 43.43) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L* 62.57) เป็น
สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากท่ีสุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 59.83) และสีเหลืองดอก
บวบ (L* 57.17) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 24.67)  และสีน้ าเงิน (b* -0.80)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
22.73)  และสีน้ าเงิน (b* -5.87) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -9.47)  และสีน้ าเงิน (b* -6.00) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีเขียว (a* -1.80)  และสีเหลือง (b* 21.07) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีขาว (เส้นไหมที่ฟอก
แล้วแต่ไม่ย้อมสี) กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า 
(L* 59.40) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 59.63) และสีน้ าเงินแก่ (L* 60.70) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L* 
82.10) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากที่สุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 77.43) และสี
เหลืองดอกบวบ (L* 74.43) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 5.53)  และสีน้ าเงิน (b* -8.90)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
26.27)  และสีเหลือง (b* 4.87) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของ
สีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -10.67)  และสีน้ าเงิน (b* -0.70) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีเขียว (a* -2.80)  และสีเหลือง (b* 27.90) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีครีม กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 

20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 54.47) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน 
(L* 54.57) และสีน้ าเงินแก่ (L* 56.07) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L*77.80) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่าง
ของสีมากท่ีสุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 73.63) และสีเหลืองดอกบวบ (L* 70.83) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 4.33)  และสีเหลือง (b* 4.00)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
27.80)  และสีเหลือง (b* 19.83) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -11.17)  และสีเหลือง (b* 12.37) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีเขียว (a* -1.57)  และสีเหลือง (b* 41.12) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ หรือน้ าตาล

เข้ม กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 33.07) 
รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 33.83) และสีน้ าเงินแก่ (L* 35.00) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L*55.37) เป็นสี
ที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากท่ีสุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 52.03) และสีเหลืองดอกบวบ 
(L* 49.17) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 4.33)  และสีเหลือง (b* 4.00)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
11.67)  และสีน้ าเงิน (b* -2.97) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -8.43)  และสีเหลือง (b* 6.33) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีแดง (a* 2.00)  และสีเหลือง (b* 37.97) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีน้ าตาลมุกที่มีเฉดสี

น้ าตาลอ่อน กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 
43.23) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน (L* 43.23) และสีน้ าเงินแก่ (L* 44.47) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว 
(L*63.97) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีมากที่สุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 61.20) และสี
เหลืองดอกบวบ (L* 58.57) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 7.30)  และสีเหลือง (b* 7.03)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
27.87)  และสีเหลือง (b* 24.50) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -9.30)  และสีเหลือง (b* 15.63) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีแดง (a* 0.90)  และสีเหลือง (b* 45.77) 
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จากตารางที่ 4.2 (ต่อ) ค่าสีที่ได้จากการผสานกันของเส้นไหมเส้นยืนสีเขทอง กับไหมเส้นพุ่งทั้ง 

20 สี พบว่า สีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่างของสีน้อยที่สุด คือ สีด า (L* 40.17) รองลงมาคือ สีม่วงอัญชัน 
(L* 39.90) และสีน้ าเงินแก่ (L* 44.40) ตามล าดับ ซึ่งสีขาว (L*60.73) เป็นสีที่มีค่าเฉลี่ยของความสว่าง
ของสีมากท่ีสุด รองลงมาคือ สีเหลืองอ่อน (L* 58.10) และสีเหลืองดอกบวบ (L* 55.27) ตามล าดับ  

เมื่อพิจารณาค่าความเป็นสี พบว่า สีม่วงอัญชัน เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสี
มากที่สุดในวงจรสี มีค่าความเป็นสีแดง (a* 28.30)  และสีเหลือง (b* 14.23)  

สีแดงสด เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีแดง (a* 
28.03)  และสีเหลือง (b* 34.33) เช่นเดียวกับสีเขียวกลาง เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนัก
ของสีในระดับกลาง มีค่าความเป็นสีเขียว (a* -8.77)  และสีเหลือง (b* 22.77) 

และสีเหลืองอ่อน  เมื่อเทียบกับสีในวงจรสีถือว่ามีค่าน้ าหนักของสีอ่อนที่สุดในวงจรสี มีค่า
ความเป็นสีแดง (a* 1.80)  และสีเหลือง (b* 56.53) 
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4.2.3 แบบจัดโครงสี  ท าการออกแบบสี 8 แบบ โดยใช้สีเส้นพุ่งเป็นสีขั้นที่ 1 และ 2 ได้แก่ 
แดง น้ าเงิน เหลือง เขียว ส้ม ม่วง ทอขัดกับใช้สีเส้นยืนสีด า และสีเทาอ่อน หรือสีน้ าตาลเข้ม และสี
น้ าตาลอ่อน รวมจ านวน 16 ชิ้นงาน ออกแบบโครงสีโดยใช้โครงสีแบบเอกรงค์ (monochrome) และ
แบบสีกลมกลืน (Harmony)  แล้วจัดท าแบบมัดหมี่ในตารางโดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์ 
ก าหนดขนาดของลายให้(จ านวนล า) เพ่ือให้ผู้ผลิตใช้ในการค้นหมี่  และมัดหมี่ให้เกิดลายซ้ าสัมพันธ์กับ
ความกว้างของหน้าผ้าประมาณ 1.02 เมตร   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.4  แบบจัดโครงสี ลายที่ 1 

1.ชื่อลาย : ขอตาข่าย ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื น้ าตาลแก ่(หัววัว 53)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. น้ าตาลมุก (หัววัว51)                                                                                     
ครีม (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 48 ล า ขาว (ไม่ย้อมสี)  เหลืองทองสุก (หัววัว 15)  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง บานเย็น (หวัววั 52)  -  
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ภาพที่ 4.5  แบบจัดโครงสี ลายที่ 2 

2.ชื่อลาย : ลายจีน ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื น้ าตาลแดง (หัวววั 27)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. น้ าตาลมุก (หัววัว51)                                                                                     
ครีม (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 49 ล า เหลืองเข (หัวววั 22)  ม่วงมะปราง (หัวววั 46)  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง เหลืองดอกบวบ (หัววัว 14)  -  
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ภาพที่ 4.6  แบบจัดโครงสี ลายที่ 3 

3.ชื่อลาย : แสงตะเว็น ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื น้ าตาลแดง (หัวววั 27)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. น้ าตาลมุก (หัววัว51)                                                                                     
ครีม (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 39 ล า เหลืองเข (หัวววั 22)  น้ าทะเล (หัววัว 40)  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง เขียวหวัเป็ด (หวัววั 19)  เหลืองดอกบวบ (หัววัว 14)  
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ภาพที่ 4.7  แบบจัดโครงสี ลายที่ 4 

4.ชื่อลาย : หม่ีคั่น ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื น้ าตาลแดง (หัวววั 27)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. น้ าตาลมุก (หัววัว51)                                                                                     
ครีม (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 49 ล า เหลืองเข (หัวววั 22)  เนือ้โค (หัววัว 54)  
-  เขียวปีกแมลงทับ (เครื่องบิน 60)  

การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง แดงสด (หัวววั 11)  เหลืองทองสุก (หัววัว 15)  



63 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.8  แบบจัดโครงสี ลายที่ 5 

5.ชื่อลาย : ประแจจีน ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื ด า (หัววัว 35)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. เทา (เครื่องบิน43)                                                                                     
เทามุก (หัวววั 32)  สีลาย ม่วงอัญชัน (หัวววั 47)  

จ านวน 49 ล า ขาว (ไม่ย้อมสี)  -  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง ชมพูสด (หัววัว 53)  -  
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ภาพที่ 4.9  แบบจัดโครงสี ลายที่ 6 

6.ชื่อลาย : หัวเข็มขัด ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื ด า (หัววัว 35)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. เทา (เครื่องบิน43)                                                                                     
เทามุก (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 33 ล า ขาว (ไมย่้อมสี)  น้ าทะเล (หัววัว 40)  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง ม่วงอัญชัน (หัวววั 47)  เหลืองดอกบวบ (หัววัว 14)  
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ภาพที่ 4.10  แบบจัดโครงสี ลายที่ 7 
 

7.ชื่อลาย : ค้างคาว ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื ด า (หัววัว 35)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. เทา (เครื่องบิน43)                                                                                     
เทามุก (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 45 ล า ขาว (ไมย่้อมสี)  -  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง โอรสสด (หัววัว 39)  -  
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ภาพที่ 4.11  แบบจัดโครงสี ลายที่ 8 

8.ชื่อลาย : หวีกล้วย ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
สีเส้นยนื ด า (หัววัว 35)  สงวนลิขสิทธิ์ลายตาม พระราชบญัญัติ

ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537. เทา (เครื่องบิน43)                                                                                     
เทามุก (หัวววั 32)  สีลาย มัดเก็บขาว  

จ านวน 43 ล า ขาว (ไมย่้อมสี)  น้ าทะเล (หัววัว 40)  
การค้นหมี่ แบบหมี่ลวด สีเส้นพุ่ง น้ าเงินสด (หัวววั 43)  เหลืองทองสุก (หัววัว 15)  
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4.1.4 แบบลายมัดหม่ี   ในแต่ละแบบเมื่อท าการขยายลงในตารางเพื่อให้ช่างมัดหมี่ได้ตาม
ขนาดและสัดส่วนของแบบ สามารถแสดงได้ ดังภาพที่ 4.11 ถึง 4.18 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.12  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 1 

1.ชื่อลาย : ขอตาข่าย ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 49 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.13  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 2 

 

2.ชื่อลาย : ลายก าแพงเมืองจีน ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 49 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.14  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 3 

 

3.ชื่อลาย : แสงตะเว็น ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 39 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.15  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่4 

4.ชื่อลาย : หม่ีคั่น ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 49 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.16  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่5 

5.ชื่อลาย : ประแจจีน ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 49 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.17  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่6 

6.ชื่อลาย : หัวเข็มขัด ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 33 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.18  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่7 

7.ชื่อลาย : ค้างคาว ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 45 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.19  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่8 

8.ชื่อลาย : หวีกล้วย ผู้วิจัย: รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 43 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537....                                                                                    
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4.3 การทดลองผลิตตามแบบและติดตามผลการผลิตจากกลุ่มผู้ผลิตผ้าทอพื้นบ้านใน
จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
 ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามแบบลายและสีสันที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ ท าให้ได้ผ้าไหมมัดหมี่
รวมจ านวน 12 ผืน เพื่อน ามาทดสอบอิทธิพลของสีไหมเส้นยืนที่มีผลต่อการผสานสี โดยตั้งสมมุติฐานว่า
หากเราใช้ไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้ าเงิน  แดง  ส้ม  เหลือง  เขียวในแต่ละผืน จะท าให้
สีของผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีเข้มขึ้นจากสีเดิม  และเมื่อเราใช้ไหมเส้นยืนสีเทาทอขัดกับไหม
เส้นพุ่งสีม่วง  น้ าเงิน  แดง  ส้ม  เหลือง  เขียวในแต่ละผืน จะท าให้สีของผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีค่าน้ าหนัก
ของสีอ่อนลงจากสีเดิม โดยไม่ท าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไป  ซึ่งการทดสอบสมมุติฐานนี้จะท าการ
เปรียบเทียบสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้กับผ้าไหมตัวอย่างที่ได้จากการทดลองทอขัดกัน ได้ผลการทดลองผลิต
เป็นผ้าไหมมัดหมี่ทั้ง 16 ผืน ดังนี้ 
 ชิ้นที่ 1 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีบานเย็น จะท าให้สีของผ้าที่
ได้มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลแก่เมื่อต้องแสง ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 2 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลมุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีบานเย็น จะท าให้สีของผ้าที่
ได้มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลมุกเมื่อต้องแสง ดังภาพ 
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สีบานเย็น ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ ค่าความเป็นสี = L* 38.60  a* 32.00  b* 39.00 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีบานเย็น ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 47.87  a* 29.23 b* 13.17 
 
ภาพที ่4.20   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีบานเย็นทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีบานเย็นทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน(ภาพล่าง) 
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  ชิ้นที่ 3 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีเหลือง จะท าให้สีของผ้าที่ได้
มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลแก่เมื่อต้องแสง  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 4 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลมุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีเหลือง  จะท าให้สีของผ้าที่
ได้มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลมุกเมื่อต้องแสง ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีเหลืองดอกบวบ ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ ค่าความเป็นสี = L* 49.17  a* 11.00  b* 33.87 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีเหลืองดอกบวบ ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 58.57  a* 10.60  b* 43.13 
 
ภาพที ่4.21   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีเหลืองทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีเหลืองทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน(ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 5 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีฟ้าสด จะท าให้สีของผ้าที่ได้
มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลแก่เมื่อต้องแสง  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 6 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีน้ าตาลมุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีฟ้าสด  จะท าให้สีของผ้าที่ได้
มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิมและมีประกายสีน้ าตาลมุกเม่ือต้องแสง ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีฟ้าสด ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ ค่าความเป็นสี = L* 39.10  a* 6.27  b* -14.63 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีฟ้าสด ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 48.07  a* 3.07  b* -3.57 
 
ภาพที ่4.22   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีฟ้าสดทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีฟ้าสดทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน(ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 7 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีแดงสด จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 8 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีเทาทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีแดงสด  จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีแดงสด ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก ่ค่าความเป็นสี = L* 39.93  a* 30.70  b* 15.00 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีแดงสด ทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 50.10  a* 27.87  b* 24.50 
 
ภาพที ่4.23   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีแดงสดทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่ (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีแดงสดทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน(ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 9 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีชมพูหวาน จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 10 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีเทาทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีชมพูหวาน จะท าให้สีของผ้าที่ได้
มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีชมพูหวาน ทอขัดกับเส้นยืนสีด า ค่าความเป็นสี = L* 40.20  a* 7.93  b* -4.00 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีชมพูหวาน ทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน ค่าความเป็นสี L* 70.53  a* 15.43  b* -6.40 
 
ภาพที ่4.24   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีชมพูทอขัดกับเส้นยืนสีด า (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีชมพูทอขัดกับเส้นยืนสีเทา (ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 11 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วงอัญชัน จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 12 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีเทามุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วงอัญชัน  จะท าให้สีของผ้าที่
ได้มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีม่วงอัญชัน ทอขัดกับเส้นยืนสีด า ค่าความเป็นสี = L* 20.30   a* 10.93   b* -18.87 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีม่วงอัญชัน ทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 42.27  a* 8.00   b* -15.17 
 
ภาพที ่4.25   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีม่วงอัญชันทอขัดกับเส้นยืนสีด า (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีม่วงอัญชันทอขัดกับเส้นยืนสีเทา (ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 13 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีโอรสผสมสีเหลืองเขจะท าให้สีของ
ผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 14 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีเทามุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีโอรสผสมสีเหลืองเขจะท าให้สี
ของผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เส้นพุ่งสีโอรสผสมเหลืองเข ทอขัดกับเส้นยืนสีด า ค่าความเป็นสี = L* 34.93   a* 5.43   b* 23.90 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เส้นพุ่งสีโอรสผสมเหลืองเข ทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 64.33  a* 11.30  b* 34.37 
 
ภาพที ่4.26   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีโอรสผสมสีเหลืองเขทอขัดกับเส้นยืนสีด า (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีโอรสผสมสีเหลืองเขทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน (ภาพล่าง) 
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 ชิ้นที่ 15 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีด าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีฟ้าสด จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 ชิ้นที่ 16 ผ้าไหมที่ทอจากไหมเส้นยืนสีเทามุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีฟ้าสด  จะท าให้สีของผ้าที่ได้มี
ลักษณะสีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนลงจากสีเดิม  ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เส้นพุ่งสีฟ้าสด ทอขัดกับเส้นยืนสีด า ค่าความเป็นสี = L* 27.13   a* 3.73   b* -27.53 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เส้นพุ่งสีฟ้าสด ทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน ค่าความเป็นสี = L* 46.77    a* 4.23   b* -24.40 
 
ภาพที ่4.27   ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีฟ้าสดทอขัดกับเส้นยืนสีด า (ภาพบน) 
                 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งสีฟ้าสดทอขัดกับเส้นยืนสีเทาอ่อน (ภาพล่าง) 
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ภาพที ่4.28 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งแต่ละสีทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลแก่  
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ภาพที ่4.29 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งแต่ละสีทอขัดกับเส้นยืนสีน้ าตาลอ่อน 
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ภาพที ่4.30 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งแต่ละสีทอขัดกับเส้นยืนสีด า 
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ภาพที ่4.31 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งแต่ละสีทอขัดกับเส้นยืนสีเทามุก 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่โดยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางครั้งนี้เป็น
งานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน้าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์
ได ้จากการด้าเนินการวิจัยสามารถสรุป อภิปรายผลและให้ข้อเสนอแนะต่อการวิจัย  ดังนี้ 
 

5.1 สรุป 
 
จากแนวคิดในการพัฒนาผ้าไหมมัดหมี่ ด้านการออกแบบลวดลายและสีสัน โดยงานวิจัยครั้งนี้

ได้ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่   จัดท้าต้นแบบผ้าไหมที่มีการเปลี่ยนค่า
น้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง ออกแบบและจัดท้าต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของ
สีด้วยเส้นยืนสีกลาง จากเดิมที่ผู้ผลิตส่วนใหญ่จะใช้สีเส้นยืนเป็นสีเดียวกับสีเส้นพุ่งทอขัดกันเป็นผืนผ้า 
โดยมีสมมุติฐานในการวิจัยครั้งนี้ คือการทดสอบการผสานกันของสีไหมเส้นยืน  สีกลางจ้านวน 9 สี 
ได้แก่ สีด้า สีเทาเข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน สีครีม สีขาว สีทอง  สีน้้าตาลอ่อน  สีน้้าตาลแก่ เมื่อมีการ
ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ แล้วจะท้าให้ค่าความจัดของสี (Intensity)  หรือน้้าหนักของสี (Value)  
เปลี่ยนไป  แต่ไม่ท้าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไปโดยการผสานสีทางสายตา กล่าวคือหากเราใช้ไหม
เส้นยืนสีด้าทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้้าเงิน  แดง  ส้ม  เหลือง  เขียวในแต่ละผืน จะท้าให้สีของผ้าที่
ได้มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีน้อยที่สุดจากสีเดิมจนเกือบเป็นสีด้า  และเมื่อเราใช้ไหมเส้นยืนสีเทาทอ
ขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้้าเงิน  แดง  ส้ม  เหลือง  เขียวในแต่ละผืน จะท้าให้สีของผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่
มีน้้าหนักของสีเปลี่ยนไปจากสีเดิมตามปริมาณของสีขาวที่ผสมเป็นสีเทา  โดยไม่ท้าให้ความเป็นสี 
(Hue) เปลี่ยนไป 
  สรุปผลการทดลองได้ว่า สีเคมีที่กลุ่มตัวอย่างผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์ จ้านวน 10 
กลุ่ม นิยมใช้โดยมีความถี่ในการใช้ 10 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีฟ้าสด สีฟ้าใส สีเหลืองเข สีชมพูหวาน  จึง
น้าผลส้ารวจมาออกแบบและจัดท้าผ้าไหมตารางสีที่มีการใช้เส้นยืนสีกลางจ้านวน 9 สี ได้แก่ สีด้า สีเทา
เข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน สีขาว สีครีม สีทอง สีน้้าตาลอ่อน สีน้้าตาลแก่ ทอขัดกับเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
จ้านวน  20 สี ได้แก่  สีม่วงอัญชัน สีม่วงมะปราง สีม่วงอ่อน สีกะปิ สีบานเย็น สีแดงครั่ง สีแดงสด สีส้ม  
สีโอรส สีเหลืองดอกบวบ สีเหลืองอ่อน สีเขียวจังเกิ้ล สีขาว สีเขียวกระดังงาสด สีเขียวกลาง สีปีกแมลง
ทับ ฟ้าน้้าทะเล สีฟ้าสด สีน้้าเงินแก่ สีด้า รวม 180 คู่สี และท้าการวัดค่าสีด้วยเครื่องวัดค่าสี (color  
Reader) รุ่น CR-10 พบว่า  สีไหมเส้นยืนมีผลต่อการผสานสี สามารถตอบสมมุติฐานที่ว่า ความจัดของ
สี (Intensity) และน้้าหนักของสี (Value) ของไหมเส้นพุ่งจะเปลี่ยนไป เมื่อทอขัดกับไหมเส้นยืนสีด้า ท้า
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ให้สีจะมีความจัดน้อยที่สุดและมีความสว่างลดลง  แต่มีความจัดมากและมีความสว่างของสีมากข้ึนเมื่อ
ทอกับเส้นยืนสีขาว สีครีม สีน้้าตาลอ่อน  โดยพิจารณาจากค่า L* แต่ทั้งนี้ไม่ว่าจะทอกับเส้นยืนสีกลางสี
ใด  น้้าหนักของสีตามวงจรสียังคงเรียงล้าดับตามเดิม กล่าวคือ สีม่วงยังคงมีน้้าหนักของสีเข้มที่สุด  สี
แดงหรือสีเขียวมีน้้าหนักของสีปานกลาง และสีเหลืองมีน้้าหนักของสีอ่อนที่สุด   การผสานสีทางสายตา
กับสีกลาง สีด้า เทาเข้ม เทาอ่อนท้าให้ความเป็นสี (Hue) ไมเ่ปลี่ยนไป แต่การผสานสีทางสายตากับสี
กลาง เช่น สีทอง สีน้้าตาลแก่ น้้าตาลอ่อน ครีมท้าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไปไม่มากนัก เนื่องจากสี
ดังกล่าวมีส่วนผสมของสีแดง สีเหลือง สีด้า สีขาว ในปริมาณท่ีต่างกัน เมื่อไปผสานกับสีต่าง ๆ ย่อมท้า
ให้ความเป็นสีของเส้นพุ่งเปลี่ยนไปเล็กน้อย โดยพิจารณาจากค่า a* และ b* แต่สิ่งที่สังเกตได้อย่าง
ชัดเจนคือน้้าหนักของสีเปลี่ยนไป และเกิดประกายของสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อนทั่วทั้งผืนผ้า 
โดยเฉพาะเมื่อมีการน้าผืนผ้าต้องแสง และถ้ามีการเคลื่อนไหวผืนผ้าจะมองเห็นประกายสีอย่างชัดเจน 
 

ภาพที่ 5.1  ผ้าตารางสีต้นแบบเพื่อทดสอบการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง 
 

ความจัดของสี (Intensity) จะน้อยลงไปจนเกือบเป็นสีด้าเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีด้า และมากข้ึน
เมื่อทอกับเส้นยืนสีเทาอ่อน 
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น้้าหนักของสี (Value) จะเข้มขึ้นเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีด้า และอ่อนลงเมื่อทอกับเส้นยืนสีเทา
อ่อน 

ความเป็นสี (Hue) ไม่เปลี่ยนไปเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีด้า หรือสีเทาอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

ภาพที่ 5.2  ผ้ามัดหมี่เพ่ือทดสอบการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีด้า หรือสีเทาอ่อน 
 

 ความสว่างของสี (Brightness) จะน้อยลงไปเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ และมากขึ้นเมื่อ
ทอกับเส้นยืนสีน้้าตาลอ่อน  

น้้าหนักของสี (Value) จะเข้มขึ้นเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ และอ่อนลงเมื่อทอกับเส้น
ยืนสีน้้าตาลอ่อน 

ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไปเล็กน้อยเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือสีน้้าตาลอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.3  ผ้ามัดหมี่เพ่ือทดสอบการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือสีน้้าตาลอ่อน 
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สรุปผลการทดสอบการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางดังภาพที่ 5.4 -5.15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.4  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีม่วงกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.5  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีน้้าเงินกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
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ภาพที่ 5.6  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีเขียวกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.7  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีแดงกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
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ภาพที่ 5.8  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีส้มกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.9  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีเหลืองกับเส้นยืนสีด้า หรือเทาอ่อน 
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ภาพที่ 5.10  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีม่วงกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.11  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีน้้าเงินกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
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ภาพที่ 5.12  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีเขียวกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.13  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีแดงกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
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ภาพที่ 5.14  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีส้มกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.15  การผสานสีทางสายตาของเส้นพุ่งสีเหลืองกับเส้นยืนสีน้้าตาลแก่ หรือน้้าตาลอ่อน 
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5.2 อภิปรายผล 
 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่าสีของไหมเส้นยืนสีกลางมีผลต่อความจัดของสีและน้้าหนักของสีในงานผ้า
ไหมมัดหมี ่ไม่ส่งผลต่อความเป็นสีมากนักและมีประเด็นที่น้ามาอภิปรายผล ได้แก่ 

1) การออกแบบสีเส้นยืนที่เป็นสีกลาง ได้แก่ สีด้า สีเทาเข้ม สีเทากลาง สีเทาอ่อน  สีขาว สี
น้้าตาลแก่ สีน้้าตาลอ่อน สีครีม สีทอง ในงานไหมมัดหมี่สามารถสร้างความจัดของสีและเปลี่ยนน้้าหนัก
ของสีเส้นพุ่ง แต่ไม่เปลี่ยนความเป็นสีมากนัก โดยพิจารณาจากค่า L* a* b* สอดคล้องกับงานวิจัยเดิม
ของผู้วิจัย (สมบัติ ประจญศานต์. 2557 : 88-89) โดยส่วนใหญ่ไม่เปลี่ยนความเป็นสี เช่น สีม่วง แดง 
น้้าเงิน เขียว ส้ม และเม่ือทอขัดกับเส้นยืนสีเทากลาง หรือสีเทาอ่อน จะลดค่าน้้าหนักของสีจากเดิมลง
เห็นผลชัดเจน  เมื่อใช้ร่วมกับการออกแบบสีพ้ืนและลายในผ้ามัดหมี่ด้วยโครงสีเอกรงค์ 
(Monochrome)  หรือโครงสีกลมกลืน (Harmony) ย่อมส่งผลให้เกิดความงามแบบกลมกลืน จึงมี
แนวโน้มเป็นที่ต้องการของตลาดสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค สอดคล้องกับ การศึกษาของ 
สรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167) ที่พบว่ากลุ่มสตรีข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ส่วนใหญ่ชอบการจัด
โครงสีแบบกลมกลืน มีทั้งชอบสีโทนร้อนและโทนสีเย็น และสอดคล้องจากการศึกษาของ วราวุธ  
ผลานันต์ (2557 : 89-90) ที่ระบุว่า คนส่วนใหญ่ชื่นชอบสีกลมกลืน มีบางคนที่ชอบสีตัดกัน และการใช้
สีกลางนี้สอดคล้องกับการศึกษาของ อัจฉราพรรณ  ตั้งจาตุรโสภณ และ จอมภัค  จันทะคัต (2555 : 
240-247) ทีศ่ึกษาพฤติกรรมผู้บริโภคในการซื้อผ้าไหม ในกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ กลุ่มตัวอย่างส่วน
ใหญ่เป็นเพศหญิงมีอายุ 51 ปีขึ้นไป นิยมซื้อผ้าไหมโทนสีด้า สีน้้าตาล และสีน้้าตาลทอง  

2) การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่โดยอาศัยการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลางนี้เป็นการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ที่มีข้ันตอนไม่ซับซ้อนไปจากการผลิตแบบเดิม  แต่ให้ผลดีกับความหลากหลายด้าน
สีสันของผ้า  ช่วยให้ผู้ผลิตสามารถเป็นนักออกแบบได้โดยง่าย เนื่องจากสถานการณ์การออกแบบผ้าทอ
มือด้านการพัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบ
และช่างทอในท้องถิ่นไม่กล้าที่จะด้าเนินการนอกกรอบที่ตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความม่ันใจ
กลับเกรงว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน (วิทยา  วรรณศิริและคณะ.  2547 : 91)  วิธีการตามการ
วิจัยช่วยให้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ที่จะออกสู่ตลาดมีความหลากหลายมากขึ้นย่อมให้ผลดีด้านการตลาด 
สอดคล้องกับการศึกษา มาลิณี  ฤาชุตกุล (2549 : 91-92) ความหลากหลายด้านลวดลายมี
ความสัมพันธ์กับความถี่ในการซื้อภายในระยะเวลา 3 ปีที่ผ่านมาอย่างมีนัยส้าคัญ  

3) การผลิตแบบเดิม ช่างมัดหมี่จะท้าการมัดหมี่เส้นพุ่งคราวเดียว จะสามารถแบ่งไปทอผ้าได้ผ้า 
2 ผืน ความยาวผืนละ 2 เมตร ที่มีแบบลายและสีสันของผ้าเหมือนกันทุกประการ  แต่การผลิตตามการ
วิจัยเมื่อมัดหมี่เส้นพุ่งแล้วเสร็จ แบ่งเส้นพุ่งส่วนหนึ่งไปทอขัดกับเส้นยืนสีกลางสีหนึ่ง  และน้าเส้นพุ่ง
ส่วนที่เหลือไปทอขัดกับเส้นยืนสีกลางอีกสีหนึ่ง ท้าให้ได้ผลงานผืนผ้าไหมมัดหมี่ 2 ผืนที่มีแบบสีคนละ
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แบบสร้างความหลากหลายให้กับสินค้าได้  สอดคล้องกับผลการศึกษาของ ศูนย์หม่อนไหมเฉลิม     
พระเกียรติฯ (2555) ที่ระบุว่าผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนาลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมี
การตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและลวดลายสวยงามถูกใจ  อีกท้ังการผลิตในการวิจัยครั้งนี้ยังเป็นการ
ช่วยลดต้นทุนในการผลิตสินค้าในคลังสินค้า เพราะผู้ผลิตใช้วัตถุดิบและใช้เวลาในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 
2 แบบสี โดยใช้วัตถุดิบและเวลาเพียงครึ่งเดียวของการผลิตแบบเดิม 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.16  เปรียบเทียบการผลิตแบบเดิมกับแบบเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีด้วยเส้นยืนสีกลาง 
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ในการผลิตแบบเดิม หากผู้ผลิตต้องการผ้าชุดที่มีแบบสี 2 สีที่แตกต่างกัน ต้องมัดหมี่และย้อมสี 
4 เมตร จ้านวน 2 ครั้ง ได้ผ้าชุดจ้านวน 4 ชุด ที่มีสีเหมือนกัน 2 ชุดต่อแบบสี แต่การผลิตแบบผสานสี
ทางสายตา มัดหมี่และย้อมสี 4 เมตร จ้านวน 1 ครั้ง ได้ผ้าชุดจ้านวน 2 ชุด มีแบบสีต่างกัน จึงช่วยลด
ต้นทุนในการผลิต (Cost Reduction) สินค้าในคลังสินค้าให้น้อยลง  หรือเป็นการเพ่ิมผลผลิต 
(Increase Productivity) เชิงคุณภาพด้วยต้นทุนการผลิตที่เท่าเดิมแต่สามารถมีสินค้าที่มีสีสันที่
หลากหลายมากกว่าเดิมถึง 2 เท่า และเม่ือมีการลดการผลิตสินค้าในคลังสินค้าให้น้อยลงได้  จึงไม่นอน
ทุน ท้าให้สภาพคล่องดีขึ้น 

 
ตารางท่ี 5.1  ค่าวัสดุและค่าแรงงานผลิตผ้าชุด (ผ้าไหมมัดหมี่ 2 เมตรและผ้าไหมสีพื้นเรียบ 2 เมตร)  
                 จ้านวน 1 ชุด 

 
 วิธีการคิด การค้านวณ ราคา(บาท) 

1 ค่าวัสดุ   
1.1 เส้นไหม ใช้ท้าเส้นยืนราคากิโลกรัมละ 

1,850 บาท น้้าหนัก 100 กรัม เมื่อ
ฟอกแล้วเหลือ 70 กรัม  

ไหมที่ฟอกแล้ว น้้าหนัก 280 กรัมท้า
เส้นยืน (น้้าหนักไหมก่อนฟอก = 
100÷70x280 = 400 กรัม)  

740 

1.2 เส้นไหม ใช้ท้าเส้นพุ่งราคากิโลกรัมละ 
1,727 บาท น้้าหนัก 100 กรัม เมื่อ
ฟอกแล้วเหลือ 70 กรัม 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้้าหนัก 300 กรัมท้า
เส้นพุ่ง (น้้าหนักไหมก่อนฟอก = 
100÷70x300 = 428 กรัม) 

739 

1.3 สารฟอก (ใช้ 2 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อ
ไหมน้้าหนัก 1 กิโลกรัม) 

เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้้าหนัก 828 
กรัม 

4.14 

1.4 สบู่ซัลไลท์ (ใช้ 1 ก้อน ๆ ละ 12 บาท
ต่อไหมน้้าหนัก 1 กิโลกรัม) 

เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้้าหนัก 828 
กรัม 

9.94 

1.5 สารช่วยติดผงมัน ส้าหรับย้อมไหมสีพื้น 
(ใช้ 1 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อไหม 1 ชุด) 

ผ้า 1 ชุดมีสีพื้นยาว 2 เมตร 5 

1.6 สารช่วยติดผงเข้าข้อ ส้าหรับไหมมัดหมี่  
(ใช้ 1 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อไหม 1 ชุด) 

ถ้าต้องการลาย 3 สี ใช้ 3 ซอง ราคา 15 
บาท 

15 

1.7 สารกันตก ใส่ช่วยย้อมเส้นยืน 20 เมตร 
หรือ 1 เครือใช้ 2 ซอง ๆ ละ 5 บาท 

ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 2 

1.8 สีเคมีชนิดผงบรรจุซองส้าหรับย้อมใช้ 3 
ซองต่อสี ซอง ๆ ละ 5  บาท     

กรณีย้อม 3 สีใช้ 9 ซอง ๆ ละ 5  บาท 45 
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ตารางท่ี 5.1  (ต่อ) 
 
 วิธีการคิด การค้านวณ ราคา

(บาท) 
1.9 หัวน้้ามัน ส้าหรับใส่เส้นยืน 20 เมตร 

หรือ 1 เครือใช้ 1 ขวด ๆ ละ 18 บาท 
ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 3.60 

1.10 แป้งมัน ส้าหรับหวีเส้นยืน 20 เมตร 
หรือ 1 เครือใช้ 1 ถุง ๆ ละ 13 บาท 

ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 2.60 

1.13 เชือกพลาสติก ส้าหรับมัดหมี่ ม้วนละ 
20 บาท ใช้ได้ 4 เมตร 

ผ้า 1 ชุดมีผ้ามัดหมี่ยาว 2 เมตร 10 

1.14 บรรจุภัณฑ์  ถุงผ้า 20 
  รวมค่าวัสดุ  1,596.33 
2 ค่าจ้างแรงงาน    
2.1 ค่าฟอกไหม คิดจากน้้าหนักไหม 

กิโลกรัมละ  60 บาท 
เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้้าหนัก 828 
กรัม 

49.68 

2.2 ค่ากวักไหมเส้นยืน คิดจากน้้าหนักไหม
100 กรัมละ 12 บาท 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้้าหนัก 280 กรัมท้า
เส้นยืน 

33.60 

2.3 ค่าสืบหูกใส่ฟืมเบอร์ 40 คิด 20 เมตร
หรือ 1 เครือ ๆ ละ 240 บาท 

ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 48 

2.4 ค่ากวักไหมเส้นพุ่ง คิดจากน้้าหนักไหม
100 กรัมละ 12 บาท 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้้าหนัก 300 กรัมท้า
เส้นพุ่ง 

36 

2.5 ค่าโยกและมัดหมี่  650 บาท ต่อไหม 1 
ปอย (ทอผ้ามัดหมี่ได้ความยาว 4 เมตร) 

ผ้า 1 ชุดมีผ้ามัดหมี่ยาว 2 เมตร 325 

2.6 ค่าย้อมสี 50 บาท ต่อไหม 1 ปอย ไหม 1 ปอย ทอเป็นผ้าได้ความยาว 4 
เมตร 

25 

2.7 ค่าทอผ้าด้วยกี่ทอมือ คิดจากความยาว
ของผ้าที่ทอได้ เมตรละ 125 บาท 

ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 500 

  รวมค่าจ้างแรงงาน 1,017.28 
 รวมค่าวัสดุและค่าจ้างแรงงานผลิตผ้าชุด :  

ผ้าไหมมัดหมี่ 2 เมตร ไหมสีพ้ืนเรียบ 2 เมตร 
2,614 
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จากตารางที่ 5.1 จากการสัมภาษณ์ผู้ผลิตของกลุ่มบ้านหนองตาดน้อย ระบุค่าวัสดุและค่าจ้าง
แรงงานในการผลิตผ้าไหมชุด ซึ่งประกอบด้วยผ้าไหมมัดหมี่ 2 เมตร ไหมสีพื้นเรียบ 2 เมตร รวมต้นทุน
ที่เป็นค่าใช้จ่ายทางตรงเป็นเงิน 2,614 บาท ซึ่งยังไม่รวมถึงค่าใช้จ่ายทางอ้อม เช่น ก้าไร ค่าบริหาร
จัดการกลุ่ม ค่าประชาสัมพันธ์ ค่าสาธารณูปโภค เป็นต้น  ซึ่งจากค่าจ้างตามตารางดังกล่าวหากมัดหมี่
และย้อมสีคราวละ 2 เมตร การผลิตแบบเปลี่ยนค่าน้้าหนักของสีไหมเส้นยืนจะช่วยลดต้นทุนค่าแรงงาน
การโยกและมัดหมี่ 325 บาท การย้อมสี 25 บาท รวม 350 บาท แตจ่ะได้ผ้าชุด 2 ชุดที่มีความแตกต่าง
กันเป็น 2 แบบสี   

 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 
จากสรุปผลและการด้าเนินการวิจัยโครงการครั้งนี้ สามารถให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้ผลิตและผู้สนใจ

ที่จะท้าการวิจัยในลักษณะเดียวกันได้ดังนี้ 
1) ผู้ผลิตสามารถน้าผลจากการวิจัยไปสู่การผลิตไหมมัดหมี่สามารถใช้สีของเส้นยืนมาช่วย

เปลี่ยนความจัดของสีหรือน้้าหนักของสีผ้าด้วยอิทธิพลของสีเส้นยืน เช่น ใช้สีกลางสีอื่น ๆ  เช่น สี
น้้าตาล สีทอง สีครีม สีขาว หรือการใช้สีกลมกลืน หรือใช้สีคู่ตรงข้ามไม่แท้เป็นสีเส้นยืนจะท้าให้เกิดการ
เหลื่อมพรายของสีสร้างความแวววาวของผ้าเมื่อใช้งานผ้าด้วยการเคลื่อนไหวเปลี่ยนทิศทางของแสงจะ
เห็นการประกายของสีที่ชัดเจนอันเป็นการเสริมเสน่ห์แห่งไหมไทย 

2) น้าเทคนิคการเปลี่ยนค่าน้้าหนักของไหมมัดหมี่ด้วยเส้นยืนสีกลางสีเดียว ไปพัฒนาสู่การใช้
เส้นยืนสีกลางหลายสีในเครือเดียวกัน จะยิ่งสร้างมิติให้เกิดขึ้นกับผืนผ้าให้มากยิ่งขึ้น 

3) หากมกีารถ่ายทอดแนวคิดการผลิตที่ได้จากงานวิจัยไปสู่กลุ่มผู้ผลิต  วิธีการออกแบบการ
ผลิตที่น้าไหมเส้นพุ่งที่มัดหมี่แล้ว แยกเป็น 2 ชุดไปทอขัดกับเส้นยืนสีกลางที่มีสีต่างกัน จะท้าให้ได้ผล
งานผ้าไหมมัดหมี่ที่มีค่าน้้าหนักของสีต่างกัน 2 ชุด  ช่วยประหยัดค่าแรงงานในการมัดหมี่ ย้อมสีได้ 350 
บาท และลดต้นทุนในการผลิตสินค้าในคลังสินค้าที่มีความหลากหลายด้วยต้นทุนที่น้อยลง   
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ทด. (2556). โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาสุขภาวะด้านสังคมของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้
มาก จังหวัดบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

 26) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2556).  โครงการวิจัยแนวทางจัดสภาพแวดล้อมและท่ีพัก
อาศัยท่ีเป็นมิตรส าหรับผู้สูงอายุ พ้ืนที่ในล าน้ าห้วยจรเข้มาก  จังหวัดบุรีรัมย.์  บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 



120 
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การเผยแพร่ผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค์สู่สาธารณะ 
1) ปี พ.ศ. 2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้

เป็นตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมดัหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติเครือข่าย
วิจัยสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ นครปฐม.   
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2) ปี พ.ศ. 2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

4) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วารสาร
ฉบับพิเศษราชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสานใต้สู่อาเซียน.  14-17 กุมภาพันธ์ 2557. บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หน้า 39-43. 
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นิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ ประจ าปี พ.ศ.2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน พ.ศ. 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

6) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใหญ่โครงการ
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กรุงเทพมหานคร   

7) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ.2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุมอิมแพ็ค 
เมืองทองธานี  

8) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“การออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหม
มัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 
2557 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 7-11 สิงหาคม พ.ศ. 2557 ณ 
เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์  คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

9) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการออกแบบอุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้าง
สภาวะสบาย กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพื่อต่อยอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557  “Cheinno  
Congress II” ในวันที่ 19-20 ธันวาคม  พ.ศ. 2557   จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยใน
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อุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ณ ห้องประชุม
สุพรรณิการ์  อาคารเฉลิมพระเกียรติ 50 พรรษามหาวชิราลงกรณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

10) ปี พ.ศ. 2558 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผัง
พ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการและน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอ
ผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research 
Conference 2015 : NIRC2015)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ 
(Buriram Rajabhat International Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 
2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 19-23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ์

11) ปี พ.ศ. 2558 น าเสนอโปสเตอร์ เรื่อง “รูปแบบการเรยีนการสอนที่บูรณาการกับการวจิัย การ
บริการวชิาการ และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวชิาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ ” ในงานสถาปนิกอีสาน 58  เมื่อวันที่ 9-11 ตุลาคม พ.ศ. 2558 ณ ศูนย์การค้าเซ็นทรัลพล่าซา 
จ.อุดรธานี จัดโดย กรรมาธิการสถาปนิกอีสาน 

12) ปี พ.ศ. 2558 จัดนิทรรศการน าเสนอ Best Practices   ด้านการบูรณาการการเรียนการ
สอน การวิจัย และบริการวิชาการ และ Best Practices ด้านการวิจัย เพ่ือต้อนรับคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (กกอ.) ติดตามการด าเนินงานของมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ เมื่อวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.
2558  

13) ปี พ.ศ. 2559 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผัง
พ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการในการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยและสร้างสรรค์
ระดับชาติและนานาชาติ ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 9 : บูรณาการศาสตร์และศิลป์ จัดโดย 
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ระหว่างวันที่ 11-21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 ณ หอศิลป์
สนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 

14) ปี พ.ศ. 2559 จัดแสดงผลงานวิจัยแบบนิทรรศการ “ภูมิปัญญาการวางทิศทางอาคารสิม
อีสาน  กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์”   ในการประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 4  
(The 4 th Higher Education Research Promotion Congress : HERP  Congress IV) จัดโดย
ส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา ในวันที่ 28-29 มกราคม  พ.ศ. 2559   ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อุบลราชธานี 

15) ปี พ.ศ. 2558 ได้รับคัดเลือกโครงการออกแบบผ้ามัดหมี่ลายใหม่ของจังหวัดบุรีรัมย์ เป็น
หนึ่งในห้าสิบกรณีศึกษาพันธกิจสัมพันธ์มหาวิทยาลัยกับสังคม จากเลขาธิการเครือข่ายพันธกิจสัมพันธ์
มหาวิทยาลัยกับสังคม (Engagement Thailand) ปี พ.ศ. 2557-2558 
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16) ปี พ.ศ. 2558 ได้รับคัดเลือกโครงการบูรณาการการเรียนการสอนกับการวิจัย การบริการ
วิชาการ และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม ของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ เป็นหนึ่งในห้าสิบกรณีศึกษาพันธกิจสัมพันธ์มหาวิทยาลัยกับสังคม จากเลขาธิการเครือข่ายพันธ
กิจสัมพันธ์มหาวิทยาลัยกับสังคม  (Engagement Thailand) ปี พ.ศ. 2557-2558 

17) ปี พ.ศ. 2559 ได้รับเกียรติจากสถาบันคลังสมองแห่งชาติ ให้น าเสนอ "การศึกษา
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์" เพ่ือเป็นกรณีศึกษาในการอบรมเชิงปฏิบัติการหลักสูตร 
"นักวิชาการเพ่ือสังคม" ในวันอังคารที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2559 เวลา 13.00-16.00 น. ณ โรงแรมปทุม
วันพริ้นเซส กรุงเทพ โดยมี ศ.ดร.ปิยะวัติ บุญ-หลง และอาจารย์ ดร.จเร สุวรรณชาติ รว่มแลกเปลี่ยน
มุมมองการท างานวิจัยเพื่อชุมชน 

18) ปี พ.ศ. 2559 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการก าหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน”  
ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพื่อต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2559  “Cheinno  Congress III” ในวันที่ 24-25 สิงหาคม พ.ศ. 
2559   จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ 
ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชมงคลสุวรรณภูมิ ศูนย์พระนครศรีอยุธยา 
หันตรา 

19) ปี พ.ศ. 2559 น าเสนอบทความ “การอนุรักษ์สถาปัตยกรรมพื้นถ่ินในจังหวัดบุรีรัมย์ : 
โครงการบูรณาการเรียนการสอน การวิจัย การบริการวิชาการและท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของ
สาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์” ประมวล
บทความวิชาการเพื่อสังคม. ของเลขาธิการพันธกิจสัมพันธ์มหาวิทยาลัยกับสังคม ประเทศไทยและ
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย หน้า 168-171. 

20) ปี พ.ศ. 2559 น าเสนอบทความ “ผ้าไหมมัดหมี่ลายผังพนม :การออกแบบลายมัดหมี่ลาย
ใหม่ของจังหวัดบุรีรัมย์” ประมวลบทความวิชาการเพื่อสังคม. ของเลขาธิการพันธกิจสัมพันธ์
มหาวิทยาลัยกับสังคม ประเทศไทยและส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย หน้า 150-153. 

21) ปี พ.ศ. 2559 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้
เป็นตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่”  ในงานการประชุม
วิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัยสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2559 จัดโดยส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) ระหว่างวันที่ 19-20 ธันวาคม พ.ศ. 2559 ณ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีสุรนารี  จังหวัดนครราชสีมา.   

22) ปี พ.ศ. 2560 ให้สัมภาษณ์สื่อมวลชนถึงแนวคิดการออกแบบและผลงานผ้าไหมมัดหมี่ลาย
ผังพื้นปราสาทขอม และตีพิมพ์บทสัมภาษณ์ ดังนี้ 
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วีรศักดิ์  จันทร์ส่งแสง. (2560).  “ศาสนสถานโบราณในงานไหม”.  POSTTODAY.  14(5,099) 
22 มกราคม. หน้า B3. 

23) ปี พ.ศ. 2560 จัดแสดงผลงานวิจัยแบบนิทรรศการ “ภูมิปัญญาการก าหนดพ้ืนที่ภายในสิม
อีสาน”   ในการประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 5  (The 5 th Higher 
Education Research Promotion Congress : HERP  Congress V) จัดโดยส านักบริหารโครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา  ระหว่างวันที่ 2-4 มีนาคม  พ.ศ. 2560   ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 

24) ปี พ.ศ. 2560 จัดแสดงผลงานวิจัยแบบนิทรรศการ “ภูมิปัญญาการก่อรูปของลายมัดหมี่”   
คณะนักวิจัย ประกอบด้วย ส าคัญ  ฮ่อบรรทัด   สมบัติ   ประจญศานต์ และดรัสวิน  วงศ์ปรเมษฐ์ ใน
การประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 5  (The 5 th Higher Education 
Research Promotion Congress : HERP  Congress V) จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการ
วิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา  
ระหว่างวันที่ 2-4 มีนาคม  พ.ศ. 2560   ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธาน ี

ผลงานทรัพย์สนิทางปัญญา 
1) ปี พ.ศ. 2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ. 2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 23 ผลงาน   
5) ปี พ.ศ. 2558 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 6 ผลงาน 
6) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 10 ผลงาน 
7) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 14 ผลงาน 
8) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนแก้วน้ า จ านวน 2 ผลงาน 
9) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนกระติกน้ า จ านวน 1 ผลงาน 
10) อยู่ระหว่างขอหนังสือรับรองสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 18 ผลงาน 
 


