
 

 

 

 

 

 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 

การฟื้นฟูผ้ามัดหม่ีไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 
Revitalizing of Thai-Khmer Mudmee Fabric in Prakonchai District, Burriram Province. 
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สนับสนุนงบประมาณจากโครงการยุทธศาสตรม์หาวิทยาลัยราชภัฏ 
เพื่อการพัฒนาท้องถิ่น ประจ าปีงบประมาณ 2565 

 
เมษายน 2565 
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ชื่อโครงการ  การฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

ชื่อสกุลผู้วิจัย สังกัด สมบัติ ประจญศานต์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์                                   

งบประมาณสนับสนุน โครงการยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏเพ่ือการพัฒนาท้องถิ่น  
ประจ าปีงบประมาณ 2565  จ านวน 250,000 บาท 

 

บทสรุปผู้บริหาร 

 
บุรีรัมย์เป็นจังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ ประชากรที่

อาศัยในชุมชนบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย ส่วนใหญ่เป็นชาวไทยเขมรที่
ยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ไว้อย่างเหนียวแน่น รวมถึงการผลิตผ้าทอมือด้วยภูมิปัญญาที่สืบ
ทอดจากบรรพบุรุษ แต่ในปัจจุบัน กลุ่มทอผ้านิยมผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยลาวเพ่ือสนองความ
ต้องการของตลาด และนโยบายส่งเสริมการใช้ผ้าเอกลักษณ์ประจ าจังหวัด หากทิ้งไว้นานวันอาจท าให้เกิดการ
สูญหายของภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบไทยเขมร  โครงการนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือเพ่ิมผู้สืบทอด      
ภูมิปัญญาการผลิตภายในชุมชน และ2) เพ่ือพัฒนาผ้ามัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมเชิง
อนุรักษ ์ โดยด าเนินการวิจัยถอดองค์ความรู้ ลวดลาย สีสันของผ้ามัดหมี่ดั้งเดิม  บันทึกลายผ้า ปฏิบัติการฟ้ืนฟู
การผลิต ติดตามการผลิตในพ้ืนที่ จัดเวทีสรุปบทเรียนโครงการ และประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่ในสื่อ
ออนไลน์   

ผลการวิจัยระบวุ่า ชุมชนบ้านหนองม่วง หมู่ที่ 12 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์นี้
ส่วนใหญ่เป็นชาวไทยเชื้อสายเขมรอพยพมาจากบ้านบุแกรง อ าเภอจอมพระ และบ้านแตล อ าเภอศรีขรภูมิ 
จังหวัดสุรินทร์ เมื่อประมาณ 100 กว่าปีโดยตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนจนถึงปัจจุบัน ชาวบ้านมีการไปมาหาสู่ญาติ
พ่ีน้องจากภูมิล าเนาเดิมและยังคงรักษาวัฒนธรรมของชาวไทยเขมรไว้อย่างเหนียวแน่นรวมถึงภูมิปัญญาการ
ผลิตผ้าทอมือ จ านวน 9 ประเภท ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู หรือคอกหมู (ผ้าตารางลายตัดกัน
เป็นคู่) ผ้าจะบันโช (ผ้าลายตั้ง) ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) ผ้า
จองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) มีทั้งแบบไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์ มาเย็บต่อ
เหมือนเดิม ส่วนชุมชนบ้านโคกปราสาทพัฒนา หมู่ที่ 12 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์นี้ส่วน
ใหญ่เป็นชาวไทยเชื้อสายเขมรอพยพมาจากบ้านโฮง บ้านเพ้ียรามอ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เมื่อก่อนปี พ.ศ. 
2516 โดยตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนจนถึงปัจจุบัน ชาวบ้านมีการไปมาหาสู่ญาติพ่ีน้องจากภูมิล าเนาเดิมและยังคง
รักษาวัฒนธรรมของชาวไทยเขมรไว้อย่างเหนียวแน่นรวมถึงภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือ จ านวน 10 ประเภท 
ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู (ผ้าตารางลายตัดกันเป็นคู่) ผ้าละเบิก (ผ้าทอลายตารางหมากรุก) 
ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) ผ้าจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) มีทั้งแบบ
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ไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์มาเย็บต่อเหมือนเดิม ผ้าโฉนดเลอก (ผ้ายกดอก) ทั้ง
สองชุมชนยังผลิตผ้าโสร่งและผ้าขาวม้า ในส่วนของผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการผลิตเพ่ือจ าหน่ายนิยมเป็นผ้าไหม
มัดหมี่รูปแบบลวดลายแบบไทยลาว เช่น ซิ่นมัดหมี่หัวแดงตีนแดง ย้อมด้วยสีเคมีที่มีน้ าหนักสีฉูดฉาด จึงมี
ปริมาณสีตก ใช้เส้นด้ายยืนเป็นสีด า สนองความต้องการของตลาดแต่ท าให้สินค้าที่ได้ขาดอัตลักษณ์ 

ลวดลายมัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมมีจ านวน 21 ลาย เช่น ได้แก่ ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) กะแอก
โกร (ฝูงลูกกา) โกนฮีง (ลูกอ่ึงอ่าง) ปวงกระดามตูก (ไข่แมงดา) เนียะเดิมสรอล (นาคต้นสน) โฮล (น้ าไหล) 
กูมปรัม (โคมห้า) กะลาสะนัน (แห) ตะเกาะ (ตะขอ) ปะกาเอาะอันเดอร (ดอกกระเจียว) สรอล (ต้นสน) โกน
กะแอก (ลูกกา) เนียะ (นาค) อันเนิกเมียส (แมลงเต่าทอง) ปะกาเม๊ียะ (แหวนเพชร) กะบาลอันจุล (หัวเข็มขัด) 
กูม (โคม) กะลาสะนัน (แห) ตะเกาะ (ตะขอ) บายสไรย (บายศรี)  และลายสกลนคร ชื่อลายมีไว้เป็นเสมือน
รหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและถ่ายทอดการผลิตจากผู้ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของ
ลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  ส่วนการให้ลวดลายท าหน้าที่สื่อความหมายจะเริ่มคิดหาภายหลังตามหลักการ
สร้างเรื่องราวผลิตภัณฑ์เพ่ือสื่อสารกับผู้บริโภค โครงสร้างของผ้ามัดหมี่แบ่งเป็นหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น วาง
ลายมัดหมี่ใช้การซ้ าของลายเดียวกันหรือหลายลายจนเต็มผืนผ้าแทบจะไม่มีที่ว่างแสดงถึงความวิริยะอุตสาหะ
ของช่างมัดหมี่สะท้อนถึงคุณสมบัติของผู้หญิงที่ควรแก่การออกเรือน ลายส่วนใหญ่เกิดจากการค้นหมี่แบบหมี่
รวด (ตวงลด) ท าให้การก่อรูปของลายมีทิศทางแบบสะท้อนกลับในแต่ละซ้ า  

โครงการนี้ท าการบันทึกลวดลายมัดหมี่ จ านวน  24 ลาย และฟ้ืนฟูการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลาย
แบบไทยเขมรดั้งเดิม จ านวน 11 ผืน จัดท าเป็นคู่มือความรู้ จ านวน 100 เล่ม และมีข้อเสนอแนะให้ชุมชน
ควรเร่งพัฒนามาตรฐานและคุณภาพของผ้า เพ่ือยกระดับจากผลิตผลที่ใช้ในครัวเรือนไปสู่สินค้าทางวัฒนธรรม 
ท าให้เพ่ิมความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของคนใน รวมถึงการสร้างการยอมรับและจดจ าของคนนอก 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

โครงการวิจัยเรื่อง การฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ ได้รับการ
สนับสนุนจากโครงการยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏเพ่ือการพัฒนาท้องถิ่น ประจ าปีงบประมาณ 
2565  สามารถด าเนินการส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดีนั้น   ผู้วิจัยขอขอบพระคุณคณะผู้บริหารมหาวิทยาลัย 
ผู้บริหารคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรมให้อ านวยการวิจัย  และขอบพระคุณประธานและสมาชิกกลุ่มทอผ้า
บ้านหนองม่วง ต าบลบ้านไทรและบ้านโคกปราสาทพัฒนาต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์
ในความอนุเคราะห์ในการร่วมศึกษา บันทึกภูมิปัญญาผ้าไหมมัดหมี่ลายไทยเขมรดั้งเดิม ผลิตผลงานและ
ร่วมกิจกรรมตลอดโครงการวิจัย รวมถึงนักศึกษาสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ชั้นปีที่  2 ที่
ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาการออกแบบสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญา ที่ร่วมศึกษา บันทึกลายมัดหมี่ด้วย
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

ขอขอบพระคุณส านักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดบุรีรัมย์ และส านักงานพัฒนาชุมชนอ าเภอประโคน
ชัย ในความอนุเคราะห์ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัย สนับสนุนด้านการประชาสัมพันธ์และ
การตลาดของกลุ่ม และขอบพระคุณเพจ Buri Craft ที่เผยแพร่ผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ไทยเขมรสู่
สาธารณชน  

ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์นี้จะอ านวยประโยชน์แก่นักออกแบบ กลุ่ม
ผู้ผลิตผ้าทอมือ นักศึกษาหรือผู้สนใจที่ต้องการศึกษา ค้นคว้า และน าไปสู่การพัฒนาการผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ทอมือลวดลายมัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิม ท าให้งานมัดหมี่ทอมือคงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันเป็น
การสืบสาน รักษา และต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ด ารงคงอยู่สืบไป 

                    
  

             รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต ์   
                           พิพ้ฒน์  ประจญศานต์ 
                           เมษายน  พ.ศ. 2565 
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ชื่อโครงการ  การฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

ชื่อสกุลผู้วิจัย สังกัด สมบัติ ประจญศานต์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์                                   

งบประมาณสนับสนุน โครงการยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏเพ่ือการพัฒนาท้องถิ่น  
ประจ าปีงบประมาณ 2565  จ านวน 250,000 บาท 

 

บทคัดย่อ 

 

บุรีรัมย์เป็นจังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ ประชากรที่
อาศัยในชุมชนบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย ส่วนใหญ่เป็นชาวไทยเขมรที่
ยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ไว้อย่างเหนียวแน่น รวมถึงการผลิตผ้าทอมือด้วยภูมิปัญญาที่สืบ
ทอดจากบรรพบุรุษ แต่ในปัจจุบัน กลุ่มทอผ้านิยมผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยลาวเพ่ือสนองความ
ต้องการของตลาด และนโยบายส่งเสริมการใช้ผ้าเอกลักษณ์ประจ าจังหวัด หากทิ้งไว้นานวันอาจท าให้เกิดการ
สูญหายของภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบไทยเขมร  โครงการนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือเพ่ิมผู้สืบทอด      
ภูมิปัญญาการผลิตภายในชุมชน และเพ่ือพัฒนาผ้ามัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมเชิง
อนุรักษ ์ โดยด าเนินการวิจัยถอดองค์ความรู้ ลวดลาย สีสันของผ้ามัดหมี่ดั้งเดิม  บันทึกลายผ้า ปฏิบัติการฟ้ืนฟู
การผลิต ติดตามการผลิตในพ้ืนที่ จัดเวทีสรุปบทเรียนโครงการ และประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่ในสื่อ
ออนไลน์  ผลการวิจัยระบุว่า ลวดลายมัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมมีจ านวน 21 ลาย  ชื่อลายมีไว้เป็นเสมือน
รหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและถ่ายทอดการผลิตจากผู้ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของ
ลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  ส่วนการให้ลวดลายท าหน้าที่สื่อความหมายจะเริ่มคิดหาภายหลังตามหลักการ
สร้างเรื่องราวผลิตภัณฑ์เพ่ือสื่อสารกับผู้บริโภค โครงสร้างของผ้ามัดหมี่แบ่งเป็นหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น วาง
ลายมัดหมี่ใช้การซ้ าของลายเดียวกันหรือหลายลายจนเต็มผืนผ้าแทบจะไม่มีที่ว่างแสดงถึงความวิริยะอุตสาหะ
ของช่างมัดหมี่สะท้อนถึงคุณสมบัติของผู้หญิงที่ควรแก่การออกเรือน ลายส่วนใหญ่เกิดจากการค้นหมี่แบบหมี่
รวด (ตวงลด) ท าให้การก่อรูปของลายมีทิศทางแบบสะท้อนกลับในแต่ละซ้ า โครงการนี้ท าการบันทึกลวดลาย
มัดหมี ่จ านวน  24 ลาย และฟ้ืนฟกูารผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยเขมรดั้งเดิม จ านวน 11 ผืน และมี
ข้อเสนอแนะให้ชุมชนควรเร่งพัฒนามาตรฐานและคุณภาพของผ้า เพ่ือยกระดับจากผลิตผลที่ใช้ในครัวเรือน
ไปสู่สินค้าทางวัฒนธรรม ท าให้เพ่ิมความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของคนใน รวมถึงการสร้างการยอมรับและ
จดจ าของคนนอก 
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Abstract 

 
Buriram is a province in the lower northeastern region with ethnic diversity. The population 

lives in Ban Nong Muang communities and Ban Khok Prasat Phatthana villages, Prakhon Chai district. 
Most of them are Thai-Khmer people who still maintain strong cultural traditions that are the identity 
including the production of hand- woven fabrics with local wisdom from ancestors but at present 
the weaving group prefers to produce Mudmee silk with Thai-Lao motifs to meet the market demand 
and the policy to promote the use of provincial identity fabrics. If left for a long time may cause 
the loss of wisdom.  This project aims to increase the inheritance within the community and to be 
developed traditional Thai- Khmer Mudmee fabric into conservation cultural products.  Research 
method to remove knowledge, motifs, and colors of traditional Mudmee fabric, to recording motifs, 
to restore Mudmee fabric production to artisans in the community and organized a forum to 
summarize project and publicize products for online media. The results indicated that There are 21 
traditional Thai- Khmer Mudmee motifs.  The name of the pattern is used as a code for 
communication.  Memorize and transmit the production from the broadcaster without telling the 
origin or meaning of the pattern to the receiver. As for giving the pattern to act as a meaning, it will 
begin to think later according to the principle of storytelling to communicate with consumers.  The 
Mudmee fabric structure is divided into Hua Xin, Tua Xin, and Din Xin. Laying Mudmee patterns 
using repetitions of the same motif or many motifs until the entire fabric is almost empty, showing 
the craftsmanship of the Mudmee craftsman, reflecting the qualities of a woman who deserves to 
be married.  Most patterns are formed by Mee Ruad technique, giving the pattern formation a 
reflexive direction with each iteration.  This project recorded 24 Mudmee patterns and restored 11 
pieces of traditional Thai-Khmer Mudmee silk production. There are suggestions that the community 
should speed up the development of standards and quality of fabrics. to upgrade from household 
produce to cultural goods causing to increase pride in the wisdom of the people in including creating 
acceptance and recognition of outsiders 
 

Keyword Textiles, Mudmee, Thai-Khmer, cultural revival 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
โครงการวิจัยการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์มีความเป็นมาและ

ความส าคัญของปัญหาจากแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซึ่งมี
รายละเอียดของวัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ระยะเวลาด าเนินการ  วิธีด าเนินการ
วิจัย  แผนการวิจัย  และนิยามศัพท์  ดังนี้ 
 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

 
ยุทธศาสตร์ชาติ  20 ปี (พ.ศ. 2560-2579) มีกรอบแนวคิดด้านการสร้างความสามารถใน

การแข่งขันที่มุ่งเน้นการพัฒนาภาคการผลิตและบริการให้สามารถแข่งขันได้ เกิดความยั่งยืน ประชาชน
มีคุณภาพชีวิตที่ดี และมีรายได้ที่เพ่ิมขึ้น ยุทธศาสตร์ที่  4  ยุทธศาสตร์ชาติด้านการสร้างโอกาสและ
ความเสมอภาคทางสังคมรวมทั้งแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ.2560 – 
2564) ยุทธศาสตร์ที่ 2 การสร้างความเป็นธรรมและลดความเหลื่อมล้ าในสังคม โดยรัฐบาลปัจจุบันมี
นโยบายลดความเหลื่อมล้ าของสังคมที่มุ่งเน้นสร้างการรายได้และความเจริญความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 
โดยให้ภาคเอกชนและภาคประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมด าเนินการร่วมกับภาครัฐ เพ่ือให้บรรลุวิสัยทัศน์ 
มั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน สอดคล้องกับสอดคล้องกับยุทศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏ 20 ปี  ยุทธศาสตร์ที่ 1 
การพัฒนาท้องถิ่น โครงการนี้ได้ตระหนักถึงความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมล้วนเป็นผลิตผลอันเกิด
จากภูมิปัญญาของบรรพชนของแต่ละท้องถิ่นในการปรับตัวเข้ากับสภาพสิ่งแวดล้อมให้สัมพันธ์กับมนุษย์ 
และสิ่งที่เหนือธรรมชาติ หากเป็นมรดกที่จับต้องมิได้  (Intangible Culture Heritage: ICH) เช่น เรื่อง
เล่า ความเชื่อ พิธีกรรม ประเพณีอาจยังคงสืบทอดสู่รุ่นสู่รุ่นในวิถีชีวิต หรือวิถีสังคม ส่วนมรดกท่ีจับต้อง
ได้ (Tangible Heritage)  บางสิ่งอาจสามารถขุดพบ รวบรวม เก็บรักษา อนุรักษ์ไว้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้วย
ส านึกร่วมของชุมชมที่อยากเป็นตัวเองนั้นมีมากมายจนเป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งในทางสังคมและ
วัฒนธรรมในกระแสของวิวัฒนาการทางสังคมที่ก าลังเข้าสู่ยุคของประชาสังคม (Civil Society) ที่สังคม
มีบทบาทในการจัดการตนเองมากกว่าที่จะพ่ึงพิงรัฐเหมือนอย่างที่เคยเป็นมา  หลายชุมชน  ได้สะสม
ผลิตผลทางวัฒนธรรมทั้งในระดับครัวเรือนและชุมชน เพ่ือให้วัตถุหรือสิ่งของเป็นหลักฐานที่บอกเล่า
เรื่องราวในอดีต และเป็นเครื่องกระตุ้นเตือนความทรงจ า ให้ย้อนระลึกถึงเรื่องราวที่เคยเกี่ยวข้องกับมัน 
ไม่เพียงเล่าถึงวิถีชีวิตของคนที่เคยใช้หรือวิถีชุมชนในอดีต แต่วัตถุยั งสามารถบอกเล่าปรากฏการณ์
บางอย่างของสังคม เช่นเดียวกับชุมชนบ้านหนองม่วงและบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย 
จังหวัดบุรีรัมย์ซึ่งเป็นชุมชนไทยเขมรยังคงเก็บรักษาผ้ามัดหมี่ทอมือลวดลายแบบไทยเขมรไว้ในตู้เสื้อผ้า   
แต่ในปัจจุบันนิยมทอผ้ามัดหมี่ลายแบบไทยลาวเพ่ือจ าหน่ายเป็นสินค้า เนื่องจากเห็นว่าได้รับการ
ส่งเสริมให้นุ่งห่มจากหน่วยงานในระดับจังหวัด จึงเป็นที่ต้องการของตลาดกลุ่มข้าราชการ หรือ
หน่วยงาน ท าให้เกิดการผลิตเลียนแบบลายมัดหมี่แบบไทยลาวเพ่ือเป็นสินค้าและไว้ใช้เป็นเครื่องแต่ง
กายในชุมชน รวมถึงการดัดแปลงลายมัดหมี่ของผ้าไทยเขมรจากที่มีองค์ประกอบลายแบบต่อชิดไม่มีที่
เว้นว่างอันแสดงถึงความประณีตและความเพียรซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ดีของสตรีที่พร้อมจะออกเรือน ให้มี
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ที่ว่างมากขึ้นเพ่ือให้ประหยัดระยะเวลาในการมัดหมี่ให้สั้นลง ซึ่งสถานการณ์ดังกล่าวอาจท าให้เกิดการ
เว้นระยะในการผลิตผ้ามัดหมี่ลายแบบไทยเขมร อาจมองเป็นการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural 
Diffusion) หรือเป็นรับวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืน หากทิ้งไว้นานวันจะการผลิตผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอาจถูก
ลืมเลือน กลายเป็นการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม  (Acculturation) ไม่หลงเหลือความภาคภูมิใจ
ในอัตลักษณ์แห่งชาติพันธุ์ของตน   ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญของปัญหาที่ต้องฟ้ืนฟูวัฒนธรรมการ
ผลิตมัดหมี่ไทยเขมร ตามแบบอย่างผ้ามัดหมี่ดั้งเดิมอย่างเร่งด่วน เพ่ือบันทึกลวดลายด้วยเทคโนโลยี
คอมพิวเตอร์ น าผ้าผืนดั้งเดิมที่ชุมชนเก็บรักษาไว้เป็นแบบในการผลิตซ้ าเพ่ือสร้างทักษะให้กั บช่างใน
ชุมชน ฟ้ืนวิถีการผลิต ถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังและการใช้ผ้ามัดหมี่ที่มีลวดลายและสีสันแบบดั้งเดิมให้กับ
คนในชุมชน  เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือที่เกิดจากความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ในจังหวัดบุรีรัมย์  

  
วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 

 
1. เพ่ือเพ่ิมการสืบทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมภายในชุมชน 
2. เพ่ือเพ่ิมผ้ามัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมพัฒนาสู่สินค้าทางวัฒนธรรมเชิงอนุรักษ์ 

 
ขอบเขตของโครงกำรวิจยั 
 
 1.  ขอบเขตด้านพ้ืนที่  ศึกษาจากกลุ่มผู้ผลิตผ้าทอมือในอ าเภอประโคนชัย ได้แก่ หมู่ที่ 12 บ้าน
หนองม่วง ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ และหมู่ที่ 12 บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งเป็นพ้ืนที่รับผิดชอบในการบริการวิชาการของคณะ
เทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์   

2.  ขอบเขตด้านระยะเวลาการศึกษา โครงการด าเนินการตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2564 ถึงเดือน
เมษายน พ.ศ. 25635 รวมระยะเวลาจ านวน 7 เดือน 

3. ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาเฉพาะผ้าทอมือเทคนิคมัดหมี่ที่มีลายแบบดั้งเดิม  
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 

 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยและพัฒนา เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่สามารถน าไปใช้
ประโยชน์เชิงสังคมได้การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นได้  โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย เป็น 7 ขั้นตอน  ดังนี้ 

1. การประชุมถอดองค์ความรู้ ลวดลาย สีสันของผ้ามัดหมี่ดั้งเดิม 
2. การอบรมเชิงปฏิบัติการการบันทึกลายลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่ือการเผยกระจาย 
 3. การอบรมเชิงปฏิบัติการฟ้ืนฟูการผลิตผ้ามัดหมี่แก่ช่างฝีมือผู้ผลิตในชุมชน 
 4. การประชุมติดตามการผลิตในพ้ืนที่ ช่วงการมัดหมี่-การย้อม 
5. การประชุมติดตามการผลิตในพ้ืนที่ ช่วงการทอ 
6.  การจัดเวทีสรุปบทเรียนโครงการและประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่สื่อออนไลน์ 
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7.  เขียนรายงานฉบับสมบูรณ์ และส่งมอบให้แก่ผู้ให้ทุนสนับสนุนการวิจัย 
 
แผนด ำเนินงำนวิจัย 
 
ตำรำงท่ี 1.1 แผนด าเนินงานวิจัย 
 

ที ่ กิจกรรม 
ช่วงเวลำด ำเนินกำร(เดือน) 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 
1 การประชุมถอดองค์ความรู้ ลวดลาย 

สีสันของผ้ามัดหมี่ดั้งเดิม 
          

2 การอบรมเชิงปฏิบัติการการบันทึกลาย
ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่ือการ
เผยกระจาย 

          

3 การอบรมเชิงปฏิบัติการฟ้ืนฟูการผลิต
ผ้ามัดหมี่แก่ช่างฝีมือผู้ผลิตในชุมชน 

          

4 การประชุมติดตามการผลิตในพ้ืนที่ 
ช่วงการมัดหมี-่การย้อม 

          

5 การประชุมติดตามการผลิตในพ้ืนที่ 
ช่วงการทอ 

          

6 การประชุมสรุปบทเรียน           
7 เขียนรายงานฉบับสมบูรณ์           
 
หมำยเหตุ    หมายถึง  แผนด าเนินงาน 
      หมายถึง  ผลด าเนินงาน 
 
 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 
 1. ผลผลิต (Output) 

1.1 ฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรสู่สินค้าทางวัฒนธรรมแนวอนุรักษ์ จ านวน 10 ผืน 
1.2 คู่มือถ่ายทอดความรู้ผ้ามัดหมี่ไทยเขมร จ านวน ๑๐๐ เล่ม 

 2. ผลลัพธ์ (Outcome) 
2.1 เพ่ิมความหลากหลายให้ผลิตภัณฑ์ผ้าทอพ้ืนเมืองบุรีรัมย์ นอกเหนือจากผ้ามัดหมี่ไทย

ลาวให้เป็นที่รู้จักในวงกว้าง 
2.2 เพ่ิมการเผยกระจายในการผลิตและสร้างการเป็นที่รู้จักของผ้าไหมมัดหมี่ไทยเขมร 

จังหวัดบุรีรัมย์ 
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3. ผลกระทบ (Impact) 
3.1 ชุมชนได้รับการฟ้ืนฟู อนุรักษ์ผ้าซิ่นมัดหมี่ไทยเขมรที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมให้กลับมา

เป็นงานหัตถกรรมในวิถีชีวิตชุมชน โดยการบันทึกไว้อย่างเป็นระบบเพ่ือการถ่ายทอดในชุมชน มรดก 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนี้ท าให้เกิดความยึดเหนี่ยวทางสังคมและการหลอมรวมทางสังคม   อีกทั้งร้าง
การเรียนรู้ในด้านคุณค่าและความหมายให้กับคนภายนอก 

3.2 สร้างเครือข่ายอาจารย์นักวิจัย และเจ้าหน้าที่หน่วยงานในพ้ืนที่เพ่ือร่วมกันท างานเพ่ือ
ยกระดับคุณภาพชีวิตให้ประชาชนในพื้นท่ี 
 
นิยำมศัพท ์
 

มัดหมี่ไทยเขมร    หมายถึง  ผ้าทอมือที่สร้างลวดลายด้วยเทคนิคการมัดหมี่โดยเป็นลวดลาย
ดั้งเดิม หรือลายโบราณที่ถ่ายทอดจากบรรพบุรุษภายในชุมชน มิได้รับถ่ายทอดจากภายนอกชุมชน 

บ้านหนองม่วง หมายถึง   บ้านหนองม่วง  (หมู่ที่ 12) ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย
จังหวัดบุรีรัมย์ 

บ้านโคกปราสาทพัฒนา   หมายถึง   บ้านโคกปราสาทพัฒนา (หมู่ที่ 12) ต าบลละเวี้ย อ าเภอ
ประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
โครงการวิจัยการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ครั้งนี้  ผู้วิจัยได้มีการ

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก าหนด
หัวข้อ ดังนี้ 
 การฟ้ืนฟูทางวัฒนธรรม 

ผ้าทอมือไทยเขมรในประเทศไทย 
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ไทยเขมรในประเทศไทย 

 
การฟ้ืนฟูทางวัฒนธรรม 

 
นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2563: 39, 45) กล่าวว่า การฟ้ืนฟู รื้อฟ้ืน อนุรักษ์ ธ ารงรักษา และสืบ

ทอดวัฒนธรรม จะเกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวทางสังคมที่คนท้องถิ่น คนพ้ืนเมือง กลุ่มชาติพันธุ์ และ
หน่วยงานด้านวัฒนธรรมเข้ามามีบทบาทส าคัญในการปลุกจิตส านึกและ รณรงค์ให้สังคมและหน่วยงาน
ของรัฐเห็นคล้อยตามและให้การสนับสนุน โดยมุ่งหวังที่จะท าให้วัฒนธรรมที่ก าลังเลือนหายหรือ
เสื่อมสภาพกลับมามีชีวิตใหม่ แนวคิดเกี่ยวกับการฟ้ืนฟูและการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรม เป็นแนวคิดที่เริ่ม
ปรากฏชัดและได้รับการถกเถียงอย่างกว้างขวางในช่วงทศวรรษ 1950 บุคคลส าคัญ 2 คนที่วิเคราะห์
ในเรื่องนี้คนแรกคือ Fred W. Voget (1956) ซึ่งน าความคิดเรื่อง “ชาติภูมินิยม” (Nativism) ของ 
Linton มาขยายความเพ่ิมเติม โดยอธิบายว่ากลุ่มคนพ้ืนเมืองหรือกลุ่มชาติพันธุ์จะมีการปรับตัวและ
ตอบโต้กับวัฒนธรรมใหม่ที่่เข้ามาใน 3 ลักษณะ ลักษณะแรกคือการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมเก่าขึ้นมาใหม่ 
(Revivalistic Nativism) ลักษณะที่สองคือการน าเอาวัฒนธรรมใหม่มาปฏิบัติ (Adjustive Nativism) 
และลักษณะที่สามคือการน าเอาวัฒนธรรมเก่าของตัวเองมาผนวกรวมเข้ากับวัฒนธรรมใหม่ 
(Reformative Nativism) ในการปรับตัวทางวัฒนธรรมนี้ Voget เชื่อว่าการผสมผสานทางวัฒนธรรม
ทัง้แบบเก่าและใหม่คือวิธีที่ดีที่สุดที่จะช่วยให้คนพ้ืนเมืองสามารถด ารงชีวิตได้อย่างมั่นใจ และพร้อมที่จะ
เปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัย โดยไม่จ่มอยู่กับขนบธรรมเนียม ประเพณีแบบเก่า ค าอธิบายดังกล่าวนี้
คือการใช้กระบวนทัศน์แบบเหตุผลนิยม ซึ่งเชื่อว่าคนพ้ืนเมืองต้องปรับปรุงวัฒนธรรมของตัวเองให้มี
ความเจริญก้าวหน้า เหมือนสังคมตะวันตก ในแง่นี้ก็คือการผลิตซ้ า ทฤษฎีวิวัฒนาการทางวัฒนธรรม ที่
อธิบายว่าเส้นทางของมนุษยชาติจะพัฒนาจากสังคมที่งมงายล้าสมัยและไร้เหตุผลไปสู่สังคมที่เจริญทาง
วัตถุและมนุษย์ใช้เหตุผลในการกระท าต่าง ๆ คนที่สองคือ Anthony F. C. Wallace (1956) เสนอ
ความคิดเรื่อง การเคลื่อนไหวเพ่ือรื้อฟ้ืนชีวิต (Revitalization Movements) ได้ชี้ให้เห็นว่า วัฒนธรรม
เป็นสิ่งทีไ่ม่หยุดนิ่งและเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา Wallace อธิบายว่ากระบวนการรื้อฟ้ืนให้วัฒนธรรมมี
ชีวิตขึ้นมาใหม่ หมายถึง ความพยายามของกลุ่มคนที่ต้องการสร้างวัฒนธรรมให้น่าพอใจมากกว่าเดิม 
(Satisfying Culture) ความพยามยามนี้เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงและพลวัตทางสังคมที่สมาชิก 
ตระหนักรู้และมองดูวัฒนธรรมของตัวเองในฐานะเป็นสิ่งที่ต้องถูกจัดการให้สอดคล้องกับความต้องการ
ใหม่ ๆ กระบวนการรื้อฟ้ืนและฟ้ืนฟูวัฒนธรรมจึงมิได้เป็นการเก็บรักษาและการแช่แข็งวัฒนธรรม 
หากแต่เป็นการจัดการให้วัฒนธรรมมีรูปร่างหน้าตาที่น่าพอใจและถูกเอาไปใช้ประโยชน์ในสังคม 
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ความคิดของ Wallace ท าให้เกิดการมองวัฒนธรรมที่ต่างไปจากเดิมที่เคยเชื่อว่าวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ตก
ทอดจากอดีตและส่งต่อไปสู่คนรุ่นหลังโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง แต่ในความคิดนี้ท าให้เห็นว่าวัฒนธรรม
เป็นสิ่งประดิษฐ์ทางสังคมที่ถูกสร้างใหม่ภายใต้ความคิดและวิธีปฏิบัติที่ไม่ เหมือนเดิม ตรรกะที่อยู่
เบื้องหลังแนวคิดการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมใหม่ เป็นตรรกะแบบเหตุผลที่่เชื่อว่าสังคมมีระบบและโครงสร้าง
เหมือนสิ่งมีชีวิต ซึ่งวัฒนธรรมเปรียบเสมือนส่วนประกอบและอวัยวะในร่างกายที่ค้ าจุนให้ชีวิตสามารถ
ด ารงอยู่ได้ (organismic model of culture) วัฒนธรรมจะมีกลไกและหน้าที่ที่ช่วยให้สังคมด ารงอยู่ 
แต่การท าให้วัฒนธรรมสร้างความพึงพอใจแก่คนในสังคม ปัจเจกบุคคลคือส่วนที่ส าคัญที่สุด Wallace 
กล่าวว่าวิธีการที่บุคคลจัดการกับวัฒนธรรมมี 2 ลักษณะคือหนึ่งการเก็บรักษาคือการท าให้วัฒนธรรม
ด ารงอยู่ในแบบเดิม และสองการสร้างใหม่คือการท าให้วัฒนธรรมต่างไปจากเดิม การรื้อฟ้ืนวัฒนธรรม
จะสอดคล้องกับการสร้างใหม่ ซึ่งในแต่ละสังคมจะมีวิธีการที่แตกต่างกัน อย่างไรก็่ตามในฐานะที่การรื้อ
ฟ้ืนวัฒนธรรมเป็นกลไกของการค้ าจุนสังคม การรื้อฟ้ืนจึงมีโครงสร้างของล าดับขั้นที่ชัดเจนโดยเริ่มต้น
จากขั้นที่หนึ่ง เป็นสภาวะมั่นคงที่มีอยู่เดิม ตามด้วยขั้นที่สอง การเข้าสู่สภาวะตึงเครียด และปั่นป่วนใน
ระเบียบทางสังคม สังคมขาดเอกภาพและดุลยภาพ จากนั้นจะเข้าสู่ขั้นที่สาม เป็นความบิดเบี้ยวที่ท าให้
สังคมเกิดความขัดแย้ง ต่อมาคือขั้นที่สี่เป็นการท าให้ความขัดแย้งจบสิ้นลงด้วยการสร้างระเบียบขึ้นมา
ใหม่ซึ่งเป็นขั้นตอนของการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรม และขั้นที่ห้าคือการเข้าสู่วัฒนธรรมและระเบียบใหม่ที่ท า 
ให้สังคมม่ันคงและมีเอกภาพ 
 
ผ้าทอมือไทยเขมรในประเทศไทย 
 

ผ้ามัดหมี่ เป็นวิธีการสร้างลวดลายในผ้าทอมือที่เก่าแก่มากปรากฏในหลายประเทศ เช่น ไทย 
ลาว พม่า กัมพูชา มาเลเซีย อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ เวียดนาม อินเดีย จีน ญี่ปุ่น เม็กซิโก อุซเบกิสถาน 
กัวเตมาลา และอิหร่าน เป็นต้น ในประเทศไทยมัดหมี่เป็นเทคนิคที่นิยมทั้งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ทั้งหมดรวมไปถึงภาคใต้โดยเฉพาะที่จังหวัดปัตตานี รวมไปถึงกลุ่มที่อาศัยอยู่ในอ าเภอน้ าปาดและ
อ าเภอฟากท่าของจังหวัดอุตรดิตถ์ การท าลวดลายมัดหมี่มีความซับซ้อนมากขึ้นเป็นพิเศษในกลุ่มชนที่
อยู่ติดกับดินแดนประเทศกัมพูชาและชาวไทครั่งที่นิยมทอทั้งมัดหมี่ จก และขิด อีกทั้งมัดหมี่เส้นยืนยัง
ปรากฏในผ้าซิ่นของชาวลัวะซึ่งเป็นกลุ่มชนดั้งเดิมที่อาศัยอยู่ในภาคเหนือ การมัดหมี่เป็นวิธีการสร้าง
ลวดลายจากการย้อมสีเส้นฝ้ายหรือไหมก่อนน าไปทอ โดยวางแผนออกแบบลายแล้วจึงมัดและย้อมท า
ลวดลายด้วยวิธีการใช้เชือกกล้วยหรือเชือกฟางมัดเส้นด้ายบริเวณที่ไม่ต้องการย้อมสี เพ่ือให้เป็นไปตาม
ลวดลายที่ต้องการก่อนที่จะน าไปย้อมและทอ วิธีการ "มัด" เส้นด้ายที่เรียกว่า "หมี่" จึงเรียกวิธีการนี้
ว่า มัดหมี่ ผ้าที่ทอขึ้นจึงเรียกว่า ผ้ามัดหมี่ ไปด้วย วิธีย้อมเริ่มต้นย้อมจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบตาม
ลวดลายที่ก าหนดและต้องท าซ้ าหลายครั้งถ้าต้องการให้มีหลายสีบนผ้าแล้วจึงน าไปทอลายขัดธรรมดาใช้
สองตะกอ หากต้องการให้ผ้าทั้งสองด้านมีลายเหมือนกันให้ทอลายสองหรือใช้สองตะกอ   หากต้องการ
ให้ผ้าด้านหนึ่งจะปรากฎลายชัดเจนกว่าอีกด้านให้ใช้สามตะกอ  เอกลักษณ์ของผ้าที่ทอด้วยวิธีนี้คือรอย
ซึมของสีตามบริเวณที่ถูกมัดและการเหลื่อมล้ าในต าแหน่งของเส้นด้ายในขณะที่ทอท าให้ลายที่เกิดขึ้น
บนผืนผ้าไม่ชัดนัก (ธนาคารแห่งประเทศไทย, 2564)  

สารานุกรมภูมิปัญญาท้องถิ่นไทย (2555) ระบุว่าจังหวัดบุรีรัมย์เป็นจังหวัดหนึ่งของอีสานใต้ มี
การอพยพของประชากรเข้ามาตั้งถิ่นฐาน เช่น ไทยโคราช  ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  เป็นต้น ท าให้
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จังหวัดบุรีรัมย์ จึงมีวัฒนธรรมที่ผสมผสานจากกลุ่มวัฒนธรรมหลายกลุ่ม ชื่อเสียงของการทอผ้าไหมใน
จังหวัดบุรีรัมย์ มีมาตั้งแต่ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ดัง
ปรากฏอยู่ในเอกสารการตรวจราชการของพระพรหมภิบาล ท าให้เห็นว่า  จังหวัดบุรีรัมย์มีการปลูก
หม่อนทอฝ้ายมาเป็นเวลานาน และมีการทอผ้าสืบสานต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน เช่นที่ อ าเภอพุทไธสง ที่
ได้รับการส่งเสริมจากรัฐบาลในรัชสมัยของรัชกาลที่ 5 โดยได้ส่งผู้เชี่ยวชาญชาวญี่ปุ่นเข้ามาแนะน าเรื่อง
การปลูกหม่อนเลี้ยงไหมเพ่ือใช้ในการทอผ้าเมื่อปี พ.ศ.2450 การทอผ้ามีกระจายอยู่ทั่วไปในทุกอ าเภอ
ของจังหวัดบุรีรัมย์ แหล่งทอผ้าไหมที่ใหญ่ที่สุดและสวยที่สุดของจังหวัดบุรีรัมย์อยู่ที่อ าเภอพุทไธสง และ
อ าเภอนาโพธิ์ 

  กระทวงศึกษาธิการและกระทรวงมหาดไทย (2542 : 628, 632-633) ได้กล่าวถึงรูปแบบ
ของผ้าไหมท่ีมีการผลิตในปัจจุบันของจังหวัดบุรีรัมย์ ดังนี้ 

1. ผ้าขาวม้า   เป็นผ้าที่ทอด้วยไหมสีสลับกัน เครือหูก (ไหมเส้นยืน) ย้อมสีสลับกันเหมือนไหม
ที่ทอ  เมื่อทอเสร็จแล้วลายผ้าจะออกมาเป็นตาราง สี่เหลี่ยม นิยมทอใน 2 ลักษณะคือทอด้วยไหมหลืบ 
หมายถึง  ไหมเปลือกนอก ท า 2 สีสลับกันคือสีขาวกับสีด า  ใช้ส าหรับผู้ชาย  เป็นผ้าอาบน้ า หรือไป
ตามท้องไร่ท้องนา ใช้โพกศีรษะ เรียกว่า  “ผ้าขาวม้า”  และทอด้วยไหมน้อย นิยมท าออกมาเป็นสี
เหลือง แดง เขียว ขาว และน้ าเงิน สลับกันเป็นตาสี่เหลี่ยมมีหลายสีสวยงาม ชาวบ้านเรียกว่า “ผ้าตาม็
อง” ใช้ในงานประเพณี เช่น พาดบ่าเจ้าบ่าวเวลาแต่งงานหรือใช้ส าหรับเป็นผ้าไหว้ญาติผู้ใหญ่ของฝ่าย
ชาย 

2. ผ้าโสร่ง    ชาวบ้านเรียกว่า “ผ้าตะโรง” เป็นผ้าส าหรับผู้ชายนุ่ง   ไหมที่ใช้ท าโสร่ง เป็นไหม
น้อย และต้องคัดพิเศษ ในการท าก็พิถีพิถันมาก เพราะใช้ไหม 2 เส้น 2 สี เกรียวใส่กัน   ชาวบ้านเรียก 
“ไหมควบ” ทั้งผ้าตาม็อง และผ้าตะโรง ชาวบ้านใช้ “ห่อลูกเขย” (รับขวัญลูกเขย) ตอนเจ้าบ่าวเข้าพิธี
แต่งงาน 

3. ผ้าหางกระรอก ชาวบ้านเรียก “ผ้าควบ” นิยมทอเป็นผืนยาว 3.50 ถึง 4.00 เมตร การ
ท าผ้าชนิดนี้ต้องพิถีพิถันกันเป็นพิเศษกว่าผ้าชนิดอ่ืน ๆ  ทั้งเรื่องเส้นไหมต้องเป็นเครือเดียวกันทอตลอด
ผืนไม่มีสีอ่ืนขั้น นับเป็นผ้าที่มีคุณค่ามากที่สุดในบ้านเรือน  นิยมใช้ในงานประเพณี    บวชนาค  โดยใช้
นาคใช้นุ่งและใช้คลุมโลงศพ 

4. ผ้าพื้นเรียบ  มีทั้งทอด้วยไหมหลืบ และทอด้วยไหมน้อยย้อมสีต่าง ๆ ทั้งสีเคมีและสี
ธรรมชาติ  ใช้ได้ทุกเพศทุกวัย  

5. ผ้าลายลูกแก้ว   ชาวบ้านเรียกว่า “ผ้าเหยียบ”   ส่วนใหญ่จะทอออกมาเป็นสีขาวลายดอก  
โดยอาศัยผ้าเหยียบเขา (ตะกอ) เป็นผ้าส าหรับผู้หญิงใช้   หน้ากว้างประมาณ 60 เซนติเมตร สมัยก่อน
นิยมน าไปย้อมเป็นสีด าด้วยมะเกลือ ใช้เคียนอกแทนเสื้อ ปัจจุบันส าหรับหญิงสูงอายุคาดอกไปวัดหรือ
งานประเพณีต่าง ๆ  

6. ผ้าซิ่นก่วย  เป็นผ้าซิ่นส าหรับผู้สูงอายุ เครือหูกใช้ไหมสีสลับลายแดง เหลือง เขียว ฟ้า ขาว 
แต่ท าลายเล็ก ๆ ไหมที่ใช้ทอเป็นเศษไหมที่เหลือจากการท าผ้าชนิดอ่ืน ๆ   เก็บเล็กผสมน้อยทั้งไหมสี
ไหมมัดหมี่มาย้อมเป็นสีด า  แล้วทอผ้าจะเป็นลายตามทางยาว แต่ปัจจุบันนี้  ซิ่นก่วยค่อย ๆ หายไป    

7. ผ้ามัดหม่ี แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
7.1 มัดหม่ีธรรมดา  เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น การมัดหมี่จึงเน้นเป็นหัวซิ่นและตีนซิ่น  ด้านหัว

ซิ่นคือด้านที่เหน็บเอวมีเสื้อคลุม จึงไม่เน้นแต่งลวดลาย  ส่วนตีนซิ่นจะมีการมัดหมี่เพ่ิมลวดลายให้
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สวยงามเพ่ือแสดงฝีมือ แต่ในปัจจุบันมีผู้นิยมน าผ้ามัดหมี่ไปตัดเป็นเสื้อทั้งผู้ชายและผู้หญิง   การมัดหมี่
จึงมัดเชิงทั้ง 2 ด้านเหมือนกันเพื่อประโยชน์ในการใช้สอย และใช้ผ้าทุกตารางนิ้วให้คุ้มค่าท่ีสุด 

7.2 มัดหม่ีตีนแดง  ชาวบ้านเรียกว่าซิ่นตีนแดง หรือซิ่นหมี่รวด นับว่าเป็นเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่น  ชาวนาโพธิ์พุทไธสงโดยแท้ซึ่งอ าเภอนาโพธิ์เดิมขึ้นกับอ าเภอพุทไธสง   ตั้งอยู่ เหนือเขตของ
จังหวัดบุรีรัมย์  ตั้งเป็นกิ่งเมื่อ พ.ศ. 2524 ได้ยกระดับเป็นอ าเภอเมื่อวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2531  
ท้องถิ่นอ่ืนไม่มีซิ่นตีนแดง  แตกต่างจากซิ่นชนิดอ่ืนโดย สิ้นเชิงคือหัวซิ่นและตีนซิ่น โดยย้อมเป็นสีแดง 
ตรงกลางเป็นพ้ืนสีด า มัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบ้างนิดหน่อย เครือซิ่น ด้านหัวซิ่นและตีน
ซิ่นมีสีแดง กว้างประมาณ 8 หลบ  โดย 1 หลบ เท่ากับไหม 40 เส้น  ลายที่ใช้ทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่า
ดั้งเดิม และนิยมลายใหญ่ ๆ เช่น ฟันเลื่อยเพราะเส้นใหญ่ทอเสร็จเร็ว เห็นลายชัด และที่ส าคัญเก็บตีน
ดาว  เป็นการเก็บลายไหมด้วยไหมสีเหมือนผ้าแพรวา  เพิ่มเติมที่ตีนซิ่นเพ่ือเพ่ิมความสวยงามและแสดง
ฝีมือได้ง่ายด้วย แต่เนื่องจากการท าซิ่นตีนแดงยุ่งยากกว่ามัดหมี่ธรรมดา และมีการขึ้นลายจึงไม่ค่อยนิยม
ท ากัน นับว่าเป็นซิ่นที่เหมาะกับวัยสาว ต่อมาในปี พ.ศ. 2536  ซิ่นตีนแดง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่นก าลังจะสูญหาย สมควรรักษา  สืบทอดและเผยแพร่ จึงได้ประสานงานกับทางศูนย์
ศิลปวัฒนธรรมของสถาบันราชภัฏบุรีรัมย์  น าซิ่นตีนแดงไปแสดงในงานนิทรรศการสมบัติอีสานใต้   
ครั้งที่ 2 ทางสถาบันได้ใช้ซิ่นตีนแดงเป็นชุดแต่งกายนักแสดงนาฏศิลป์ผลิตขึ้นหลายชุดตั้งแต่นั้นมา  
ส่วนในระดับท้องถิ่นได้ประสานงานกับคณะครู  กลุ่มแม่บ้านเชิญชวนให้หันมาผลิตซิ่นตีนแดง  และใช้
ในงานประเพณีของชุมชน เช่น งานบุญบั้งไฟ  งานลอยกระทง กิจกรรมหรืองานแสดงของนักเรียน ซิ่น
ตีนแดง  จึงกลับมาเป็นที่นิยมเป็นที่รู้จักท่ัวไป มีความจ าเป็นต่อชาวนาโพธิ์แทบจะทุกครัวเรือนต้องมีไว้ 
นอกจากนั้นยัง กลายเป็นสินค้าที่ท ารายได้ให้แก่ชุมชนอย่างงดงามอีกด้วย 

7.3 มัดหม่ีคั่นข้อ    ชาวบ้านเรียกว่า “ซิ่นคั่น” ส าหรับหญิงสูงอายุใช้เป็นการทอมัดหมี่
ลายขนาดเล็กสลับกับไหมสีหรือไหมควบนิยมใช้ลายนกน้อย  ลายนาคน้อย  ลายกีบบัก  ลายโคม  

ผ้ามัดหมี่มีกรรมวิธีการทอผ้าที่ใช้เทคนิคการมัดและการย้อม ที่เรียกว่า มัดย้อม (tie  dye) เริ่ม
จากน าเส้นด้ายหรือไหมมาก าหนดลวดลาย  โดยการใช้เชือกกล้วยหรือภายหลังใช้เชือกฟางหรือ
พลาสติกอ่อนผูกมัดรัดบางส่วนของเส้นฝ้ายหรือไหมเพ่ือไม่ให้สีย้อมซึมติดตรงส่วนที่มัดไว้  เส้นฝ้ายหรือ
ไหมส่วนที่ไม่ได้มัดจะติดสีตามลายที่ก าหนด  การมัดหมี่จะยากง่ายต่างกันขึ้นอยู่กับความซับซ้อนของ
ลวดลายและการก าหนดสีสันที่ต้องการ เพราะถ้าท าลวดลายสลับซับซ้อนก็ต้องมัดถี่และมัดมากข้ึน และ
ถ้าต้องการสีสันหลายหลากก็ต้องมัดแล้วย้อมหลายครั้งตามต าแหน่งสีต่างๆ มากครั้ง  โดยย้อม
เรียงล าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบ ตามลวดลายที่ก าหนด เช่น ผ้าที่ออกแบบลายไว้มี 5 สี ต้องท า
การมดัย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น  หลังจากนั้นจึงน าด้ายกรอเข้าหลอดตามล าดับ แล้วน าไปทอจะเกิดลวดลาย
บนผืนผ้าที่มีลักษณะคลาดเคลื่อนเหลื่อมล้ า อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมัดหมี่ การทอผ้าชนิดนี้จึงต้อง
อาศัยความช านาญในการมัดย้อมและทอเป็นอย่างมาก ผู้มัดจะต้องมีความเข้าใจและมีความช านาญทั้ง
ในด้านลักษณะรูปแบบของลวดลายและหลักวิธีการผสมสีเป็นอย่างดีจึงจะได้ลวดลายที่สวยงามด้วยสีสัน
ตามท่ีต้องการ ผ้ามัดหมี่มีอยู่หลายชนิด ได้แก่ มัดหมี่เส้นพุ่ง มัดหมี่เส้นยืน และมัดหมี่เส้นพุ่งและเส้นยืน   

ดวงเด่น บุญปก (2562, 97-99) ผ้าไหมแบบดั้งเดิมของกลุ่มเขมรถิ่นไทยที่มีอัตลักษณ์ทาง
ลวดลายและรูปแบบการทอ ผ้าแบบดั้งเดิม หมายถึง ผ้าพ้ืนเมืองที่ต้องทอลายตามแบบดั้งเดิมเท่านั้น 
และต้องเป็นผ้าทอพ้ืนเมืองที่มีรูปแบบกรรมวิธีการทอที่สืบสานขนบเดิมของบรรพบุรุษไว้อย่างเคร่งครัด 
มีจ านวน 9 ชนิด ได้แก่  



9 
  

1. ผ้าโฮล เป็นภาษาเขมรหมายถึงน้ าไหล ผ้ามีลักษณะเป็นคลื่นเหมือนน้ าไหล ลายเป็นริ้ว
คล้ายลายใบไผ่ที่เป็นริ้วต่อกันคั่นด้วยลายทางยาวเหมือนล าไผ่ ในอดีตราชส านักที่กรุงเทพฯ สั่งทอผ้า  
โฮลจากท้องถิ่นตามแบบที่ราชส านักก าหนด ผ้าโฮลที่ทอตามแบบราชส านักมีลักษณะเป็นลายริ้ว เมื่อ
ชาวท้องถิ่นทอผ้าแบบผ้าโฮลใช้เองต้องดัดแปลงผ้าโฮลให้แตกต่างจากผ้าที่ทอให้กับราชส านัก โดยช่าง
ทอได้ปรับลายริ้วเลื่อนลายให้เฉียงออกมาเหมือนใบไผ่เพ่ือให้ต่างจากลายราชส านัก  

2. ผ้ากะนีว เป็นชื่อท้องถิ่นของกลุ่มเขมรถิ่นไทย คนไทยในถิ่น อ่ืนจะรู้จักผ้าชนิดนี้ว่า 
"ผ้าหางกระรอก" (กรมหม่อนไหม, 2559, 74) ค าว่า “กะนีว” ในภาษาเขมรถิ่นแปลว่า พันกัน เป็น
การบอกถึงกรรมวิธีการใช้เส้นไหมเส้นพุ่งต่างสีกันมาควบกัน เพ่ือทอเป็นผ้า เมื่อทอออกมาเป็นผืนผ้าจะ
ท าให้เกิดการเหลือบสี ผ้ากะนีวที่ทอสีล้วนนิยมใช้นุ่งเป็นโจงกระเบน เช่น ผ้าม่วงคือผ้ากะนีวในอีก
ลักษณะหนึ่ง  

3. ผ้าอ็อมปรม มีความโดดเด่นในรูปแบบการมัดหมี่และการทอ เป็นการมัดหมี่สองทางทั้งเส้น
ยืนและเส้นพุ่ง รูปแบบการมัดหมี่สองทางเป็นวิธีการมัดหมี่ที่พบเพียง 4 ประเทศเท่านั้นคือประเทศจีน 
อินเดีย อินโดนีเซีย และญี่ปุ่น ผ้าอ็อมปรม ของกลุ่มเขมรถิ่นไทยมีอัตลักษณ์ที่ท าให้เส้นพุ่มและเส้น ยืดมี
สีตัดกันเป็นเครื่องหมายบวก (+) เป็นลายคล้ายจุดปะไปทั่วทั้งผืนผ้า  

4. ผ้าอ็อนลูญซีม หรือผ้าลายอันลูน เป็น ผ้าลายทางยาวใช้ไหมสลับสีกันเป็นเส้นพุ่งและเส้น
ยืน ทอให้เกิดเป็นลายทางยาว หรือลายริ้ว ชื่อของผ้าว่า  ผ้าอ็อนลูญซีม เป็นภาษาเขมรถิ่น มีค าว่า 
“ซีม” หมายถึง “สยาม” สันนิษฐานได้ว่าอาจเกี่ยวพันกับรูปแบบเดิมที่เป็นผ้าราชส านักที่สั่งทอจาก
ท้องถิ่น แต่ต่อมาชาวท้องถิ่นดัดแปลงการทอลายให้ต่างไปจากแบบลายของราชส านัก เพ่ือให้คนท้องถิ่น
สามารถใช้ผ้านั้นได้ ร่องรอยการดัดแปลงลายจึงคงเหลือในค าเรียกชื่อของผ้าในกัมพูชามีผ้าชื่อว่า ซัม
ปวดอ็อนลูญ (Sampot anlunh) และ ซัมปวด โลลอ็อนลูญ (Sampot hol anlunh) เป็นผ้านุ่งสตรี
ลายทาง หรือลายทางสลับกับลายคั่นให้เป็นช่องคล้ายตารางหมากรุก (Green, 2003, 164)  

5. ผ้าละเบิก เป็นผ้าทอลายตารางหมากรุก ใช้สีตัดกัน หากพ้ืนแดงดอกต้องขาว ละเบิก 
แปลว่าอ้า หรือ เปิดออก เป็นการบอกรูปแบบการทอที่เกิดจากการใช้ตะกอจ านวน 4-12 ตะกอดึงไหม
เส้นยืนให้เปิดอ้าออกข้ึนลง สลับกันเพ่ือสอดไหมเส้นพุ่งเข้าไปให้ผ้าเกิดลายนูนกระจายทั่วทั้งผืนผ้า  

6. ผ้าสมอ เป็นผ้าลายตารางเล็ก  สีออกช้ า ๆ คล้ าๆ ใช้วิธีทอสลับสีเส้นยืนกับเส้นพุ่ง สีที่นิยม
น ามาสลับ ได้แก่ สีด า สีเขียวขี้ม้า สีเหลืองแก่ สีแดงเข้ม สีที่เป็นโทนเด่นของผ้าคือสีเขียวเข้มที่ได้มาจาก
การย้อมด้วยสีธรรมชาติจากเปลือกและผลของต้นสมอภิเภก จึงเรียกผ้าชนิดนี้ว่าผ้าสมอ  

7. ผ้าโฉนดเลอก (ผ้าทอยกดอก) เป็นผ้าที่ทอยกดอกในตัว นิยมสีล้วน ใช้ตะกอหลายตะกอยก
เพ่ือให้เกิดลายดอกยกนูนบนผืนผ้า ลายดอกท่ีนิยมคือลายดอกจัน ดอกแก้ว เรียกชื่ออ่ืนว่าผ้าแก๊บ หรือ
ผ้าเกื๊อะ ทอแล้วน าไปใช้เลย หรือทอแล้วน าไปย้อมสีล้วนอีกที มีหลายสี เช่น สีครีม สีด า สีม่วง สีน้ าเงิน 
ผู้สูงวัยนิยมน าไปท าเป็นผ้าเบี่ยงหรือห่มเป็นสะไบเฉียงบ่า  

8. ผ้าสาคูหรือสะคู เป็นผ้าที่มีลักษณะลายตัดกันเป็นคู่ เกิดจากการทอสลับสีกัน ทั้งเส้นพุ่ง
และเส้นยืนให้เกิดลายเส้นคู่ตัดกัน และเกิดเป็นลายตาราง ลายเส้นคู่จึงกลายเป็นที่มาของชื่อสาคู หรือ 
สะคู ผ้าสาคู ลายตารางเล็กเรียกว่า สาคูตูจ ผ้าสาคูลายใหญ่เรียก สาคูธม  

9. ผ้าปะโบร์ เป็นผ้าทอพิเศษเพ่ือมาต่อชาย ผ้าซิ่น ปะโปร์แปลว่า ริม หรือ ขอบ ผ้าชนิดนี้มี
ความกว้างประมาณหนึ่งคืบ นิยมทอให้เนื้อหนาเพราะต้องไว้ต่อ  ชายผ้าซิ่นให้ตัวผ้าซิ่นทนทานไม่
หลุดลุ่ยง่าย 
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ภาพที ่2.1 ผ้าไหมแบบดั้งเดิมของกลุ่มเขมรถิ่นไทย 
ที่มา: ดวงเด่น บุญปก (2562, 98) 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          ผ้าโฮลเปราะห์                                          โฮลสะไรย์ 
 
ภาพที่ 2.2 ผ้าโฮลเปราะห์  ผ้าโฮลสะไรย์ 
ที่มา: ดวงเด่น บุญปก (2562, 98) 
 

อัจฉรา ภาณุรัตน์ และคณะ (2537: 79-80) การแต่งกายของชาวไทยเขมรนั้น เดิมผู้ชาย
นิยมนุ่งโสร่ง แต่ปัจจุบันไม่ค่อยพบ ผู้หญิงจะนุ่งผ้าถุงหรือซัมป็วด เวลาอยู่บ้านจะนุ่งผ้าทอสลับสีลาย
โครงสร้าง เช่น ซะมอ สาคู สาหร่าย ครั้นไปงานพิธีก็จะนุ่งผ้าโฮล อัมปรม หรือผ้าจองซิน ในพิธีแต่งงาน
หรือช่วงสงกรานต์ (เดือนห้า) ผู้หญิงจะนุ่งผ้าโฮลมีเชิงคนสะส่วนที่ถูกน ามาต่อชายผ้านุ่ง เรียกว่า “ปะ
โบร์” ซึ่งแปลว่าริมหรือเชิง ในงานบุญประเพณีจะนิยมใช้ผ้าไหม เช่น ใช้ผ้านุ่งผู้ชายห่อเชี่ยนหมาก
เรียกว่า “เฮ็บท็อง” ในงานแต่งงานใช้ผ้าไหมทั้งของชายและหญิงวางเป็นชุดบนถาดประกอบพิธีการรม
การเซ่นผี การเข้าทรง การบายศรี เป็นต้น  ใช้ผ้าไหมคลุมศพ  ห่มตัวผู้บวชนาค และประดับในขบวน
แห่ช้าง  จัดผ้าไหมส าหรับไหว้ญาติผู้ใหญ่ฝ่ายเจ้าบ่าว แม้แต่พระสงฆ์ก็นิยมห่มสบงจีวรไหมยกดอกย้อม
ด้วยเข และแบ่งประเภทผ้าพื้นเมืองสุรินทร์ไว้ 3 ประเภทคือ 

1. ประเภทผ้านุ่งหญิงและชาย แบ่งออกเป็นแต่ละชนิด ดังนี้ 
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1.1 ผ้านุ่งลายสมอ มีลักษณะเป็นตารางสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ประกอบด้วยสีด า เหลืองทอง 
และสีเขียวขี้ม้า ส่วนมากคนสูงอายุจะนิยมนุ่งและใช้ในชีวิตประจ าวันเพราะสีย้อมมีความคงทนต่อการ
ซักล้างได้ดี ผ้านุ่งลายนี้จะมีการทอโดยไม่มัดหมี่เน้นสีจากเข 

1.2  ผ้านุ่งลายสาคู เป็นผ้าที่มีลวดลายเป็นตารางสี่เหลี่ยมขนาดประมาณ ½ x ½ นิ้ว 
ภายในกรอบตารางจะมีสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ เรียงกันมีหลายสี เช่น สีเขียว แดง น้ าเงิน เหลืองทอง ขาว การ
ทอจะใช้ไหมสีและจ านวนเส้นเท่ากัน ออกแบบให้มีเส้นยืนอละเส้นพุ่งขนานกันเป็นคู่ แต่ถ้าไม่เรียงเป็นคู่
ก็จะกลายเป็นผ้าสาหร่าย 

1.3  ผ้านุ่งลายอันลุยซีม มีลักษณะเป็นลายตามขวาง สีที่นิยมจะขึ้นอยู่กับความชอบของผู้
ทอ เช่น สีเหลืองทอง เขียว แดง และขาว บางผืนอาจใช้สีม่วงแทนสีขาว ในการทอผืนหนึ่ง ๆ ใช้เพียง 4 
สีเท่านั้นทอสลับกันไป ผ้านุ่งลายนี้ไหมเส้นพุ่งจุใช้ควบกันสองสี 

1.4 ผ้านุ่งลายอัมปรม เป็นผ้าที่มีลวดลายเป็นตารางสี่เหลี่ยม มีการมัดย้อมไหมให้เป็นจุด
ประสีขาวเด่นขึ้นจากพ้ืนแดง ในตารางสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ โดยมัดย้อมทั้ง 2 ทางคือทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืน 

1.5  ผ้านุ่งลายโฮล เป็นผ้านุ่งที่มีลักษณะเป็นลายริ้วสลับกับลายมัดหมี่ 
1.6  ผ้านุ่งลายสาหร่าย เป็นผ้านุ่งที่มีลักษณะเป็นตารางเล็ก ๆ การทอจะทอเป็นเส้นยืน

และเส้นพุ่งไม่มัดหมี่ ไม่ขีดเส้นเป็นคู่เหมือนลายสาคู 
1.7  ผ้านุ่งระเบิก เป็นผ้านุ่งพ้ืนเมืองประเภทยกดอกที่มีการทอไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนสี

เดียวกัน 
1.8  ผ้าสะไรย์หรือโสร่งผู้หญิง เป็นผ้านุ่งที่มีลักษณะเป็นสีพ้ืนที่มีเส้นไหมควบหรือเรียกว่า

กะเนียวเป็นขอบขาว และมีการทอเป็นตารางเล็ก ๆ ในพื้นที่ท้ังหมด 
1.9  ผ้าโสร่งผู้ชาย มีลักษณะเป็นตารางใหญ่สีแดงสลับเขียว มีริ้วตัดที่ตรงกลางตลอดผืน 

การทอโสร่งจะน าไหมสองสีมาควบกันแล้วน าไปทอ 
1.10 ผ้ากระเนียว หรือผ้าหางกระรอก มีลักษณะเป็นสีพ้ืนไม่มีลวดลาย การทอจะใช้ไหม

สองสีมาควบกันแล้วน าไปทอเป็นผืน มีความมันระยิบระยับ เมื่อน าไปส่งกับแดดจะแยกสีได้ชัด 
1.11 ผ้าโฮลเปราะห์ หรือผ้าโฮลส าหรับผู้ชายนุ่งในพิธีส าคัญ เช่น งานบวช เป็นต้น 

ลักษณะของผ้าจะทอเป็นลายมัดหมี่ เหมือนหมี่โฮลผู้หญิงเพียงแต่ไม่มีลายริ้วสลับการทอ ใน 1 ผืน
จะต้องยาวประมาณ 4 หลาหรือ 3.5 เมตร เพื่อใช้นุ่งเป็นผ้าโจงกระเบนได้ 

2. สไบ แบ่งเป็น 2 ชนิด 
2.1 สไบผู้หญิง เรียกว่า “ชะนูดลืค” มีลักษณะเป็นผ้าพ้ืนนิยมสีขาว ใช้ห่มเป็นสไบทิ้งชาย

หน้าหลัง นิยมทอยกดอก เป็น 3 ตะกอ 4 ตะกอ หรือ 6 ตะกอ คล้ายผ้าเหยียบของกลุ่มไทยลาว หรือ
ผ้าแก้บนของกลุ่มไทยกูย 

2.2 ผ้าขาวม้า มีลักษณะเป็นลายทางยาวและมีเชิงเรียกว่า “เถือะเจีย” ต่อมามีการทอ
เป็นยกขิดลวดลายรูปช้าง ใช้ส าหรับผู้ชายคาดเอวและพาดไหล่ 
 3. ประเภทเชิงผ้านุ่ง เชิงผ้าจะเป็นผ้ามัดหมี่ซึ่งทอบนฟืมเล็ก ๆ เรียกว่า “ปะโบร์” สมัยก่อน
จะมัดหมี่เป็นลายคล้ายลิ่มหรือตีนควาย ไว้ต่อกับเชิงผ้านุ่ง ต่อมาในระยะหลังการทอผ้าถุงมัดหมี่จะทอ
เป็นผืนและมีลายเชิงผ้านุ่งไปพร้อมกันไปเลยโดยไม่ต้องเอกเชิงผ้านุ่งมาต่ออีให้เสียเวลา รวมเรียกผ้าทั้ง
ผืนว่า “โฮลปะโบร”์ 
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ลวดลายผ้าไหมมดัหมี่ไทยเขมรในประเทศไทย 
 

อัจฉรา ภาณุรัตน์ และคณะ (2537: 50, 80) กล่าวถึงผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย
เขมร ในจังหวัดสุรินทร์ว่านิยมใช้สีเข้มทึบไม่ฉูดฉาด มักจะย้อมโดยเน้นสีครั่งเป็นพ้ืน มีความเชื่อในปี
มะโรงและมะเส็งซึ่งมีสัตว์ในราศีเป็นงู ถือเป็นปีดี เนื่องจากงูเป็นสัตว์ที่ไม่กินข้าว ฉะนั้นในพิธีแรกนา
หรือด านาจะให้คนที่เกิดปีงู (มะโรงหรือมะเส็ง) จะเป็นผู้ลงนาก่อน แบ่งเป็น 2 ประเภท 

1. จองโฮล เป็นมัดหมี่แม่ลายโฮลที่มีการมัดย้อมเส้นพุ่งด้วยวิธีการเฉพาะ สามารถมัดย้อม
แบบเดียวแต่ทอได้ 2 ลายคือลายโฮลเปราะฮ์ (โฮลผู้ชาย) และลายโฮลแสร็ย (โฮลผู้หญิง) กล่าวคือ การ
ค้นหมี่ต้องค้นให้ทุกล าเป็นอิสระต่อกันโดยค้น 1 หัวให้มี 21 ล า ๆ ละ 30 เส้น การมัดลายเป็นไปตาม
รูปแบบ การย้อมสีอาจจะแก้ลายบางส่วนที่มีการย้อมสีแรกออกแล้วน าไปย้อมอีกครั้งเกิดการผสมสีได้สี
ใหม่ขั้นมา โฮลแสร็ยหรือลายใบไผ่จะใช้หมี่หัวเดียวในการทอ มีลักษณะเป็นลายริ้วสลับกับลายมัดหมี่
ในขณะทอระยะการท าปะน าจะใช้เส้นไหมมัดหมี่ (จองขนอง) ที่มีการมัดลายทแยงคล้ายใบไผ่ไว้แล้วทอ
คั่นกับลายริ้วก็ใช้สีล้วนเปรียบเสมือนก้านใบไผ่  แต่โฮลเปราะฮ์จะใช้หมี่ 4 หัวทอต่อกันไม่มีการทอสลับ
ลายริ้วท าให้ได้ผ้าผืนยาวนุ่งโจงกระเบนได้ เวลาทอโฮลจะต้องทอลายสองใช้ 3 ตะกอ (เขา) จะได้ผ้าที่
ขรุขระเล็ก ๆ เป็นดอก ด้านหนึ่งของผ้ามีลายชัดเจนกว่าอีกด้าน และทั้งสองด้านของผ้าจะมีสีที่ต่างกัน 
(อัจฉรา ภาณุรัตน์ และคณะ, 2537: 86) 

2. จองซิน เป็นมัดหมี่ที่มัดย้อมเส้นพุ่งทั่วไป เป็นลวดลายดอกไม้ พันธุ์พฤกษา ลายสัตว์ หรือ
ลายที่เกี่ยวกับเรื่องราวทางศาสนา เช่น ลายเจดีย์ ลายปราสาท ลายใบสิม เป็นต้น (อัจฉรา ภาณุรัตน์  
และคณะ, 2537: 91) 

3. จองกรา เป็นการมัดหมี่ที่มัดได้ทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืนเฉพาะส่วนของเส้นไหมที่จะท าลวดลาย
เรียกกันว่า “กราประ” คือมีจุดประขาวบนพ้ืนสีแดงเข้ม (ย้อมจากครั่ง) และจุดประขาวบนพ้ืนสีม่วง 
(ย้อมจากคราม) ซึ่งใช้ในการทอผ้ามัดหมี่อัมปรม (มัดหมี่สองทาง) ลายอัมปรมเลียะ และลายอัมปรม 
ปดามะออมตาม 
 สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย (องค์กรมหาชน) (2564) กล่าวว่า  “โฮล” เป็นค าในภาษา
เขมร เป็นชื่อเรียกผ้าที่มีกรรมวิธีการทอผ้าไหมประเภทหนึ่งที่สร้าง ลวดลายขึ้นมาจากกระบวนการ
มัดหมี่เส้นพุ่ง ผ้าโฮล ในอดีตมีลักษณะโครงสร้างผ้ามีกรอบ มีเชิงคล้ายกับ รูปแบบผ้าปูมที่ใช้เป็นผ้านุ่งที่
บ่งบอกถึงระดับชั้น ยศ หรือต าแหน่งในราชการของขุนนางในราชส านักสยาม เรียกว่า “โฮลเปราะฮ์” 
แต่หากเป็นแบบที่สตรีใช้นุ่งจะทอแปลงที่ใช้ลายผ้าปูม น ามาดึงลายให้เลื่อนออก ทอสลับลายริ้ว ในแบบ
หมี่คั่น เป็นลายริ้วในแนวตั้ง เรียกว่า “โฮลแสร็ย” หรือโฮลสตรีเพื่อไม่ให้เหมือนผ้าที่ใช้ในราชส านักและ
สตรีสามารถใช้นุ่งได้ และในปัจจุบันนี้ผ้าโฮลแบบโฮลเปราะฮ์หรือโฮลบุรุษ แทบจะไม่มีให้เห็น และแทบ
จะหาตัวคนทอไม่ได้แล้วในปัจจุบัน ผ้าโฮลในปัจจุบันนั้น จึงมักหมายถึงลักษณะของผ้าโฮลที่ ส าหรับใช้
เป็นผ้าซิ่นของสตรีเกือบทั้งหมดสีที่ใช้ในการทอผ้าโฮลนิยมใช้ สีหลัก ๆ เช่น สีแดง สีด า สีน้ าเงิน สี
เหลือง สีเขียว สีส้ม เป็นต้น 

กรมหม่อนไหม (2564)  กล่าวว่าผ้าโฮลเป็นผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเชื้อสายเขมร
ในจังหวัดสุรินทร์  ผ้ามัดหมี่โฮลถือเป็นลายเอกลักษณ์ของลายผ้าไหมมัดหมี่จังหวัดสุรินทร์  “โฮล” เป็น
ค าในภาษาเขมรเป็นชื่อเรียกกรรมวิธีการผลิตผ้าไหมประเภทหนึ่งที่สร้างลวดลายขึ้นมาจากกระบวนการ
มัดย้อมเส้นไหมให้เกิดสีสันและลวดลายต่าง ๆ ก่อน แล้วน ามาทอเป็นผืนผ้า ซึ่งตรงกับค าว่า “ผ้าปูม” 
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ในภาษาไทย “มัดหมี่” ในภาษาลาว และค าว่า IKAT (อิ-กัด) ซึ่งเป็นล าดับที่ภาษาอินโดนีเซีย-มาลายู 
แต่ ช าวต ะวั น ต กมั ก รู้ จั ก ผ้ ามั ด ห มี่ ข อ งม า เล ย์ -อิ น โดนี เซี ย  แล ะ เรี ย ก  IKAT ต าม ไป ด้ ว ย 
        ค าว่า “โฮล” ในภาษาเขมรสุรินทร์สมัยหลังค าจ ากัดความของค าว่า “โฮล” ได้มีความหมายแคบ
ลงมาอีก ใช้เรียกเฉพาะเจาะจงถึงผ้านุ่งที่สร้างจากกระบวนการมัดย้อมเส้นพุ่ง แล้วน ามาทอให้เกิด
ลวดลายต่าง ๆ แบบผ้าปูมของขุนนางใรราชส านักสยาม มีกรอบมีเชิงส าหรับบุรุษให้นุ่ง เรียกว่า 
“โฮลเปราะห์” และสตรีใช้นุ่งทอเปลงเป็นลายริ้ว เรียกว่า “โฮลแสร็ย”  

ปัจจุบันนี้ โฮลเปราะห์ (โฮลส าหรับผู้ชายนุ่ง) แทบหาตัวคนผลิตไม่ได้และไม่เป็นที่รู้จักกันในวง
กว้างอีกต่อไป ค าว่า”โฮล” ในปัจจุบันแทบจะมีความหมายตกไปอยู่ที่โฮลแสร็ย (โฮลสตรี) เกือบทั้งหมด
เพราะฉะนั้นค าว่า”โฮล” โดด ๆ ในภาษาเขมรสุรินทร์ปัจจุบันจึงมีความหมายเจาะจงอยู่ในแค่ผ้า
โฮลลายริ้วที่สตรีใช้นุ่งเท่านั้น ค าเรียกผ้าโฮลสตรี ชนิดเดียวกันนี้ในภาษาเขมรสุรินทร์ได้เรียกปลีกย่อย
ออกไปอีกหลายอย่าง เช่น โฮลปันเตื๊อด (บรรทัด) โฮลปะนะ, โฮลอันลูย 

ผ้าโฮลเป็นผ้าที่มีคุณภาพดีมาก เพราะการทอผ้าชนิดนี้ใช้เส้นไหมน้อย (ส่วนในสุดของเส้นไหม) 
ในการทอท าให้เป็นผ้าไหมมัดหมี่เนื้อแน่นเส้นไหมเล็กละเอียด เนื้อผ้าจะบางเบา เนื้อแน่นเนียน อ่อนนุ่ม 
ลวดลายสีสันเป็นแบบฉบับของชาวสุรินทร์ ซึ่งได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร ผ้าโฮลเป็นผ้า
ไหมมัดหมี่ที่มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่น นิยมใช้เส้นไหมน้อยในการทอ มีการมัดย้อมเส้นพุ่งด้ วยวิธีการ
เฉพาะเรียกว่า จนองโฮล โดยการมัดหมี่ผ้าโฮล นิยมมัดหมี่ 21 ล า ซึ่งการมัดหมี่เพียงหนึ่งลาย สามารถ
ทอได้ถึง 4 แบบด้วยกัน ได้แก่ ผ้าโฮลเปราะห์ (ลายโฮลผู้ชาย) ผ้าโฮลสะไรย์ (ลายโฮลธรรมดา หรือโฮล
ผู้หญิง) ผ้าโฮลเกียรติ และผ้าโฮลปะนะ 

ในการค้นล ามัดหมี่  มัดหมี่โฮลแต่ละล าจะเป็นอิสระต่อกัน การทอจะใช้เทคนิคการทอพิเศษ
โดยการทอผ้าให้ลายเฉียงขึ้นเรียกว่า “ปะน๊ะ” การมัดย้อม จะนิยมใช้สีธรรมชาติ และมัดย้อมหลายครั้ง 
ละเอียดทุกขั้นตอน  การย้อมสีผ้าโฮลคือจะต้องให้ครูทอผ้ามาสอนวิธีการย้อมเสียก่อน เพราะถือกันว่า
เป็นผ้าครู ที่จะต้องผ่านกระบวนการครอบบครูเสียก่อน ผ้าโฮลมี 5 สี ได้แก่ สีด า แดง เหลือง น้ าเงิน 
และเขียว สีเหล่านี้ได้จากการย้อมด้วยสีธรรมชาติ เนื้อผ้ามักมี 2 สี ด้านหน้าเป็นสีอ่อน อีกด้านหนึ่งเป็น
สีเข้มกว่า 

ผ้าโฮลเปราะห์ (ลายโฮลผู้ชาย) เป็นผ้ามัดหมี่ของกลุ่มคนไทยเชื้อสายเขมรบริเวณอีสานใต้ มี
ลวดลายและสีสันต่าง ๆ กัน ใช้เป็นผ้านุ่งโจงกระเบนของผู้ชาย ในสมัยโบราณเรียก “ผ้าปูมเขมร” ราช
ส านักใช้เป็นผ้าพระราชทานให้ข้าราชบริพารตามต าแหน่ง เป็นผ้าขนาดใหญ่ กว้างยาวมากมักมีเชิง
คล้ายผ้าปาโตลาของอินเดีย บางทีเรียก “ผ้าสมปัก” หรือ “ผ้าสองปัก” ภาษาเขมรหมายถึงผ้านุ่งซึ่งจะ
พระราชทานให้ตามยศ เช่น ผ้าสมปักปูม ผ้าสมปักกรวยเชิง ส าหรับข้าราชการชั้นสูง ผ้าสมปักริ้ว ผ้า
สมปักลาย ส าหรับข้าราชการระดับเจ้ากรมและปลัดกรม ผ้าสมปักล่องจอนที่มี พ้ืนสีขาวส าหรับ
พราหมณ์นุ่งได้ยกเลิกไปในสมัยรัชกาลที่ 5 

ลายโฮลผู้หญิง (โฮลสะไรย์) เป็นผ้ามัดหมี่ที่เกิดจากการมัดหมี่ลวดลายเดียวกันกับผ้าโฮล
เปราะห์ แต่เมื่อน ามาทอจะใช้วิธีการดึงลายให้เกิดลวดลายอีกแบบหนึ่งและเพ่ิมองค์ประกอบของ
ลวดลายเพ่ิมเข้าไปคือมีลายสายฝน หางกระรอกและคั่นด้วยเส้นพ้ืนสีแดงครั่ง เป็นต้น ซึ่งแตกต่างจาก
ลายโฮลเปราะห์ เอกลักษณ์อย่างหนึ่งของผ้าคือบริเวณริมผ้าจะมีเส้นสันนูนขนานไปกันทั้งสองด้านใน
ทิศของแนวเส้นพุ่งอันเนื่องจากการจัดลวดลายแล้วม้วนเส้นไหมที่เหลือสอดเข้าในช่องว่างของเส้นยืน 
จากนั้นทอทับท าให้ริมผ้าของผ้ามัดหมี่สุรินทร์มีความหนาและแข็งแรง ขั้นตอนการทอผ้าโฮล จะใช้ฟืม
หรือฟันหวี 42 นิ้ว เป็นผ้ามัดหมี่ 3 ตะกอ ชาวสุรินทร์ส่วนมากเมื่อเริ่มทอผ้าโฮลจะต้องทอสีเขียวก่อน 



14 
  

เรียกว่า การเปิดตา แล้วตามด้วยทอมัดหมี่โดยมีเส้นพุ่งสีอ่ืนทอสลับประกอบ ได้แก่ สีน้ าเงิน แดง เขียว
และเส้นหางกระรอก 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

ดวงเด่น บุญปก (2562)  อัตลักษณ์และสัญลักษณ์ของผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทยในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย พบว่า ผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทยสามารถแบ่งกลุ่มได้เป็น 2 กลุ่ม
ใหญ่คือกลุ่มผ้าไหมทอลายแบบดั้งเดิม (ผ้าอัตลักษณ์) และกลุ่มผ้าไหมทอลายแบบประยุกต์ อัตลักษณ์
ของผ้าไหมทอลายแบบดั้งเดิมมีรูปแบบกรรมวิธีการทอและคงลวดลายที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษไว้
อย่างเคร่งครัด มีจ านวน 8 ชนิด ได้แก่ 1) ผ้าโฮล 2) ผ้ากะนีว (ผ้าหางกะรอก) 3) ผ้าอ็อมปรม 4) 
ผ้าอ็อนลูญซีม 5) ผ้าละเบิก 6) ผ้าสมอ 7) ผ้าโฉนดเลอก (ผ้าทอยกดอก) 8) ผ้าสาคู และ 8) ผ้าปะโบร์ 
ส่วนอัตลักษณ์ของผ้าไหมทอลายแบบประยุกต์มีโครงสร้างลายหลัก ได้แก่ลายทาง ลายตาราง ลาย
ร่างแห ลายขอ (ลาย รูปตัว S) ลายโคม (รูปทรงสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด) ลายประดิษฐ์ตามจินตนาการ
ของช่างทอผ้า และลายผสมที่ผสม ลวดลายต่าง ๆ ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าทั้งผ้าไหมแบบดั้งเดิมและ
ผ้าไหมแบบประยุกต์ล้วนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายเกี่ยวกับธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ ความสุข 
ความสวยงาม วิถีทางประเพณี ความคิด ความเชื่อ มุมมองเกี่ยวกับสิริมงคล ความเจริญ อ านาจ ความ
น่าเกรงขาม และความปลอดภัย 

การศึกษาอัตลักษณ์และสัญลักษณ์ของผ้าทอพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทยพบอัตลักษณ์ของผ้าแบบ
ดั้งเดิม อัตลักษณ์ของผ้าแบบประยุกต์ สัญลักษณ์และการสื่อความหมายจากลวดลายผ้า การมีผ้าซิ่น
ไหมงดงามที่ทอเองไว้ นุ่งออกงานนอกบ้านแสดงถึงความวิริยะอุตสาหะของผู้หญิงบ้านนั้น การนุ่งห่ม
ของผู้ชายนั้น ผู้ชายนุ่งโสร่ง นุ่งผ้าขะม้า นุ่งโสร่ง และใช้ผ้าขะม้าคาดพุง คล้องคอ และพาดใหญ่ ผู้ชาย
วัยหนุ่มใหญ่ ถึงสูงวัยนิยมนุ่งโสร่งโทนสีเข้ม สีที่ไม่ฉูดฉาด ส่วนผู้ชายวัยหนุ่มน้อยนิยมนุ่งโสร่งสีสดใส 
การนุ่งซิ่นของผู้หญิงนิยมทอผ้าไหมมัดหมี่นุ่งเป็นซิ่น ผู้หญิงสูงวัยนิยมนุ่งซิ่นสีเข้ม หญิงสาวนิยมนุ่งซิ่นสี
สดใส การแต่งกายไปวัด ไปท าบุญ ร่วมงานพิธีมงคลผู้หญิงมักจะห่มผ้าสไบเฉียงบ่า การใช้ผ้าเพ่ือ
แสดงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของผ้าพบว่าการใช้ผ้าโบราณยังคงมีคุณค่ากับวิถีชีวิตของคนในยุคปัจจุบัน 
การน าผ้าโบราณมาใช้งานของคนยุคปัจจุบันนั้นใช้ตามจุดประสงค์เฉพาะกิจ เช่น นุ่งห่มผ้าโบราณเพ่ือ
ถ่ายภาพไว้เป็นที่ระลึก การนุ่งห่มผ้าโบราณในกิจกรรมทางวัฒนธรรม การแต่งกายย้อนยุคในเทศกาล
งานประเพณีต่าง ๆ การแต่งกายด้วยผ้าทอโบราณในงานส าคัญของชีวิต “งานแต่งงาน” ได้รับความ
นิยม จากกลุ่มผู้มีฐานะในสังคมไทยมาช้านาน ด้วยความงามของผ้า เครื่องประดับ และการแต่งให้ครบ
ชุดตามแบบโบราณจะช่วยเสริมคุณค่า แสดงถึงความมีระดับ การแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนเมืองคือจุดเด่น 
กลายเป็นอัตลักษณ์ส าคัญของวัฒนธรรมท้องถิ่น ลวดลายของผ้าอัตลักษณ์ หรือผ้าแบบดั้งเดิม เป็นผ้า
พ้ืนเมืองที่ต้องทอลายให้ได้ตามแบบดั้งเดิมเท่านั้น ผ้าทอแบบดั้งเดิมต้องมีรูปแบบการทอและมีลักษณะ
ลายที่สืบสานของเดิมของบรรพชนไว้อย่างเคร่งครัด ลวดลาย ของผ้าแบบประยุกต์จะมีหลากหลายลาย
มากกว่าลวดลายของผ้าแบบดั้งเดิม ผ้าแบบประยุกต์มีโครงสร้างลวดลาย หลักเป็นลายทางตามแนวดิ่ง 
แนวราบ เป็นลายตาราง เช่นลายตารางของผ้าขาวม้า ลายตารางของผ้าโสร่ง โครงสร้างลายส าคัญอ่ืน ๆ 
ได้แก่โครงสร้างลายแบบร่างแห ซึ่งเป็นลายในแนวเฉียงทั้งด้านซ้ายและด้านขวาไขว้ตัด กันตลอดทั่วทั้ง
ผืนผ้า โครงสร้างลายแบบลายขอ เป็นลายที่มีลักษณะคล้ายตะขอ มีลักษณะงอในส่วนปลาย คล้าย
ตะขอสร้อย หรือคล้ายเบ็ดตกปลาเรียงต่อกัน โครงสร้างลายแบบลายโคมคือจ าพวกลายที่มีรูปทรงอยู่ใน
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กรอบ สี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด โครงสร้างลายแบบลายประดิษฐ์เป็นลายที่ช่างทอประดิษฐ์ขึ้นอย่าง
มากมายหลายรูปแบบ ตามความชอบ ตามจินตนาการ ตามความคิดสร้างสรรค์ของช่าง อาจเป็นลายที่
เลียนแบบรูปดอกไม้ สัตว์ ต้นไม้ คน ข้าวของเครื่องใช้ หรือท าลายเป็นรูปทรงต่าง ๆ ลายที่มีโครงสร้าง
แบบลายผสม คือการผสมลวดลายต่าง ๆ เข้าด้วยกันตามแต่ช่างทอผ้าจะคิดออกแบบ หรือตามฝีมือการ
จัดวางลายของช่างทอ ในด้านมิติทางความเชื่อและการสื่อความหมายจากลวดลายผ้า ลายดอกดาวเรือง
สื่อถึงความรุ่งเรือง ลายนกยูงร าแพนสื่อถึงความสวยงาม ลายงูแสดงถึงความน่าเกรงขาม ผ้าผู้ชายมักมี
ลายใหญ่ ส่วนผ้าผู้หญิงนิยมทอผ้าให้เป็นลายที่เล็กกว่าลายผ้าผู้ชาย ลายผ้าผู้หญิงมีความหลากหลาย
มากกว่าลายผ้าผู้ชาย 

ธนัญญา ฉลาดและคณะ (2560, 107) ศึกษากระบวนการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้าไหม
ชาติพันธุ์ไทยเขมรในชุมชนบ้านตะคร้อจากคนรุ่นก่อนสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน ต าบลชุมแสง อ าเภอกระสัง 
จังหวัดบุรีรัมย์  พบว่า วัฒนธรรมการทอผ้าของสตรีกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร ชุมชนบ้านตะคร้อ ต าบล
ชุมแสง อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นตัวแทนความเป็นชุมชนชาติพันธุ์ ไทยเขมรที่โดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ เพราะการใช้สีสันไม่เหมือนกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทยกลุ่มอ่ืน รวมถึงลวดลายที่วิจิตรงดงาม แฝง
ความเป็นชุมชน แฝงงานช่างศิลป์ แฝงความสุข แฝงวัฒนธรรม และภูมิปัญญาการใช้ย้อมผ้าจากสี
ธรรมชาติ ด้วยลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็นที่ยอมรับ เช่น ลายดอก ลายขิด มัดหมี่ นิยมใช้
ไหมหนึ่งหรือไหมน้อยที่เขมรเรียกว่า "โชลซัก" เป็นไหมเส้นเล็กละเอียด นุ่ม เงางาม มีคุณภาพดีที่สุด ซึ่ง
กว่าจะได้ต้องสาวไหมจากเปลือกไหมที่มีปุ่มปนมากเรียกว่าไหมสาม ไหมสองเสียก่อนจะมาเป็นไหมหนึ่ง 
ส่วนการย้อมสีใช้สีธรรมชาติ เช่น สีแดงจากเปลือกประดู่ ครั่ง รากยอป่า มะไฟ สีเหลืองจากหัวขมิ้นชัน 
รวมถึงการทอที่มีความแน่น ใช้ความประณีตละเอียดอ่อนในการทอ 

ชุมชนบ้านตะคร้อ มีกลุ่มสตรีทอผ้าที่เป็นกลุ่มที่มีความเข้มแข็งอย่างมาก ในกิจกรรมการทอผ้า
ไม่ได้มีเพียงกลุ่มสตรีเท่านั้น แต่ยังรวมถึงกลุ่มผู้ชายที่มีส่วนร่วมในกิจกรรมงานช่างไม้ อาทิ ท าเครื่องกี่
ทอผ้า กระสวย ระหัด เฌออันดวง เป็นต้น กิจกรรมการทอผ้าเป็นตัวแทนการท ากิจกรรมร่วมกันของคน
ในชุมชน และแสดงถึงการมีวิถีที่เรียบง่ายของคนในวัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยเขมร ผู้วิจัยยังได้ค้นพบ
แนวทางส าคัญในการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้าไหมชาติพันธุ์ไทยเขมร ในชุมชนบ้านตะคร้อจากคนรุ่น
ก่อนสู่ รุ่นลูกรุ่นหลานที่ เหมาะสมกับชุมชน 3 แนวทาง คือ 1)การถ่ายทอดการเรียนรู้ภายใน
ครอบครัว จากแม่สู่ลูก หลาน ลูกหลานของเพ่ือนบ้าน โดยครัวเรือนในชุมชนจะมีวิถี วัฒนธรรมการ
ถ่ายทอด การสร้างการเรียนรู้ภายในครัวเรือนเช่นนี้เป็นธรรมชาติอยู่แล้ว 2)การถ่ายทอดการเรียนรู้ผ่าน
การสร้างหลักสูตรการเรียนรู้ภายในโรงเรียน ซึ่งโรงเรียนบ้านไผ่ก้านเหลือง โรงเรียนในชุมชนที่เห็น
ความส าคัญของการสืบทอดภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมผ้าไหม ได้จัดให้มีหลักสูตรการเรียนการสอนการ
ทอผ้าไหมในทุกชั่วโมงว่างของสัปดาห์ ส าหรับเด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ตลอดปีการศึกษา 
2553 และ 3) การถ่ายทอดการเรียนรู้ผ่านการจัดกิจกรรมค่ายอบรม เพ่ือเป็นการกระตุ้นการเรียนรู้
ของเด็ก ๆ จากการเข้าค่าย ซึ่งทีมวิจัยทดลองใช้กระบวนการเรียนรู้ผ่านกิจกรรมค่ายเพ่ื อให้เยาวชน
กระตุ้นจิตส านึกของเยาวชนในชุมชนให้เห็นคุณค่าวัฒนธรรมการทอผ้า ทั้ง 3 กระบวนการของการ
สร้างการเรียนรู้ใช้ชุดความรู้ชุดเดียวกันคือความรู้ด้านวัฒนธรรมการทอผ้าไหมที่มีในชุมชน ข้อมูล
พ้ืนฐานลวดลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ไทยเขมร ขั้นตอนวิธีการทอผ้าไหมวัฒนธรรมชาติพันธุ์
ไทยเขมร ขั้นตอนการผลิตเส้นไหมและทอผ้าไหม การใช้ประโยชน์จากสีธรรมชาติในงานย้อมสี การมัด
ลายผ้าแต่ละลาย วัฒนธรรมการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้า การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมการทอผ้า
ไหมของชาติพันธุ์ไทยเขมร (ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.). 2560, 107) 
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งานวิจัยในต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอมือ ได้ระบุว่าผ้าทอมือเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรม 
และระบุลักษณะของการถ่ายทอดภูมิปัญญาในลักษณะการบอกเล่าผ่านการปฏิบัติตาม ดังนี้ 

Gümüşer ( 2018: 20) ผืนผ้าได้สะท้อนความรู้สึกของสังคม รสนิยมทางศิลปะและลักษณะ
ทางวัฒนธรรมของดินแดนที่เจริญรุ่งเรือง  

Kraft (2004: 274) ผ้าทอมือเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรม เป็นการแสดงออกทางวัตถุของ
วัฒนธรรม   

Brahma (2020) ผ้าทอมือเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรม สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อวัฒนธรรม
และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ  การใช้สี รูปทรง และการจัดเรียงนั้นมีความหมาย
แฝงที่หลากหลายมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ และแสดงถึงสถานะของช่างทออย่างชัดเจน 

(Ilmakunnas 2016: 306) งานฝีมือท าให้ผู้สร้างสรรค์มีสถานที่และพ้ืนที่ทางจิตใจ ท าให้เกิด
อารมณ์และรวบรวมไว้ในสิ่งประดิษฐ์นั้น   

ลายผ้าทอมือส่วนใหญ่เป็นลายรูปเรขาคณิต (Danerek & Danerek, 2020: 113; Kezia-
Clarissa &  Shinmi, 2017: 99) ลวดลายที่เกิดขึ้นมีความสมมาตร (Hobanthad et al., 2017; 
Lekka & Dascalopoulos, 2008: 74; Grunbaum, 2006: 167; Reinhardt & Welter, 1999: 
176) ซึ่งความสมมาตรเป็นหนึ่งในหลักการที่ส าคัญที่สุดในธรรมชาติ และเป็นปัจจัยก าหนดความงามที่
ทรงพลังที่สุดอย่างหนึ่ง (Leder et al., 2018: 104) โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสายตาของนักคณิตศาสตร์
และนักวิทยาศาสตร์ แต่นักศิลปศาสตร์ส่วนใหญ่เห็นว่าความสมมาตรสร้างความน่าดึงดูดใจ แต่มีความ
เข้มงวด ท าให้มีเสน่ห์น้อยกว่าความงามที่ ไม่สมดุล แม้ว่าความอสมมาตรเพียงเล็กน้อยก็สามารถ
สวยงามได้ แต่หากมีเกินมากไปจะส่งผลให้ เกิดความสับสนวุ่นวาย  (Mcmanus, 2005: 158) ซึ่ง
ลวดลายตะขอ และรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เป็นลวดลายผ้าในกลุ่มศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่
เก่าแก่ที่สุด  หรือลายรูปอิสระซึ่งอาจได้แรงบันดาลใจจากพืช สัตว์ สิ่งของ เป็นการออกแบบเพ่ิมจาก
แนวคิดในท้องถิ่น   

Pujeeb (2020) ช่างทอผ้าด้วยมือในชนบทอาศัยภูมิปัญญาท้องถิ่นแฝงแน่นด้วยความเชื่อ 
ความเคารพนับถือบรรพบุรุษ ท าตามที่บรรพบุรุษได้สั่งสอนหรือถ่ายทอด  

Tehrania & Collard (2009: 287) ในอดีตช่างทอในวัยเด็กได้รับการถ่ายทอดจากมารดา 
ซึ่งเป็นการถ่ายทอดแนวตั้ง และเมื่อเติบใหญ่ช่างทอมักจะได้รับการถ่ายทอดแนวนอนหรือแนวเฉียงโดย
การแบ่งปันความรู้กับสมาชิกในเผ่าของตนเองเท่านั้นและถูกป้องกันไม่ให้มีปฏิสัมพันธ์กับผู้หญิงจาก
กลุ่มอ่ืน ๆ ตามบรรทัดฐานทางสังคม  

Buckley (2012) การผลิตผ้าทอมือ จึงยึดตามแนวปฏิบัติวิธีการผลิตทุกขั้นตอนแบบเดิม
ตามที่ได้เรียนรู้จากบรรพบุรุษ หากมีการสร้างสรรค์ใหม่ส่วนใหญ่เป็นการออกแบบวางลายในต าแหน่ง
ใหม่ในผืนผ้า (Layout) มากกว่าลวดลายใหม่  

Gavin (2003) ส าหรับผู้ทอผ้า ระบบการตั้งชื่อลายท าหน้าที่เป็นเครื่องช่วยจ าส าหรับการ
ออกแบบและช่วยให้สามารถสื่อสารเกี่ยวกับสิ่งเหล่านี้ได้  

Danerek & Danerek (2020: 113)  ช่างทอสามารถท าได้โดยไม่มีชื่อแม่ลาย เพราะการ
ถ่ายทอดลวดลายจากรุ่นสู่รุ่นนั้นส่งผ่านการใช้ผ้าที่มีอยู่เป็นหลัก  

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความต้องการของตลาดผ้าทอมือ มีดังนี ้

https://www.tandfonline.com/author/Kraft%2C+Kerstin
https://www.tandfonline.com/author/Ilmakunnas%2C+Johanna
http://doi.or.kr/10.PSN/ADPER8900998145
http://doi.or.kr/10.PSN/ADPER8900998145
http://doi.or.kr/10.PSN/ADPER0000008683
https://www.researchgate.net/profile/Helmut-Leder?_sg%5B0%5D=wyqnEhUDdx9ZWhWJrwQBsP90Km8FnYvrlkI-yI93n4SrQCAHp0oOeBC-zqOzM4a7rKIeH4c.CfSUtBn-lPzblB4wGEIkUVXelX7zn4S5LOckKcDpJeRhbxfKR249h6s7lJhhJ7n5zstvhk_UYfT0eBhtsKBAEA&_sg%5B1%5D=3LS3vxytrJdJ6Rd0mH-Q1uCTxWCgktaFSHZzl6KHUafTOMh65TnmgTldGePfIey7_Hij5tg.rpJvt4NDbtmSrlJG8jm1sEAn29WqXG6nCY_XnRXM_e4TrWIYn_aEPjnNX9K1-ych1wcl_-cdicBhiYdaquFJOA
https://www.researchgate.net/profile/Ian-Mcmanus?_sg%5B0%5D=-51-xf4o0LkbXEP_FNa_EHcGLDMcbaqN-XboW226C1cA6uI0dB1bbMPUKaApakeHnt4jikc.cuQNLQGf4WOVH7emhGfFw3B2kvobhuYFlj6Uv9sRVwK5WRf1Qj6wn48T45hFJ7OXAzbPncxFtYKZk1WsEX21Zg&_sg%5B1%5D=xsYktyPrDdNzr1uo_sG78AWGJMi56BE7oFkxGZv56YQkkyRv4GcOn-RXmKBcu4bTi2yxhPU.AsgMenzZuGD9YhyA8t-EVFRzhroxzrH0yHrolWOIVPxzA_netSCKRJIlSxCgFQtUuQ0Zod4qP7GpiJ_ATUIoAA
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Hamil & Natchiar (2016: 21) และ Kalaiyarasi (2014: 12) ระบุ ว่า  ทั ศนคติและ
พฤติกรรมของผู้บริโภคมักเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา อีกท้ังมีความแตกต่างที่หลากหลาย  

Hamil & Natchiar (2016: 27) และ Sivakavitha  & Selvasundaram (2020: 4610) 
ระบุว่าปัจจัยส าคัญของการเลือกซ้ือผ้าไหมทอมือคือคุณภาพ ความทนทาน ความหลากหลายของสี การ
ออกแบบ รูปแบบที่น่าดึงดูดใจ และความน่าเชื่อถือชื่อเสียงของแบรนด์หรือแหล่งผลิต  

Wang & Wu (2012: 47) แบ่งผู้บริโภคเป็นสองกลุ่มใหญ่คือกลุ่มที่ค้นหาความเป็นตัวเอง 
(self-seeking) และกลุ่มที่ทันสมัยกระแสนิยม (fashionable social)  

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบลวดลายผ้าทอมือ มีดังนี ้
Luo & Dong (2017: 513) ระบุว่า การออกแบบที่มีแรงบันดาลใจจากค าหรือข้อความ อาจ

ช่วยให้การคิดเชิงออกแบบมีความลึกซึ้งยิ่งข้ึนกว่าการใช้รูปภาพเป็นแรงบันดาลใจ  
Gonçalves et al. (2014:  29) ระบุว่า นักออกแบบนิยมค้นหาแรงบันดาลใจในรูปภาพ สิ่ง

เร้าด้วยภาพหรือทางสายตามีประสิทธิภาพมากกว่าสิ่งเร้าที่เป็นค า หรือข้อความ (Magala, 2000: 
125; Goldschmidt & Smolkov, 2006: 139) การเปลี่ยนรูปแบบข้อความให้เป็นภาพได้อย่าง
อิสระและมีข้อจ ากัดทางความคิดน้อยกว่าการใช้ภาพทางวัฒนธรรมเป็นแรงบันดาลใจ (Luo & Dong, 
2017: 512)  

Danerek & Danerek (2020: 64)  ระบุว่า ลวดลายแบบสัญลักษณ์ลอยตัว  (Floating 
Signifier) คือลวดลายที่ปล่อยให้จินตนาการอย่างไร้ขอบเขต  

Andrew (2008: 32) ผืนผ้าสื่อสาร สร้างและการแลกเปลี่ยนความหมายระหว่างผู้สร้างกับ
ผู้ชมผลงาน   

Gao et al. (2018: 57,66)  การสื่อสารทางอารมณ์สามารถบูรณาการประเพณีนิยมเข้ากับ
ชีวิตสมัยใหม่และส่งเสริมปฏิสัมพันธ์ทางอารมณ์ ซึ่งผู้คนให้ความส าคัญกับการปฏิบัติได้จริง การ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมและจิตวิญญาณสิ่งนี้มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการออกแบบอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรม  

การออบแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมที่เพ่ิมมูลค่าสูง ต้องเน้นความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรม เนื่องจากเป็นที่ชื่นชอบของลูกค้า (HeMin Du. 2020: 1; Chai et al., 2015: 77) 
นอกเหนือจากคุณสมบัติในระดับการใช้งานของผลิตภัณฑ์แล้ว ยังต้องให้ประสบการณ์เพ่ิมเติมแก่ผู้ใช้
เกิดการรับรู้เชิงอารมณ์ (Rapaille, 2007; Liu, 2007)  
 Laistrooglai (2013: 58) ระบุว่า นักออกแบบจึงพยายามใช้วิธีการที่ช่างทอคุ้นเคย 
ออกแบบตามรูปแบบดั้งเดิมเพ่ือท าให้ประหยัดเวลา การผลิตตามเทคนิควิธีใหม่นี้จึงต้องให้เวลากับช่าง
ได้เรียนรู้ ฝึกฝนจนอยู่ในภาวะนิ่ง ไม่สับสนจึงจะได้ผลงานทีดี่  

Gümüşer (2018: 28) ระบุว่า นักออกแบบ ศิลปิน นักวิทยาศาสตร์และช่างฝีมือด้านสิ่งทอ
แบบดั้งเดิมควรติดตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวิทยาอย่างใกล้ชิด เพื่อทบทวนเทคนิค ลวดลายและ
รูปแบบอีกครั้งตามความชื่นชมของสังคมและยกระดับสิ่งเหล่านี้  

Boonpracha (2021: 343) ระบุว่า การออกแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ในบริบทของสอง
วัฒนธรรมซึ่งความเหมือนหรือความต่างกันระหว่างสองวัฒนธรรมคือการเปลี่ยนผ่านไปสู่การสร้าง
นวัตกรรม  

https://www.researchgate.net/scientific-contributions/M-Q-Wang-2091077455
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Chow & Shieh (2018: 389) ระบุว่า ผลงานสร้างสรรค์ใหม่ย่อมสะท้อนสุนทรียภาพของ
ชีวิต  และยืนยันแนวคิดที่ว่าศิลปะและการออกแบบสร้างสรรค์ก าลังกลายเป็นพลังทางเศรษฐกิจที่
เกิดข้ึนใหม ่ 
 

https://www.tandfonline.com/author/Chow%2C+Wei
https://www.tandfonline.com/author/Shieh%2C+Meng-Dar
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
โครงการวิจัยการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ครั้งนี้เป็นงานวิจัย

เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม เพ่ือให้ได้ข้อมูลทางวัฒนธรรมและแบบลายมัดหมี่ไทยเขมรที่สามารถ
น าไปผลิตซ้ าเป็นชิ้นงานเพ่ือเป็นการฟ้ืนฟูให้เกิดการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย  
ดังนี้ 

 งานวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research: PAR) โดยใช้เทคนิคการ
พัฒนาชุมชน ซึ่งอาศัยระเบียบวิธีวิจัยแบบผสม (Mix Methods Research) ทั้งการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) และการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative research) น าการศึกษาวิจัยทั้ง 2 
วิธีมารวมกันเพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่ถูกต้องและน่าเชื่อถือมากที่สุด มีข้ันตอน ดังนี้ 
ขั้นตอนที่ 1 กำรวินิจฉัย (Diagnosing) 
 ในขั้นตอนนี้เป็นการศึกษา วิเคราะห์บริบทผลิตภัณฑ์เดิม เพ่ือก าหนดแผนฟ้ืนฟูกระบวนการ
ผลิต ดังนี้ 

 1. พื้นที่ที่ใช้ในกำรวิจัย  
พ้ืนที่ที่ท าการศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกพ้ืนที่อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์เนื่องจากเป็น

พ้ืนที่ให้การบริการทางวิชาการของคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรมตามนโยบายของมหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2563 เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องของการพัฒนาในโครงการในปีถัดไป  

2. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง  
การศึกษาวิจัยนี้ได้ก าหนดประชากรเป็นกลุ่มผู้ประกอบการผ้าทอมือ พ้ืนที่อ าเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย์ และมีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงโดยการประสานงานกับพัฒนาการอ าเภอ  จาก
ส านักงานพัฒนาชุมชนอ าเภอประโคนชัยเพ่ือคัดเลือกกลุ่มผู้ประกอบการผ้าทอมือที่มีความพร้อมและ
เป็นเป้าหมายในการพัฒนาของส านักงานให้เข้าร่วมโครงการ จึงได้กลุ่มผู้ประกอบผ้าทอพ้ืนบ้านอ าเภอ
ประโคนชัยที่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรและมีภูมิปัญญาการทอผ้ามัดหมี่แบบไทยเขมร  ประกอบด้วย 

1. กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองม่วง หมู่ที่ 12 บ้านหนองม่วง ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย 
2. กลุ่มปราสาททอรัก (ทอผ้าไหมผ้าฝ้าย) หมู่ที่ 12 บ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคน

ชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 
จากนั้นมีการลงพ้ืนที่ประสานงานกับประธานกลุ่มเพ่ือคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างที่เป็นสมาชิกของ

กลุ่มและที่มีส่วนในการผลิต หรือการจ าหน่ายผ้าทอมือของกลุ่ม จ านวน กลุ่มละ 20 คน เพ่ือรวม
กิจกรรมตลอดโครงการ และในส่วนของเยาวชนได้ก าหนดให้ นักศึกษาสาขาวิชาเทคโนโลยี
สถาปัตยกรรม ชั้นปีที่ 2 จ านวน 11 คนที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาการออกแบบสร้างสรรค์บนฐาน
ภูมิปัญญา เป็นกลุ่มตัวอย่างร่วมศึกษา บันทึกลายมัดหมี่ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่ือให้เกิดการ  
บูรณาการการเรียนการสอน และการวิจัย บริการวิชาการ และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

3. เครื่องมือในกำรวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัยเพ่ือรวบรวมข้อมูลคือแบบสัมภาษณ์ประกอบการ

บันทึกภาพถ่ายผ้าไหมมัดหมี่ลายไทยเขมร 
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4. กำรรวบรวมข้อมูล  
การรวบรวมข้อมูลผ้ามัดหมี่ทอมือที่สมาชิกของกลุ่มทอผ้ามีไว้ครอบครอง อาศัยกระบวนการ

ประชุมโดยให้สมาชิกของกลุ่มร่วมกันวิเคราะห์ชื่อลาย ความหมาย ขนาดลาย ลักษณะการใช้สอย 
5. กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหาร่วมกับการสังเกตระหว่างการเข้าร่วมกิจกรรมของสมาชิกใน 

แต่ละกลุ่ม 
6. ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม   
ด าเนินการจัดกิจกรรมในวันที่ 13-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 ณ บ้านหนองม่วง และบ้าน

โคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์  
ขั้นตอนที่ 2 กำรปฏิบัติกำร (Action) 
 เมื่อเสร็จสิ้นขั้นตอนวินิจฉัย ท าให้ผู้วิจัยน าแผนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของทั้งสิบกลุ่มมาท าการ
วิเคราะห์หาประเด็นความต้องการของกลุ่ม จนสามารถสรุปประเด็นความต้องการพัฒนา และน าไปสู่
ขั้นตอนการปฏิบัติการ ประกอบด้วย  

1. เปิดเวทชีี้แจงโครงกำร  
 1.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างเป็นสมาชิกของกลุ่มที่มีส่วนในการผลิต การ

จ าหน่ายผ้าทอมือของกลุ่ม จ านวน กลุ่มละ 20 คน  
 1.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย การเปิดเวทีชาวบ้านเพื่อชี้แจงวัตถุประสงค์ และข้ันตอนการ
เข้ามาศึกษาเรื่องการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมร และเปิดโอกาสในการรับฟังความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ
จากกลุ่มตัวอย่าง 
 1.3 กำรรวบรวมข้อมูล การรวบรวมข้อมูลอาศัยกระบวนการประชุมโดยน าข้อมูลที่ได้มา
ถอดเทปเครื่องบันทึกเสียงและการจดบันทึก น ามารวบรวมข้อมูลและน าเสนอในรูปความเรียง 

1.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis) เพ่ือให้ได้
ข้อมูลที่เป็นความจริง และข้อเสนอแนะเพ่ือน าไปสู่การวิเคราะห์ ตีความ 

1.5 ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม  ด าเนินการจัดกิจกรรมในวันที่ 13-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2564 ณ บ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์  

2. อบรมเชิงปฏิบัติกำรบันทึกลำยลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อกำรเผยกระจำย 
2.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างเป็นเยาวชนที่มีพ้ืนฐานการใช้คอมพิวเตอร์ 

จ านวน 10 คน  
 2.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย แบบบันทึกลวดลายด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Microsoft 
Excel 
 2.3 กำรรวบรวมข้อมูล การรวบรวมข้อมูลอาศัยการอบรมเชิงปฏิบัติการเริ่มจากสร้าง
ความเข้าใจพ้ืนฐานของผ้ามัดหมี่ กระบวนการผลิต และการก่อรูปของลายมัดหมี่ซึ่งเกิดจากการค้นหมี่ 
และการมัดหมี่  การก าหนดขนาดของลาย (จ านวนล า) 

2.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลใช้สถิติ ค่าร้อยละ โดยประเมินจากผลงาน
การบันทึกลวดลายของผู้เข้าอบรม 

2.5 ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม  ด าเนินการจัดกิจกรรมในวันที่ 11-12 ธันวาคม พ.ศ. 
2564 ณ ห้องปฏิบัติการคอมพิวเตอร์ อาคารเรียน 18 มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
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3. อบรมเชิงปฏิบัติกำรฟื้นฟูกำรผลิตผ้ำมัดหม่ีแก่ช่ำงฝีมือผู้ผลิตในชุมชน  
3.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างเป็นสมาชิกของกลุ่มที่มีส่วนในการผลิต ผ้า

ทอมือของกลุ่มบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา จ านวนกลุ่มละ 10 คน รวมจ านวน 20 คน  
 3.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย แบบสอบถาม เพ่ือประเมินความรู้และทักษะร่วมกับการ
สังเกตการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติ  และประเมินความพึงพอใจ  

3.3 กำรรวบรวมข้อมูล เป็นการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ โดยมีการเรียนรู้รูปแบบของลาย
ลายมัดหมี่ไทยเขมร เทคนิคการผลิต การตั้งเครื่องมือ มาตรฐานผ้าตามเกณฑ์มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
(มผช.) ประเภทผ้ามัดหมี่ การวางแผนการผลิต  และการพัฒนาผ้ามัดหมี่ด้วยนวัตกรรม 

3.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล ข้อมูลสถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามใช้การวิเคราะห์ข้อมูล
โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติเชิงพรรณนาจะกระท า
ทั้งการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือบรรยายลักษณะของกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษา ส่วนข้อมูลความรู้และทักษะน ามา
แจกแจงความถี่ (Frequency) และข้อมูลความพึงพอใจ ใช้การวิเคราะห์โดยการหาค่าเฉลี่ย (Mean) 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของข้อมูล (SD) ส าหรับส่วนของความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ จะน าข้อมูล
ที่เขียนอธิบายมาสรุปประเด็นที่คล้ายคลึงกันมาจัดเป็นกลุ่มเดียวกัน เพ่ือน ามาแจกแจงความถี่ 
(Frequency) ให้กับข้อความนั้น จากนั้นหาค่าร้อยละ (Percentage) และน าเสนอในรูปตารางประกอบ
ความเรียง จากนั้นน าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
 3.5 เกณฑ์เทียบระดับควำมพึงพอใจ  ข้อมูลความพึงพอใจเป็นแบบวัดประเมินค่า 
ก าหนดค่าคะแนนของแบบสอบถามมาแจกแจงความถี่ และหาค่าร้อยละ รวมคะแนนที่ได้หาค่าเฉลี่ย 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และน าเสนอข้อมูลในรูปแบบตารางประกอบความเรียงแบ่งออกเป็น 5 
ระดับ โดยมี เกณฑ์การให้คะแนน ดังนี้ 

 คะแนน 5 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด, เห็นด้วยมากที่สุด 
คะแนน 4  หมายถึง  พึงพอใจมาก, เห็นด้วยมาก 

 คะแนน 3  หมายถึง  พึงพอใจปานกลาง, เห็นด้วยปานกลาง 
 คะแนน 2  หมายถึง  พึงพอใจน้อย, เห็นด้วยน้อย 
 คะแนน 1  หมายถึง  พึงพอใจน้อยที่สุด, เห็นด้วยน้อยที่สุด 

จากการแบ่งระดับการประเมินเป็น 5 ระดับ (ตั้งแต่ 1-5) สามารถน ามาวิเคราะห์ด้วยการ
ค านวณหาค่าอันตรภาคชั้น จึงน ามาเทียบเกณฑ์ระดับความคิดเห็นที่ก าหนดไว้ ดังนี้ 

ค่าเฉลี่ย 4.50 - 5.00 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด, เห็นด้วยมากที่สุด 
ค่าเฉลี่ย 3.50 - 4.49 หมายถึง  พึงพอใจมาก, เห็นด้วยมาก 
ค่าเฉลี่ย 2.50 - 3.49 หมายถึง  พึงพอใจปานกลาง, เห็นด้วยปานกลาง 
ค่าเฉลี่ย 1.50 - 2.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อย, เห็นด้วยน้อย 
ค่าเฉลี่ย 1.50 - 2.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อยที่สุด, เห็นด้วยน้อยที่สุด 

 3.6 ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม   ด าเนินกิจกรรมในวันที่ 8-9 มกราคม พ.ศ. 2565  ณ บ้าน
หนองม่วงและบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

4. ประชุมติดตำมกำรจัดท ำต้นแบบผลิตภัณฑ์ ในพื้นที่ตั้งของกลุ่มผู้ผลิต ครั้งที่ 1 (ช่วง
มัดหมี่ ย้อมสี) 
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4.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างเป็นสมาชิกของกลุ่มที่มีส่วนในการผลิต ผ้า
ทอมือของกลุ่มบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา จ านวนกลุ่มละ 10 คน รวมจ านวน 20 คน 
 4.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย แบบติดตาม เพ่ือติดตามการผลิต ผู้รับผิดชอบ ผลงานที่ท า
ได้ ปัญหาอุปสรรค และแนวในการแก้ไขปัญหา 

4.3 กำรรวบรวมข้อมูล เป็นการลงพ้ืนที่ติดตามการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลายไทยเขมรใน
ช่วงแรกของการผลิต  เพ่ือติดตามการผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์ตามสภาพจริงในพ้ืนที่ตั้งของกลุ่มทอผ้า ทั้ง
การเตรียมวัสดุเพ่ือการผลิต  กระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่มีคุณภาพ  การมัดหมี่และการย้อมสี  

4.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล ข้อมูลสถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามใช้การวิเคราะห์ข้อมูล
เชิงเนื้อหา  
 4.5 ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม   ด าเนินกิจกรรมในวันที่ 12-13 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2565  ณ 
บ้านหนองม่วงและบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

5. ประชุมติดตำมกำรจัดท ำต้นแบบผลิตภัณฑ์ ในพื้นที่ตั้งของกลุ่มผู้ผลิต ครั้งท่ี 2 (ช่วงการ
ทอ) 
 5.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างเป็นสมาชิกของกลุ่มที่มีส่วนในการผลิต ผ้า
ทอมือของกลุ่มบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา จ านวนกลุ่มละ 10 คน รวมจ านวน 20 คน
 5.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย แบบติดตาม เพ่ือติดตามการผลิต ผู้รับผิดชอบ ผลงานที่ท า
ได้ ปัญหาอุปสรรค และแนวในการแก้ไขปัญหา 

5.3 กำรรวบรวมข้อมูล เป็นการลงพ้ืนที่ติดตามการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลายไทยเขมรในช่วง
หลัง คือการทอ  ท าให้ได้ข้อมูลสภาพการผลิตใช้การวินิจฉัยปัญหาจากผลงานต้นแบบ วิเคราะห์ถึง
สาเหตุของปัญหา และอุปสรรคในการผลิต และให้ข้อเสนอแนะ แนวทางการแก้ไขปัญหาปรับปรุง
พัฒนา เพ่ือการพัฒนากระบวนการผลิต 

5.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล ข้อมูลสถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามใช้การวิเคราะห์ข้อมูล
เชิงเนื้อหา  
 5.5 ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม   ด าเนินกิจกรรมในวันที่ 12-13 มีนาคม พ.ศ. 2565  ณ 
บ้านหนองม่วงและบ้านโคกปราสาทพัฒนา อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 
ขั้นตอนที ่3 วัดผล (Evaluation) 
 วัดการบรรลุวัตถุประสงค์จากการนับผลงานแบบลายมัดหมี่ที่บันทึกด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ไม่
น้อยกว่า 10 ลาย นับจากผ้าต้นแบบที่ได้รับการฟ้ืนฟูการผลิต ไม่น้อยกว่า 10 ผืน โดยมีช่างในชุมชนมีส่วน
ร่วมในการผลิตไม่น้อยกว่า 10 คน และมีเยาวชนที่มีส่วนร่วมต่อการบันทึกภูมิปัญญาไม่น้อยกว่า 10 คน 
ขั้นตอนที ่4 ผลสะท้อนที่เกิดขึ้น (Reflection) 

ผลสะท้อนที่เกิดขึ้นจากการออกแบบ พัฒนา และติดตาม เป็นขั้นตอนเวทีสรุปบทเรียนโครงการ
และประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่สื่อออนไลน์โดยผู้วิจัยน าผลการด าเนินการที่ได้รับใน 2 ขั้นตอน 
ได้แก่ ขั้นตอนวินิจฉัย ขั้นตอนปฏิบัติการ และขั้นตอนวัดผล มาสรุปและแสดงถึงผลสะท้อนที่เกิดขึ้นใน
ขั้นตอนที่ 4 

1. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย สมาชิกของกลุ่มที่มีส่วนในการผลิต 
ผ้าทอมือของกลุ่ม จ านวน 2 กลุ่ม ๆ ละ 20 คน และเป็นเยาวชน หรือทายาทผู้ผลิตในชุมชน หรือใน
จังหวัดบุรีรัมย์ที่สนใจด้านการออกแบบ ด้านวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี หรือธุรกิจ จ านวน 20 คน 
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เจ้าหน้าที่พัฒนาชุมชน/ เจ้าหน้าที่อุตสาหกรรม/ เจ้าหน้าที่พาณิชย์ จ านวน 3 คน สื่อมวลชนเพจอะไรดี
บุรีรัมย์ หรือเพจอื่น ๆ จ านวน 2 คน รวมจ านวนทั้งสิ้น 65 คน    

2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย ใช้รูปแบบการประชุมกลุ่มเพ่ือสรุปบทเรียน (After Action 
Review: AAR) มีลักษณะเป็นค าถามปลายเปิด (Opened –Ended Questionnaire) 

3. กำรรวบรวมข้อมูล เป็นการสรุปบทเรียนโครงการ จัดแสดงผลงานและประชาสัมพันธ์
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ได้รับการออกแบบจากโครงการเพ่ือเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์ 

4. กำรวิเครำะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์เชิงเนื้อหา โดยน าข้อมูลที่เขียนอธิบายมาสรุปประเด็น
ที่คล้ายคลึงกันมาจัดเป็นกลุ่มเดียวกัน เขียนอธิบายเป็นความเรียง 

5. ก ำหนดกำรจัดกิจกรรม   ด าเนินการจัดกิจกรรมในวันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2565 ณ กลุ่ม
บ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา จังหวัดบุรีรัมย์ 
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ภำพที่ 3.1 กิจกรรมที่ 1 ประชุมถอดองค์ความรู้ ลวดลาย สีสันของผ้ามัดหมี่  
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ภำพที่ 3.2 กิจกรรมที่ 2 อบรมเชิงปฏิบัติการบันทึกลายลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อการเผย

กระจาย 
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ภำพที่ 3.3 กิจกรรมที่ 3 อบรมเชิงปฏิบัติการฟ้ืนฟูการผลิตผ้ามัดหมี่ แก่ช่างฝีมือผู้ผลิตในชุมชน  
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ภำพที่ 3.4 กิจกรรมที่ 4 ประชุมติดตามการจัดท าต้นแบบผลิตภัณฑ์ในพ้ืนที่ตั้งของกลุ่มผู้ผลิต ครั้งที่ 1 
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ภำพที่ 3.5 กิจกรรมที่ 5  
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ภำพที ่3.6 กิจกรรมที่ 6 เวทีสรุปบทเรียนโครงการและประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่สื่อออนไลน์ 
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 

 

โครงการวิจัยการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์เป็นงานวิจัยเชิงปฏิบัติการ
แบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research: PAR) โดยใช้เทคนิคการพัฒนาชุมชน ซึ่งอาศัยระเบียบวิธีวิจัย
แบบผสม (Mix Methods Research) จากการด าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 

 

ลายมัดหม่ีบ้านหนองม่วง ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ชุมชนบ้านหนองม่วง หมู่ที่ 12 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์นี้ส่วนใหญ่เป็นชาว
ไทยเชื้อสายเขมรอพยพมาจากบ้านบุแกรง อ าเภอจอมพระ และบ้านแตล อ าเภอศรีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ เมื่อ
ประมาณ 100 กว่าปีโดยตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนจนถึงปัจจุบัน ชาวบ้านมีการไปมาหาสู่ญาติพ่ีน้องจากภูมิล าเนา
เดิมและยังคงรักษาวัฒนธรรมของชาวไทยเขมรไว้อย่างเหนียวแน่นรวมถึงภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือ จ านวน 
9 ประเภท ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู หรือคอกหมู (ผ้าตารางลายตัดกันเป็นคู่) ผ้าจะบันโช 
(ผ้าลายตั้ง) ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) ผ้าจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) 
มีทั้งแบบไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์ มาเย็บต่อเหมือนเดิม ผ้าโสร่งและ
ผ้าขาวม้าเก็บขิดเป็นลวดลาย แต่ผ้าทอมือไทยเขมรนี้นิยมทอเก็บไว้ใช้สอยภายในครัวเรือน หรือพิธีกรรมใน
ชุมชน ส่วนการผลิตเพ่ือจ าหน่ายเป็นผ้าไหมมัดหมี่รูปแบบลวดลายแบบไทยลาว เช่น ซิ่นมัดหมี่หัวแดงตีนแดง 
ย้อมด้วยสีเคมีที่มีน้ าหนักสีฉูดฉาด จึงมีปริมาณสีตก ใช้เส้นด้ายยืนเป็นสีด า สนองความต้องการของตลาดแต่
ท าให้สินค้าที่ได้ขาดอัตลักษณ์ 

ในปัจจุบันกลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองม่วง มีนางทองพูน เจือจันทร์ เป็นประธานกลุ่ม มีสมาชิกจ านวน 
30 คน ยังคงสืบสานและรักษาภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือด้วยเส้นไหมที่เกิดจากการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมเอง
ภายในชุมชน และผลิตจากเส้นด้ายใยประดิษฐ์ โดยส่วนใหญ่ผลิตเป็นผ้าผืน และไม่มีการแปรรูปเป็นเสื้อผ้า 
กระเป๋า หรือของที่ระลึก ท าให้ผลิตภัณฑ์ขาดความหลากหลายส่งผลต่อการตลาด  แต่ผ้าไหมมัดหมี่ไทยเขมร
นั้น ชุมชนยังไม่ได้ชูเป็นจุดเด่นของสินค้าทางวัฒนธรรมแนวอนุรักษ์ ท าให้คุณค่าของภูมิปัญญายังไม่เป็นที่
จดจ าหรือยอมรับจากผู้บริโภค 
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                                                                                  ผ้ากะนีวแซร็ย                      ผ้าโสร่งแซร็ย                        

 
 

ภาพที่ 4.1  ผ้าทอมือแต่ละประเภทของชุมชนไทยเขมร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
 
 
 
 
 
 

           ผ้าสมอ                       ผ้าสะคู หรือสาคู                   ผ้าจะบันโช                         ผ้าอ็อมปรม  
 

           ผ้าโฮล                           ผ้าจองซิน                         ผ้ากะนีว                           ผ้าโสร่ง 
 

ผ้าขาวม้าเก็บขิด 
 

ผ้าละเบิก (ราชวัตร) 
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ภาพที่ 4.2 กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองม่วง หมู่ที่ 12 ต าบลบ้านไทร 

 

 จากการจัดการประชุมกลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองม่วงเพ่ือบันทึกลวดลายมัดหมี่ ได้ข้อค้นพบ ดังนี้ 

1. การเรียกชื่อผ้ามัดหมี่ผืนหนึ่งว่าเป็นลายใดนั้นจะเรียกจากภาพเชิงสัญญะที่มองเห็น บางผืนอาจ
เป็นลายเดียวกันวางลายซ้ ากันตลอดท้ังผืนผ้า บางผืนอาจมีลายจ านวนมากวางลายซ้ ากันตลอดทั้งผืนผ้า แต่จะ
เรียกชื่อเพียงลายเดียว เช่น ผ้าลายปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) ซึ่งในผืนนั้นอาจมีลายดอกมะเขือสลับกับลายหัว
แหวน และมีลายประกอบอื่น ๆ  ชื่อลายมีไว้เป็นเสมือนรหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและถ่ายทอดการผลิตจากผู้



33 
 

ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  การเลือกผลิตลายใดหรือ
ใช้สอยผ้ามัดหมี่ลวดลายใดพิจารณาในแง่ความงามของลวดลายเป็นส าคัญ  

2. การวางลายมัดหมี่แบบดั้งเดิมนิยมใช้การซ้ าของลายเดียวกันหรือหลายลวดลายจนเต็มผืนผ้าแทบ
จะไม่มีที่ว่าง ซึ่งแสดงถึงความวิริยะอุตสาหะ แสดงฝีมือของช่างมัดหมี่สะท้อนถึงคุณสมบัติของหญิงที่ควรแก่
การออกเรือน หากเทียบเคียงกับประเภทของผ้ามัดหมี่ของชาติพันธุ์ไทยลาว พบว่า ผ้ามัดหมี่ของบ้านหนอง
ม่วงมี 2 ประเภท คือ หมี่คั่น หมี่รวด ไม่พบหมี่ร่าย   ลายส่วนใหญ่เกิดจากการค้นหมี่แบบหมี่รวด (ตวงลด) 
ท าให้การก่อรูปของลายมีทิศทางกลับไปกลับมา แบบสะท้อนกลับในแต่ละซ้ า (Repeat) ขนาดลายส่วนใหญ่มี
ขนาด 25 ล า (ครึ่งลาย) หรือขนาด 49 ล า (เต็มลาย) การมัดหมี่ที่เส้นพุ่งคราวหนึ่งเมื่อน าไปทอเป็นผืนผ้าได้
ความยาวประมาณ 2 เมตร นิยมค้นหมี่ให้มีความยาวกว่าหน้ากว้างของผ้า เมื่อทอจะมีการสอดเส้นทบกลับที่
ริมผ้าจนเป็นเอกลักษณ์  ไม่พบการค้นแบบหมี่ร่าย หรือลายที่มีทิศทางเดียวกัน   

สีที่นิยมใช้ในงานมัดหมี่ แบ่งเป็นสีพื้นนิยมสีแดงครั่ง เมื่อมีการย้อมทับสีลายหลายครั้งโดยไม่มีการล้าง
ออกจะกลายเป็นน้ าตาลเม็ดมะขาม  ส่วนสีของลายมัดหมี่นิยมสีเหลือง ขาว (แต้มสีฟ้า หรือสีเขียว) เขียว แดง 

3. โครงสร้างของผ้ามัดหมี่ประเภทจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) แบ่งเป็นหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ซึ่งบริเวณ
หัวซิ่นจะไม่มีลายมัดหมี่เป็นผ้าสีพ้ืนกว้างประมาณ 10-15 เซนติเมตร (ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของหัวซิ่นที่
แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณาสัดส่วนโดยใช้ความงามเป็นเกณฑ์)  บริเวณตัวซิ่นมีพื้นที่ขนาดใหญ่ที่สุดมีการวาง
ลายมัดหมี่ประกอบกันแน่นชิดแทบจะไม่มีที่ว่าง  และบริเวณตีนซิ่น มีทั้งแบบไม่มีลายเชิงเป็นสีพ้ืน อาจมีเขื่อน 
หรือเส้นตรงที่เกิดจากการมัดเพ่ือใช้ในการเรียงต าแหน่งของลายขณะทอ และแบบมัดหมี่เป็นลายเชิงกว้าง
ประมาณ 10-20 เซนติเมตร (ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของลายเชิงที่แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณาสัดส่วนโดย
ใช้ความงามเป็นเกณฑ์) เนื่องจากในปัจจุบันนิยมทอผ้าหน้ากว้างขึ้นกว่าแต่เดิม จึงมีเนื้อที่ส าหรับการมัดหมี่ตัว
ซิ่นและเชิงซิ่นไปพร้อมกันโดยไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์ (ผ้าเชิงที่มีลายมัดหมี่) มาเย็บต่อเหมือนผ้านุ่งของชาวไทย
กูยแบบดั้งเดิม  

ส่วนผ้าที่มีลายขนาดเล็ก เช่น ผ้าสะคู สมอ จะบันโช อ็อมปรม จะมีท าจะเจือย (จะ แปลว่า แทง) 
หรือท าขอบหัวผืนผ้าให้มีลวดลายที่แตกต่างจากบริเวณอ่ืนด้วยการทอเส้นพุ่งต่างสีหรือการลายมัดหมี่ เพ่ือให้
เวลานุ่งจะได้มีจุดน่าสนใจ แตกต่างจากบริเวณอ่ืน ผู้อาวุโสจะเรียกผืนผ้าที่มีการท าจะเจือยว่าเป็นการเปิดตา 
หากผืนใดไม่มีจะเจือยถือว่าสวยไม่ครบเครื่อง  

4. การใช้สอยผ้า สตรีวัยกลางคนถึงวัยสูงอายุนิยมนุ่งผ้าสะคู สะมอ จะบันโชเวลาอยู่บ้าน หากมีงาน
บุญประเพณีนิยมนุ่งจองซินลายขนาดไม่ใหญ่ สีไม่ฉูดฉาด เช่น ผ้าอัมปรม ผ้าโฮล  ส่วนสตรีวัยสาวนิยมนุ่งจอง
ซินที่มีลายขนาดใหญ่กว่าผ้าอัมปรมหรือผ้าโฮล บุรุษหากเข้าพิธีบรรพชาอุปสมบท นาคจะนุ่งผ้าโสร่งไหม ไม่
นุ่งผ้าโฮล 

5. การเรียกชื่อเครื่องมือหรืออุปกรณ์ กระบวนการทอผ้า ชื่อลายส่วนใหญ่ใช้ภาษาถิ่นแตกต่างจาก
ภาษาไทยลาว หรือไทยอีสานโดยทั่วไป เช่น 

สะดึง  หมายถึง  โฮงมัดหมี ่ หลักมัดหมี่ 
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เชินตวง  หมายถึง  โฮงค้นหมี ่ หลักค้นหมี่ 
ระหัด  หมายถึง  ไน 
ทะเม็งเฌอ หมายถึง  ฟืม 
อัก   หมายถงึ  อัก 
บึง   หมายถึง  กง 
ไก, กี ่  หมายถึง  กี่ทอผ้า 
จอง  หมายถึง  การมัด 
ตวง  หมายถึง  การค้นหมี่ 
ระนอง  หมายถึง  เส้นยืน 
จะ   หมายถึง  เส้นพุ่ง 
6. ลายมัดหมี่ดั้งเดิมที่มีการสืบทอดในชุมชน พบจ านวน 11 ลาย ได้แก่ ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) 

กะแอกโกร (ฝูงลูกกา) โกนฮีง (ลูกอ่ึงอ่าง) ปวงกระดามตูก (ไข่แมงดา) เนียะเดิมสรอล (นาคต้นสน) โฮล (น้ า
ไหล) กูมปรัม (โคมห้า) กะลาสะนัน (แห) ตะเกาะ (ตะขอ) และลายสกลนคร ดังตารางที่ 4.1 

 

ตารางท่ี 4.1 ลายมัดหมี่บ้านหนองม่วง ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

รหัส ชื่อลายภาษาถิ่น ชื่อลายภาษาไทย ขนาดลาย 
(จ านวนล า) 

แบบการค้นหม่ี 

M1 ปะกาตร๊อบ   ดอกมะเขือ 49/25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M2 กะลาสะนัน แห (เครื่องมือจับปลา) 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M3 โกรกะแอก ฝูงลูกกา 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M4 สกลนคร สกลนคร 27 ตวงลด (หมี่รวด) 
M5 โฮล น้ าไหล 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M6 กูมปรัม โคมห้า 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M7 เนียะเดิมสรอล นาคต้นสน 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M8 ตะเกาะ ตะขอ 17 ตวงลด (หมี่รวด) 
M9 โกนฮีง ลูกอ่ึงอ่าง 25 ตวงลด (หมี่รวด) 

M10 ปวงกระดามตูก ไข่แมงดา 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
M11 กะบาลอันจุล หัวเข็มขัด 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
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M1 ปะกาตร๊อบ   ดอกมะเขือ 49/25 ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.3  ลายปะกาตร๊อบ   

M1.1 

M1.1 

M1.2 
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M2 กะลาสะนัน แห (เครื่องมือจับปลา) 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.4  ลายกะลาสะนัน 

M3 โกรกะแอก ลูกกา 25 ตวงลด (หมี่รวด) 

M2 
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ภาพที่ 4.5  ลายโกรกะแอก 

 
M3 

ลายลูกกา 
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M4 สกลนคร สกลนคร 27 ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.6  ลายสกลนคร 
M4.1 

ลายสกลนคร 
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M4 สกลนคร สกลนคร 27 ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.6  ลายสกลนคร (ต่อ)  

 

M4.2 

ลายสกลนคร 
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M5 โฮล น ้าไหล 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.7  ลายโฮล 

M5 
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M6 กูมปรัม โคมห้า 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.8  ลายกุมปรัม 

 

M6 

ลายโคมห้า 
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M7 เนียะเดิมสรอล นาคต้นสน 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.9  ลายเนียะเดิมสรอล 

 

 

 

M7 

ลายนาค 

ลายต้นสน 
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M8 ตะปั๊ว, ตะเกาะ ตะขอ 17 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.10  ลายตะปั๊ว 

 

 

M8 

ลายตะขอ 
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M9 โกนฮีง ลูกอ่ึงอ่าง 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.11  ลายโกนฮีง 

 

M

9 

ลายลูกอึ่งอ่าง 
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M10 ปวงกระดามตูก ไข่แมงดา 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.12  ลายปวงกระดามตูก 

M10 

ลายไข่แมงดา 
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ภาพที่ 4.13  ลายกะบาลอันจุล 

M11 กะบาลอันจุล หัวเข็มขัด 49/25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 

M11.1 

M11.2 
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ลายมัดหม่ีบ้านโคกปราสาทพัฒนา ต าบลละเว้ีย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ชุมชนบ้านโคกปราสาทพัฒนา หมู่ที่ 12 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์นี้ส่วนใหญ่
เป็นชาวไทยเชื้อสายเขมรอพยพมาจากบ้านโฮง บ้านเพ้ียรามอ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เมื่อก่อนปี พ.ศ. 
2516 โดยตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนจนถึงปัจจุบัน ชาวบ้านมีการไปมาหาสู่ญาติพ่ีน้องจากภูมิล าเนาเดิมและยังคง
รักษาวัฒนธรรมของชาวไทยเขมรไว้อย่างเหนียวแน่นรวมถึงภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือ จ านวน 10 ประเภท 
ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู (ผ้าตารางลายตัดกันเป็นคู่) ผ้าละเบิก (ผ้าทอลายตารางหมากรุก) 
ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) ผ้าจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) มีทั้งแบบ
ไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์มาเย็บต่อเหมือนเดิม ผ้าโฉนดเลอก (ผ้ายกดอก) ผ้า
โสร่งและผ้าขาวม้า แต่ผ้าทอมือไทยเขมรนี้นิยมทอเก็บไว้ใช้สอยภายในครัวเรือน หรือพิธีกรรมในชุมชน ส่วน
การผลิตเพ่ือจ าหน่ายเป็นผ้าไหมมัดหมี่รูปแบบลวดลายแบบไทยลาว เช่น ซิ่นมัดหมี่หัวแดงตีนแดง ย้อมด้วยสี
เคมีที่มีน้ าหนักสีฉูดฉาด รับจ้างชุมชนอ่ืนผลิตด้วยรูปแบบผ้าเอกลักษณ์ของชุมชนอ่ืน เมื่อสินค้าออกสู่ตลาดจึง
ท าให้ผู้บริโภคมิอาจจดจ าแหล่งผลิตบ้านโคกปราสาทพัฒนา ท าให้สินค้าที่ได้ขาดอัตลักษณ์ของชุมชน 

ในปัจจุบันกลุ่มทอผ้าไหมบ้านโคกปราสาทพัฒนา มีนางร็อง ยืนยง เป็นประธานกลุ่ม มีสมาชิกจ านวน 
30 คน ยังคงสืบสานและรักษาภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือด้วยเส้นไหมที่เกิดจากการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมเอง
ภายในชุมชน และผลิตจากเส้นด้ายใยประดิษฐ์ โดยส่วนใหญ่ผลิตเป็นผ้าผืน และไม่มีการแปรรูปเป็นเสื้อผ้า 
กระเป๋า หรือของที่ระลึก ท าให้ผลิตภัณฑ์ขาดความหลากหลายส่งผลต่อการตลาด  แต่ผ้าไหมมัดหมี่ไทยเขมร
นั้น ชุมชนยังไม่ได้ชูเป็นจุดเด่นของสินค้าทางวัฒนธรรมแนวอนุรักษ์ ท าให้คุณค่าของภูมิปัญญายังไม่เป็นที่
จดจ าหรือยอมรับจากผู้บริโภค 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.14  กลุ่มทอผ้าบ้านโคกปราสาทพัฒนา หมู่ที่ 12 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย 
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จากการจัดการประชุมกลุ่มทอผ้าไหมบ้านโคกปราสาทพัฒนา เพ่ือบันทึกลวดลายมัดหมี่ ได้ข้อค้นพบ 
ดังนี้ 

1. การเรียกชื่อผ้ามัดหมี่ผืนหนึ่งว่าเป็นลายใดนั้นจะเรียกจากภาพเชิงสัญญะที่มองเห็น บางผืนอาจ
เป็นลายเดียวกันวางลายซ้ ากันตลอดท้ังผืนผ้า บางผืนอาจมีลายจ านวนมากวางลายซ้ ากันตลอดทั้งผืนผ้า แต่จะ
เรียกชื่อเพียงลายเดียว เช่น ผ้าลายปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) ซึ่งในผืนนั้นอาจมีลายดอกมะเขือสลับกับลายหัว
แหวน และมีลายประกอบอ่ืน ๆ ท าให้แม้จะเป็นผ้าลายปะกาตร๊อบเหมือนกันแต่เมื่อพิจารณาลวดลายทั้งหมด
ของผืนผ้าแล้วอาจมีรูปแบบที่ไม่เหมือนกันได้  ชื่อลายมีไว้เป็นเสมือนรหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและถ่ายทอด
การผลิตจากผู้ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  การเลือก
ผลิตลายใดหรือใช้สอยผ้ามัดหมี่ลวดลายใดพิจารณาในแง่ความงามของลวดลายเป็นส าคัญ เช่นเดียวกับบ้าน
หนองม่วง  ส่วนการให้ลวดลายท าหน้าที่สื่อความหมายจะเริ่มคิดหาภายหลังตามหลักการสร้างเรื่องราว
ผลิตภัณฑ์เพ่ือสื่อสารกับผู้บริโภค เช่น ลายเนียะ (นาค 2 ตัวพันกัน) สื่อความหมายของความรักสามัคคี    เป็น
ต้น 

2. การวางลายมัดหมี่แบบดั้งเดิมนิยมใช้การซ้ าของลายเดียวกันหรือหลายลวดลายจนเต็มผืนผ้าแทบ
จะไม่มีที่ว่าง ซึ่งแสดงถึงความวิริยะอุตสาหะ แสดงฝีมือของช่างมัดหมี่สะท้อนถึงคุณสมบัติของหญิงที่ควรแก่
การออกเรือน หากเทียบเคียงกับประเภทของผ้ามัดหมี่ของชาติพันธุ์ไทยลาว พบว่า ผ้ามัดหมี่ของบ้าน โคก
ปราสาทพัฒนา มี 2 ประเภทคือหมี่คั่น และหมี่รวด ไม่พบหมี่ร่าย   ลายส่วนใหญ่เกิดจากการค้นหมี่แบบหมี่
รวด (ตวงลด) ท าให้การก่อรูปของลายมีทิศทางกลับไปกลับมา แบบสะท้อนกลับในแต่ละซ้ า (Repeat) ขนาด
ลายส่วนใหญ่มีขนาด 25 ล า (ครึ่งลาย) หรือขนาด 49 ล า (เต็มลาย) การมัดหมี่ที่เส้นพุ่งคราวหนึ่งเมื่อน าไป
ทอเป็นผืนผ้าได้ความยาวประมาณ 2 เมตร นิยมค้นหมี่ให้มีความยาวกว่าหน้ากว้างของผ้า เมื่อทอจะมีการ
เหน็บเส้นทบกลับที่ริมผ้าจนเป็นเอกลักษณ์  ไม่พบการค้นแบบหมี่ร่าย หรือลายที่มีทิศทางเดียวกัน   

สีที่นิยมใช้ในงานมัดหมี่ แบ่งเป็นสีพื้นนิยมสีแดงครั่ง เมื่อมีการย้อมทับสีลายหลายครั้งโดยไม่มีการล้าง
ออกจะกลายเป็นน้ าตาลเม็ดมะขาม ชุมชมเรียกว่า “สีอับ ๆ” ส่วนสีของลายมัดหมี่นิยมสีเหลือง ขาว (แต้มสี
ฟ้า หรือสีเขียว) เขียว แดง  

3. โครงสร้างของผ้ามัดหมี่ประเภทจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) แบ่งเป็นหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ซึ่งบริเวณ
หัวซิ่นจะไม่มีลายมัดหมี่เป็นผ้าสีพ้ืนกว้างประมาณ 10-15 เซนติเมตร (ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของหัวซิ่นที่
แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณาสัดส่วนโดยใช้ความงามเป็นเกณฑ์)  บริเวณตัวซิ่นมีพื้นที่ขนาดใหญ่ที่สุดมีการวาง
ลายมัดหมี่ประกอบกันแน่นชิดแทบจะไม่มีที่ว่าง  และบริเวณตีนซิ่น มีทั้งแบบไม่มีลายเชิงเป็นสีพ้ืน อาจมีเขื่อน 
หรือเส้นตรงที่เกิดจากการมัดเพ่ือใช้ในการเรียงต าแหน่งของลายขณะทอ และแบบมัดหมี่เป็นลายเชิงกว้าง
ประมาณ 10-20 เซนติเมตร (ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของลายเชิงที่แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณาสัดส่วนโดย
ใช้ความงามเป็นเกณฑ์) เนื่องจากในปัจจุบันนิยมทอผ้าหน้ากว้างขึ้นกว่าแต่เดิม จึงมีเนื้อที่ส าหรับการมัดหมี่ตัว
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ซิ่นและเชิงซิ่นไปพร้อมกันโดยไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์ (ผ้าเชิงที่มีลายมัดหมี่) มาเย็บต่อเหมือนผ้านุ่งของชาวไทย
กูยแบบดั้งเดิม  

ส่วนผ้าที่มีลายขนาดเล็ก เช่น ผ้าสะคู สะมอ จะบันโช อัมปรม จะมีท าจะเจือย (จะ แปลว่า แทง  
เจือย แปลว่า ตา) หรือท าขอบริมผืนผ้าให้มีลวดลายที่แตกต่างจากบริเวณอ่ืนด้วยการทอเส้นพุ่งต่างสีหรือการ
ลายมัดหมี่ เพ่ือให้เวลานุ่งเป็นซิ่นจะได้นุ่งแบบหน้านาง สร้างจุดน่าสนใจ แตกต่างจากบริเวณอ่ืน ผู้อาวุโสจะ
เรียกผืนผ้าที่มีการท าจะเจือยว่าเป็นการเปิดตา หากผืนใดไม่มีจะเจือยถือว่าสวยไม่ครบเครื่อง  

4. การใช้สอยผ้า สตรีวัยกลางคนถึงวัยสูงอายุนิยมนุ่งผ้าสะคู สะมอ ในเวลาอยู่ที่บ้าน หากมีงานบุญ
ประเพณีนิยมนุ่งจองซินลายขนาดไม่ใหญ่ สีไม่ฉูดฉาด เช่น ผ้าอัมปรม ผ้าโฮล  ส่วนสตรีวัยสาวนิยมนุ่งจองซินท่ี
มีลายขนาดใหญ่กว่าผ้าอัมปรมหรือผ้าโฮล บุรุษหากเข้าพิธีบรรพชาอุปสมบท นาคจะนุ่งผ้าจองซินลายเนียะ 
ลายอันเนิกเมียส เป็นต้น  แตกต่างจากนาคของบ้านหนองม่วงจะนุ่งผ้าโสร่งเข้าพิธีกรรม 

5. การเรียกชื่อเครื่องมือหรืออุปกรณ์ กระบวนการทอผ้า ชื่อลายส่วนใหญ่ใช้ภาษาถิ่นแตกต่างจาก
ภาษาไทยลาว หรือไทยอีสานโดยทั่วไป เช่น 

สะดึง  หมายถึง  โฮงมัดหมี ่ หลักมัดหมี่ 
เชินตวง  หมายถึง  โฮงค้นหมี ่ หลักค้นหมี่ 
ระหัด  หมายถึง  ไน 
ทะเม็งเฌอ หมายถึง  ฟืม 
อัก   หมายถึง  อัก 
บึง   หมายถึง  กง 
ไก, กี ่  หมายถึง  กี่ทอผ้า 
จอง  หมายถึง  การมัด 
ตวง  หมายถึง  การค้นหมี่ 
ระนอง  หมายถึง  เส้นยืน 
จะ   หมายถึง  เส้นพุ่ง 
1. ลายมัดหมี่ดั้งเดิมที่มีการสืบทอดในชุมชน พบจ านวน 15 ลาย ได้แก่ ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) 

ปะกาเอาะอันเดอร (ดอกกระเจียว) สรอล (ต้นสน) โกนกะแอก (ลูกกา) เนียะ (นาค) อันเนิกเมียส (แมลง
เต่าทอง) โฮล (น้ าไหล) ปะกาเมี๊ยะ (แหวนเพชร) กะบาลอันจุล (หัวเข็มขัด) กูม (โคม) กะลาสะนัน (แห) และ
ลายตะเกาะ (ตะขอ) ดังตารางที่ 4.2 
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ตารางท่ี 4.2 ลายมัดหมี่บ้านโคกปราสาทพัฒนา ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

รหัส ชื่อลายภาษาถิ่น ชื่อลายภาษาไทย ขนาดลาย 
(จ านวนล า) 

แบบการค้นหม่ี 

K1 โกรกะแอก   ลูกกา 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K2 ตะเกาะ  ตะขอ 15 ตวงลด (หมี่รวด) 
K3 ปะกาตร๊อบ  ดอกมะเขือ 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K4 เนียะ นาค 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K5 สรอล ต้นสน 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K6 บายสะไรย บายศรี 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K7 ตะเกาะ  ตะขอ 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K8 - สกลนคร 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K9 เนียะเก้ียว นาคเก้ียว 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K10 ปะกาเอาะอันเดอร ดอกกระเจียว 19 ตวงลด (หมี่รวด) 
K11 ปะกาตร๊อบ ดอกมะเขือ 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K12 ปะกาเมี๊ยะ แหวนเพชร 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K13 โฮลกูม โฮลโคม 14 ตวงลด (หมี่รวด) 
K14 ปะกาตร๊อบ ดอกมะเขือ 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
K15 อันจีลเพชร แหวนเพชร 25 ตวงลด (หมี่รวด) 
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K1 โกรกะแอก   ลูกกา 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.15  ลายโกรกะแอก   
K1 
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K2 ตะเกาะ ตะขอ 15 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.16  ลายตะเกาะ 

 

K2 
ตะเกาะ 
(ตะขอ)



53 

 

K3 ปะกาตร๊อบ ดอกมะเขือ 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.17  ลายปะกาตรอ๊บ 

 

 

K3 

ปะกาตร๊อบ 

(ดอกมะเขือ)
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K4 เนียะ นาค 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.18  ลายเนียะ 

K4 

เนียะ (นาค)
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K5 สรอล ต้นสน 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.19  ลายสรอล 

K5.1 
สรอล (ต้นสน)
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K5 สรอล ต้นสน 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.19  ลายสรอล (ต่อ) 

 

K5.2 



57 

 

K6 บายสะไรย บายศรี 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.20  ลายบายสะไรย 

 

K6 

บายสะไรย 
(บายศรี)
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K7 ตะเกาะ ตะขอ 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.21  ลายตะเกาะ K7 

ตะเกาะ (ตะขอ)
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K8 - สกลนคร 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.22  ลายสกลนคร 
K8 

สกลนคร

กูมเพชร  

(โคมเพชร)
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K9 

เนียะเก้ียว 

(นาคเกี้ยว)

K9 เนียะเก้ียว นาคเก้ียว 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.23  ลายเนียะเก้ียว 
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K10 ปะกาเจาะอันเดอร ดอกกระเจียว 19 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.24  ลายปะกาเจาะอันเดอร 

K10.1 

ปะกาเจาะอันเดอร
(ดอกกระเจียว)

สรอล (ต้นสน)
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K11 ปะกาตร๊อบ ดอกมะเขือ 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.25  ลายปะกาตรอ๊บ 
K11 

ปะกาตร๊อบ 

(ดอกมะเขือ)
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K12 ปะกาเมี๊ยะ แหวนเพชร 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.26  ลายปะกาเม๊ียะ K12 

ปะกาตร๊อบ 

(ดอกมะเขือ)
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K13 โฮลกูม โฮลโคม (ทอแบบหมี่คั่น) 14 ล า ตวงเสมอ (หมี่ร่าย) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.27  ลายโฮลกูม 
K13 7 ล า 7 ล า
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K14 ปะกาตร๊อบ ดอกมะเขือ 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.28  ลายปะกาตรอ๊บ 

K14 

ปะกาตร๊อบ 

(ดอกมะเขือ)
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K15 อันจีลเพชร แหวนเพชร 25 ล า ตวงลด (หมี่รวด) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.29  ลายอันจีลเพชร 

K15 

อันจีลเพชร
(แหวนเพชร)

อันจีลเพชร
(แหวนเพชร)



67 
 

การบันทึกแบบลายมัดหม่ีไทยเขมรด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อการแพร่กระจาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รหัส M1 ชื่อลาย ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายพันกร  น้อยถนอม วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.30 แบบลายปะกาตรอ๊บ  

67 
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รหัส M2 ชื่อลาย กะลาสะนัน (แห) จ านวน 21 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายพิษณุ โนนกลาง วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.31 แบบลายกะลาสะนัน  

68 



69 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รหัส M3 ชื่อลาย โกรกะแอก (ลูกกา) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายภาณุพงศ์ ชินบุตร วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.32 แบบลายโกรกะแอก  

69 
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รหัส M4 ชื่อลาย สกลนคร จ านวน 27 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายมนัส ด าพรมพะเนาว์ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.33 แบบลายสกลนคร  

70 
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รหัส M5 ชื่อลาย สกลนคร จ านวน 27 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายมนัส ด าพรมพะเนาว์ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.34 แบบลายสกลนคร  

71 
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รหัส M6 ชื่อลาย กูมปรับ (โคมห้า) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นายสหวัชร์ ข ารัมย์ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.35 แบบลายกูมปรับ  

72 
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รหัส M7 ชื่อลาย เนียะเดิมสรอล (นาคต้นสน) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นางสาวกานต์ติญาภา กลมกูล วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.36 แบบลายเนียะเดิมสรอล  

73 
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รหัส M8 ชื่อลาย ตะปั๊ว, ตะเกาะ (ตะขอ) จ านวน 17 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นางสาวธิดารัตน์ ชมภูยศ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.37 แบบลายตะปั๊ว  
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รหัส M9 ชื่อลาย โกนฮีง (ลูกอ่ึงอ่าง) จ านวน 27 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นางสาวศุภรัตน์ ปักการะ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.38 แบบลายโกนฮีง  

75 
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รหัส M10 ชื่อลาย ปองกะดามตูก   (ไข่แมงดา) จ านวน 41 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นางสาวธนภรณ์ คงทรัพย์ วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.39 แบบลายปองกะดามตูก     
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รหัส M11 ชื่อลาย กะบาลอันจุล (หัวเข็มขัด) จ านวน 49 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านหนองม่วง 
ผู้บันทึก นางสาวลิลลดา ประจันทัง วันที่บันทึก 12 ธ.ค. 2564 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.40 แบบลายกะบาลอันจุล  
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รหัส K1 ชื่อลาย โกรกะแอก (ลูกกา) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายพันกร น้อยถนอม วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.41 แบบลายโกรกะแอก 
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รหัส K2 ชื่อลาย ตะเกาะ (ตะขอ) จ านวน 15 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายพิษณุ โนนกลาง วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.42 แบบลายตะเกาะ 
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รหัส K3 ชื่อลาย ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายภาณุพงศ์ ชินบุตร วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.43 แบบลายปะกาตร๊อบ 
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รหัส K4 ชื่อลาย เนียะเกี้ยว (นาคเก้ียว) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายมนัส ด าพรมพะเนาว์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.44 แบบลายเนียะเกี้ยว 
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รหัส K5 ชื่อลาย สรอล (ต้นสน) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายสมบัติ ประจญศานต์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.45 แบบลายสรอล 
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รหัส K6 ชื่อลาย บายสะไรย (บายศรี) จ านวน 27 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายสหวัชช์ ข ารัมย์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.46 แบบลายบายสะไรย 
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รหัส K7 ชื่อลาย ตะเกาะ (ตะขอ) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นางสาวกานต์ติญาภา กลมกูล วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.47 แบบลายตะเกาะ 
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รหัส K8 ชื่อลาย  สกลนคร จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นางสาวธิดารัตน์ ชมภูยศ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.48 แบบลายสกลนคร 
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รหัส K9 ชื่อลาย เนียะเกี้ยว (นาคเก้ียว) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายสมบัติ ประจญศานต์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.49 แบบลายเนียะเกี้ยว  
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รหัส K10 ชื่อลาย ปะกาเจาะอันเดอร (ดอกกระเจียว) จ านวน 37 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายสมบัติ ประจญศานต์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.50 แบบลายปะกาเจาะอันเดอร 
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รหัส K11 ชื่อลาย ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) จ านวน 27 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นางสาวลิลลดา ประจันทัง วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.51 แบบลายปะกาตร๊อบ 
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รหัส K12 ชื่อลาย ปะกาเม๊ียะ (แหวนเพชร) จ านวน 25 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายภาณุพงศ์ ชินบุตร วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.52 แบบลายปะกาเมี๊ยะ 
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หมายเหตุ  โครงสร้างแบบหมี่คั่น 

 

รหัส K13 ชื่อลาย โฮลกูม (โฮลโคม) ทอแบบหมี่ค่ัน จ านวน 14 ล า สถานที่บันทึกลายผ้า บ้านโคกปราสาทพัฒนา 
ผู้บันทึก นายสมบัติ ประจญศานต์ วันที่บันทึก 13 ธ.ค. 2564 ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

ภาพที่ 4.53 แบบลายโฮลกูม 
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ผลงานผา้ไหมมัดหมีไ่ทยเขมรลายดั้งเดิมที่ได้รับการฟ้ืนฟู 

 

กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหนองม่วง ได้ร่วมกันฟื้นฟูการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลายดั้งเดิมจ านวน 4 ผืน 
ประกอบด้วย ลายโกนฮีง  ลายปะกาตร๊อบ  ลายสกลนคร 

ผืนที่ 1   ลายปะกาตร๊อบ  หรือลายดอกมะเขือ  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางทองพูน เจือจันทร์ 
ผู้ทอ  นางประเสริฐ  ภาสดา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.54 ไหมมัดหมี่ลายปะกาตร๊อบ 
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ผืนที่ 2   ลายโกนฮีง  หรือลายอึ่งอ่าง  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางทองพูน เจือจันทร์ 
ผู้ทอ  นางประเสริฐ  ภาสดา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.55  ไหมมัดหมี่ลายโกนฮีง 
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ผืนที่ 3   ลายปะกาตร๊อบ  หรือลายดอกมะเขือ  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางทองพูน เจือจันทร์ 
ผู้ทอ  นางประเสริฐ  ภาสดา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.56  ไหมมัดหมี่ลายปะกาตร๊อบ   
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ผืนที่ 4   ลายสกลนคร  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางทองพูน เจือจันทร์ 
ผู้ทอ  นางประเสริฐ  ภาสดา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.57  ไหมมัดหมี่ลายสกลนคร 
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ผืนที่ 5  ลายปะกาตร๊อบ  หรือลายดอกมะเขือ  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางทองพูน เจือจันทร์ 
ผู้ทอ  นางประเสริฐ  ภาสดา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.58  ไหมมัดหมี่ลายปะกาตร๊อบ   
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กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโคกปราสาทพัฒนา ได้ร่วมกันฟ้ืนฟูการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลายดั้งเดิมจ านวน 7 ผืน 
ประกอบด้วย ลายฉัตรกษัตริย์ ลายเนียะ ลายบายไสรย ลายปะกาตร๊อบ  ลายสกลนคร 

ผืนที่ 1   ลายฉัตรกษัตริย์ จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางร็อง ยืนยง 

ผู้ทอ  นางสมบัติ วิทยาวงค์ษา  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.59  ไหมมัดหมี่ลายฉัตรกษัตริย์ 
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ผืนที่ 2   ลายปะกาตร๊อบ  หรือลายดอกมะเขือ  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางร็อง ยืนยง 

ผู้ทอ  นางส าฤกษ์  ยืนยง 
 

 

ภาพที่ 4.60  ไหมมัดหมี่ลายปะกาตร๊อบ   
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ผืนที่ 3   ลายเนียะ หรือลายนาค  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางร็อง ยืนยง 

ผู้ทอ  นางสมบัติ วิทยาวงค์ษา  
 

 

 

 

ภาพที่ 4.61  ไหมมัดหมี่ลายเนียะ   
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ผืนที่ 4   ลายปะกาเมี๊ยะ หรือลายแหวนเพชร  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางร็อง ยืนยง 

ผู้ทอ  นางสุภาพ แซ่อ้ัง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.62  ไหมมัดหมี่ลายปะกาเมี๊ยะ 
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ผืนที่ 5   ลายสกลนคร   จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางร็อง ยืนยง 

ผู้ทอ  นางร็อง ยืนยง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.63  ไหมมัดหมี่ลายสกลนคร   
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ผืนที่ 6   ลายสรอล หรือลายต้นสน  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางกองสุข บุญมาก  
ผู้ทอ  นางสมบัติ วิทยาวงค์ษา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.64  ไหมมัดหมี่ลายสรอล   
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ผืนที่ 7  ลายบายสไรย หรือลายบายศรี  จ านวน 25 ล า 

ผู้มัดหม่ี  นางส าฤกษ์ ยืนยง 

ผู้ทอ  นางสมบัติ วิทยาวงค์ษา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.65  ไหมมัดหมี่ลายบายสไรย 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 

โครงการวิจัยการฟ้ืนฟูผ้ามัดหมี่ไทยเขมรอ าเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์เป็นงานวิจัยเชิงปฏิบัติการ
แบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research: PAR) โดยใช้เทคนิคการพัฒนาชุมชน ซึ่งอาศัยระเบียบวิธีวิจัย
แบบผสม (Mix Methods Research) จากการด าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 

 

สรุป 
 
จังหวัดบุรีรัมย์เป็นจังหวัดในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์

ทั้งชาวไทยลาว ไทยเขมร ไทยกูย และไทยโคราชกระจายกันตั้งถิ่นฐานในแต่ละพ้ืนที่ชุมชนของจังหวัดบุรีรัมย์ 
ซ่ึงประชากรที่อาศัยอยู่ในอ าเภอประโคนชัยส่วนใหญ่เป็นชาวไทยเขมรที่ยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีที่
เป็นอัตลักษณ์ของชาวเขมรถิ่นไทยเอาไว้อย่างเหนียวแน่น รวมถึงการผลิตผ้าทอมือด้วยภูมิปญัญาที่สืบทอด
จากบรรพบุรุษ แต่ในปัจจุบันชุมชนบ้านหนองม่วง ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย และบ้านโคกปราสาท
พัฒนา ต าบลละเวี้ย อ าเภอประโคนชัย กลุ่มทอผ้านิยมผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยลาวเพ่ือสนองความ
ต้องการของตลาด และนโยบายส่งเสริมการใช้ผ้าเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดที่เป็นผ้าซ่ินมัดหมี่ตีนแดง ซ่ึงเป็นผ้า
ของชาติพันธุ์ไทยลาว จึงอาจเว้นระยะห่างในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยเขมร  หากท้ิงไว้นานวัน
อาจท าให้เกิดการสูญหาย  ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส าคัญของปัญหาดังกล่าวทีต่้องฟ้ืนฟูวัฒนธรรมการผลิต
มัดหมี่ไทยเขมร ตามแบบอย่างผ้ามัดหมี่ดั้งเดิมอย่างเร่งด่วน เพื่อบันทึกลวดลายด้วยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ 
น าผ้าผืนดั้งเดิมท่ีชุมชนเก็บรักษาไว้เป็นแบบในการผลิตซ้ าเพ่ือสร้างทักษะให้กับช่างในชุมชน ฟ้ืนวิถีการผลิต 
ถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังและการใช้ผ้ามัดหมี่ท่ีมีลวดลายและสีสันแบบดั้งเดิมให้กับคนในชุมชน  เพื่อเป็นการ
อนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือที่เกิดจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ในจังหวัด
บุรีรัมย์ โครงการนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ ได้แก่ 1) เพ่ือเพ่ิมผู้สืบทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบ
ไทยเขมรดั้งเดิมภายในชุมชน 2) เพ่ือเพ่ิมผ้ามัดหมี่แบบไทยเขมรดั้งเดิมพัฒนาสู่สินค้าทางวัฒนธรรมเชิง
อนุรักษ ์ ด าเนินการวิจัย ใน 7 ขัน้ตอน ประกอบด้วย 1) การประชุมถอดองค์ความรู้ ลวดลาย สีสันของผ้า
มัดหมี่ดั้งเดิม  2) การอบรมเชิงปฏิบัติการการบันทึกลายลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อการเผยกระจาย 3) 
การอบรมเชิงปฏิบัติการฟ้ืนฟูการผลิตผ้ามัดหมี่แก่ช่างฝีมือผู้ผลิตในชุมชน  4) การประชุมติดตามการผลิตใน
พ้ืนที่ ช่วงการมัดหมี่-การย้อม  5) การประชุมติดตามการผลิตในพื้นที่ ช่วงการทอ  6) การจัดเวทีสรุป
บทเรียนโครงการและประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์เผยแพร่สื่อออนไลน์  และ 7) เขียนรายงานฉบับสมบูรณ์ และ
ส่งมอบให้แก่ผู้ให้ทุนสนับสนุนการวิจัย สามารถสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 
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1. การศึกษาลวดลายมัดหมี่แบบไทยเขมรของบ้านหนองม่วง ได้แก่ ลายปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) ปะ
กาเอาะอันเดอร (ดอกกระเจียว) สรอล (ต้นสน) โกนกะแอก (ลูกกา) เนียะ (นาค) อันเนิกเมียส (แมลงเต่าทอง) 
ปะกาเมี๊ยะ (แหวนเพชร) กะบาลอันจุล (หัวเข็มขัด) กูม (โคม) กะลาสะนัน (แห) และลายตะเกาะ (ตะขอ) และ
บ้านโคกปราสาทพัฒนา ได้แก่ ปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) กะแอกโกร (ฝูงลูกกา) โกนฮีง (ลูกอ่ึงอ่าง) ปวงกระ
ดามตูก (ไข่แมงดา) เนียะเดิมสรอล (นาคต้นสน) กูมปรัม (โคมห้า) กะลาสะนัน (แห) ตะเกาะ (ตะขอ) และลาย
สกลนคร รวมจ านวน 21 ลาย การเรียกชื่อผ้ามัดหมี่ผืนหนึ่งว่าเป็นลายใดนั้นจะเรียกจากภาพเชิงสัญญะที่
มองเห็น บางผืนอาจเป็นลายเดียวกันวางลายซ้ ากันตลอดทั้งผืนผ้า บางผืนอาจมีลายจ านวนมากวางลายซ้ ากัน
ตลอดทั้งผืนผ้า แต่จะเรียกชื่อเพียงลายเดียว เช่น ผ้าลายปะกาตร๊อบ (ดอกมะเขือ) ซึ่งในผืนนั้นอาจมีลายดอก
มะเขือสลับกับลายหัวแหวน และมีลายประกอบอื่น ๆ  ชื่อลายมีไว้เป็นเสมือนรหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและ
ถ่ายทอดการผลิตจากผู้ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  
ส่วนการให้ลวดลายท าหน้าที่สื่อความหมายจะเริ่มคิดหาภายหลังตามหลักการสร้างเรื่องราวผลิตภัณฑ์เพ่ือ
สื่อสารกับผู้บริโภค เช่น ลายเนียะ (นาค 2 ตัวพันกัน) สื่อความหมายของความรักสามัคคี    เป็นต้น การเลือก
ผลิตลายใดหรือใช้สอยผ้ามัดหมี่ลวดลายใดพิจารณาในแง่ความงามของลวดลายเป็นส าคัญ โครงสร้างของผ้า
มัดหมี่ประเภทจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) แบ่งเป็นหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น ซึ่งบริเวณหัวซิ่นจะไม่มีลายมัดหมี่เป็น
ผ้าสีพ้ืนกว้างประมาณ 10-15 เซนติเมตร (ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของหัวซิ่นที่แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณา
สัดส่วนโดยใช้ความงามเป็นเกณฑ์)  บริเวณตัวซิ่นมีพื้นที่ขนาดใหญ่ที่สุดมีการวางลายมัดหมี่ประกอบกันแน่น
ชิดแทบจะไม่มีที่ว่าง  และบริเวณตีนซิ่น มีทั้งแบบไม่มีลายเชิงเป็นสีพ้ืน อาจมีเขื่อน หรือเส้นตรงที่เกิดจากการ
มัดเพ่ือใช้ในการเรียงต าแหน่งของลายขณะทอ และแบบมัดหมี่เป็นลายเชิงกว้างประมาณ 10-20 เซนติเมตร 
(ไม่มีข้อก าหนดความกว้างของลายเชิงที่แน่นอน ผู้ออกแบบพิจารณาสัดส่วนโดยใช้ความงามเป็นเกณฑ์) การ
วางลายมัดหมี่แบบดั้งเดิมนิยมใช้การซ้ าของลายเดียวกันหรือหลายลวดลายจนเต็มผืนผ้าแทบจะไม่มีที่ว่าง ซึ่ง
แสดงถึงความวิริยะอุตสาหะ แสดงฝีมือของช่างมัดหมี่สะท้อนถึงคุณสมบัติของหญิงที่ควรแก่การออกเรือน 
ลายส่วนใหญ่เกิดจากการค้นหมี่แบบหมี่รวด (ตวงลด) ท าให้การก่อรูปของลายมีทิศทางกลับไปกลับมา แบบ
สะท้อนกลับในแต่ละซ้ า (Repeat) ขนาดลายส่วนใหญ่มีขนาด 25 ล า (ครึ่งลาย) หรือขนาด 49 ล า (เต็มลาย) 
การมัดหมี่ที่เส้นพุ่งคราวหนึ่งเมื่อน าไปทอเป็นผืนผ้าได้ความยาวประมาณ 2 เมตร นิยมค้นหมี่ให้มีความยาว
กว่าหน้ากว้างของผ้า เมื่อทอจะมีการสอดเส้นทบกลับที่ริมผ้าจนเป็นเอกลักษณ์  ไม่พบการค้นแบบหมี่ร่าย หรือ
ลายที่มีทิศทางเดียวกัน   

2. การบันทึกลวดลายมัดหมี่แบบไทยเขมรของบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนาในตาราง
ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่ือการเผยกระจาย  รวมจ านวน  24 ลาย โดยมีการอบรมฝึกทักษะแก่เยาวชนให้
สามารถอ่านลายจากผ้ามัดหมี่ต้นแบบแล้วท าการคัดลอกลายนั้นบันทึกลวดลายมัดหมี่ไทยเขมรของบ้านหนอง
ม่วงและบ้านโคกปราสาทพัฒนาในตารางด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จ านวน 11 คน 
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3. การฟ้ืนฟูการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยเขมร โดยมีการอบรมฝึกทักษะภายในกลุ่มผู้ผลิต
บ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนาให้สมาชิกมีส่วนร่วมในการผลิตในขั้นตอนการมัดหมี่ และการทอ 
รวมจ านวน 7 คน ได้ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายแบบไทยเขมร  จ านวน 11 ผืน และท าการจัดท าเป็นคู่มือ
ถ่ายทอดความรู้ผ้ามัดหมี่ไทยเขมร จ านวน ๑๐๐ เล่ม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 5.1  ผ้าไหมมัดหมี่ลายไทยเขมรที่ได้รับการฟ้ืนฟู 
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อภิปรายผล 

 

จากการศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนบ้านหนองม่วง หมู่ที่ 12 ต าบลบ้านไทร อ าเภอประโคนชัย 
จังหวัดบุรีรัมย์มีจ านวน 9 ประเภท ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู หรือคอกหมู (ผ้าตารางลายตัด
กันเป็นคู่) ผ้าจะบันโช (ผ้าลายตั้ง) ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) 
ผ้าจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) มีทั้งแบบไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์มาเย็บต่อ
เหมือนเดิม ผ้าโสร่งและผ้าขาวม้าเก็บขิดเป็นลวดลาย และชุมชนบ้านโคกปราสาทพัฒนามีจ านวน 10 
ประเภท ได้แก่ ผ้าสมอ (ผ้าลายตารางเล็ก) ผ้าสะคู (ผ้าตารางลายตัดกันเป็นคู่) ผ้าละเบิก (ผ้าทอลายตาราง
หมากรุก) ผ้าอ็อมปรม (ผ้ามัดหมี่สองทาง) ผ้าโฮล (น้ าไหล) ผ้ากะนีว (หางกระรอก) ผ้าจองซิน (ผ้าซิ่นมัดหมี่) 
มีทั้งแบบไม่มีลายเชิง และแบบมัดหมี่ลายเชิงไม่ต้องน ามาผ้าปะโบร์มาเย็บต่อเหมือนเดิม ผ้าโฉนดเลอก (ผ้า
ทอยกดอก) ผ้าโสร่งและผ้าขาวม้า สอดคล้องกับการศึกษาของดวงเด่น บุญปก (2562)  ที่ระบุว่าผ้าไหม
พ้ืนเมืองกลุ่มผ้าไหมทอลายแบบดั้งเดิม (ผ้าอัตลักษณ์) ของกลุ่มเขมรถิ่นไทยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ไทยมีรูปแบบกรรมวิธีการทอและคงลวดลายที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษไว้อย่างเคร่งครัด มีจ านวน 8 ชนิด 
ได้แก่ 1) ผ้าโฮล 2) ผ้ากะนีว (ผ้าหางกะรอก) 3) ผ้าอ็อมปรม 4) ผ้าอ็อนลูญซีม 5) ผ้าละเบิก 6) ผ้าสมอ 7) 
ผ้าโฉนดเลอก (ผ้าทอยกดอก) 8) ผ้าสาคู และ 8) ผ้าปะโบร์  ซ่ึงทั้งสองชุมชนมีการสืบทอดผ้าพ้ืนบ้านไว้ได้
คล้ายคลึงกัน แต่ชุมชนบ้านหนองม่วงยังคงผลิตผ้าจะบันโช คือผ้าที่มีลายริ้วทางแนวตั้งเพ่ิมเติมจากการศึกษา
ของดวงเด่น บุญปก 

การถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ของชุมชนบ้านหนองม่วง และบ้านโคกปราสาทพัฒนา 
เป็นการถ่ายทอดด้วยวิธีการบอกเล่า สาธิต และปฏิบัติจริงในครัวเรือน โดยไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์
อักษร บรรพบุรุษผู้ถ่ายทอดจะมอบหมายให้บุตรหลาน  ผู้รับการถ่ายทอดจะซึมซับกระบวนการผลิตทุก
ขั้นตอนจากการมองเห็น สังเกตหรือเป็นผู้ช่วยผลิตในชีวิตประจ าวัน ผู้รับการถ่ายทอดเป็นผู้ช่วยปฏิบัติในบาง
ขั้นตอนที่ไม่ซับซ้อน เช่น การเก็บใบหม่อน การเลี้ยงตัวดักแด้ การกวักไหม เป็นต้น จากนั้นจะเลื่อนไปสู่
ขั้นตอนที่ต้องอาศัยความละเอียด รอบคอบ ความประณีต เช่น การสืบหูก การค้นหมี่ การมัดหมี่ การย้อม 
การทอ เป็นต้น สอดคล้องกับการศึกษาของธนัญญา ฉลาดและคณะ (2560, 107) Pujeeb (2020) 
Tehrania & Collard (2009: 287) และ Buckley (2012)  

ลวดลายมัดหมี่ที่ปรากฏบนผืนผ้ามีลักษณะเป็นภาพเชิงสัญญะ (ภาพสัญลักษณ์) ที่ได้แรงบันดาลใจ
จากพืช สัตว์ สิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน ลวดลายที่เกิดขึ้นมีความสมมาตรสอดคล้องกับการศึกษา
ลวดลายผ้ าทอ พ้ืนบ้ าน ในหลายประเทศของ เหล่ านั กวิ จั ย  (Hobanthad et al. , 2017; Lekka & 
Dascalopoulos, 2008: 74; Grunbaum, 2006: 167; Reinhardt & Welter, 1999: 176) ส่วนการ
เรียกชื่อลายใช้เพ่ือสื่อสารกันระหว่างการถ่ายทอด ในผืนนั้นอาจมีลายหลัก และมีลายประกอบอ่ืน ๆ  แต่นิยม
เรียกชื่อจากลายหลัก  โดยชื่อลายมีไว้เป็นเสมือนรหัสใช้ในการสื่อสาร จดจ าและถ่ายทอดการผลิตจากผู้
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ถ่ายทอดโดยไม่มีการบอกเล่าที่มาหรือความหมายของลายนั้นแก่ผู้รับการถ่ายทอด  ส่วนการให้ลวดลายท า
หน้าที่สื่อความหมายจะเริ่มคิดหาภายหลังตามหลักการสร้างเรื่องราวผลิตภัณฑ์เพ่ือสื่อสารกับผู้บริโภค 
สอดคล้องกับการศึกษาของ Gavin (2003) ที่ระบุว่าระบบการตั้งชื่อลายท าหน้าที่เป็นเครื่องช่วยจ าส าหรับ
การออกแบบและช่วยให้สามารถสื่อสารเกี่ยวกับสิ่งเหล่านี้ได้  และ Danerek & Danerek (2020: 113)  ที่
ระบุว่าช่างทอสามารถท าได้โดยไม่มีชื่อแม่ลาย เพราะการถ่ายทอดลวดลายจากรุ่นสู่รุ่นนั้นส่งผ่านการใช้ผ้าที่มี
อยู่เป็นหลัก แตกต่างจากการศึกษาของดวงเด่น บุญปก (2562)  ที่ระบุว่าลวดลายที่ปรากฏในผ้าพ้ืนบ้าน
เขมรถิ่นไทยล้วนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายเกี่ยวกับธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ ความสุข ความสวยงาม 
วิถีทางประเพณี ความคิด ความเชื่อ มุมมองเก่ียวกับสิริมงคล ความเจริญ อ านาจ ความน่าเกรงขาม และความ
ปลอดภัย 

 
ข้อเสนอแนะ 
 

1. ชุมชนควรเร่งพัฒนามาตรฐานและคุณภาพของผ้าทอมือพ้ืนบ้านอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ไทยเขมร ให้มี
คุณภาพเพ่ือยกระดับจากผลิตผลที่ใช้ในครัวเรือนไปสู่สินค้าทางวัฒนธรรม เมื่อมีมาตรฐานและคุณภาพทั้งการ
เลือกใช้วัตถุดิบ ความประณีตของผืนผ้า การทอแน่น ริมผ้าเรียบ ลวดลายและสีสันสม่ าเสมอ สีไม่ตก ฯลฯ จะ
เพ่ิมความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของคนในชุมชนผู้ผลิต  รวมถึงการสร้างการยอมรับและจดจ าของผู้บริโภค 

2. หน่วยงานภาครัฐที่มีหน้าที่หลักด้านวัฒนธรรม และการผลิตสินค้าชุมชนควรสร้างความตระหนัก
ถึงคุณค่าของผ้าทอพ้ืนบ้านอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแต่ละชาติพันธุ์ ส่งเสริมและให้การสนับสนุนด้านการ
ถ่ายทอด การผลิต และการตลาดผ้าประจ าแต่ละถิ่นที่มีความหลากหลายเพ่ือเป็นการสืบสาน รักษา และต่อ
ยอด อันจะท าให้ชุมชนเกิดแรงจูงใจในการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟ ูสืบสานและต่อยอดไปสู่สินค้าทางวัฒนธรรมที่มีความ
หลากหลายของแต่ละของชุมชนต่อไป  

3. ผู้บริหารและผู้น าหน่วยงาน หรือองค์กรในท้องถิ่น ควรมีนโยบายส่งเสริมและสนับสนุนการใช้ผ้า
ทอมือประจ าถิ่นที่สะท้องอัตลักษณ์ เพ่ือเป็นกลไกส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจในชุมชนผ่านการผลิตและ
การบริโภคอย่างเป็นรูปธรรม 

4. สถาบันการศึกษาในชุมชน ท้องถิ่นควรเร่งการจัดส ารวจ วิจัย ท าฐานข้อมูลผ้าทอพ้ืนบ้าน 
ฐานข้อมูลครูช่างภูมิปัญญาที่มีความสามารถในการถ่ายทอดสู่ เยาวชน  ด าเนินการถ่ายทอดการผลิต การ
ออกแบบ การแปรรูปผ่านการอบรมหลักสูตรระยะสั้น หลักสูตรท้องถิ่น หรือหลักสูตรวิชาชีพ รวมถึงส่งเสริม
องคค์วามรู้ด้านการตลาดพาณิชย์อิเล็กทรอนิกส์ 
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สำยตำ. เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.). บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์. 

44) สมบัติ ประจญศานต์. (2560). โครงกำรวิจัยออกแบบผ้ำไหมมัดหม่ีโดยกำรเปลี่ยน
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กำรเผยแพร่ผลงำนวิจัยและผลงำนกำรออกแบบสร้ำงสรรค์สู่สำธำรณะ 
1) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้

เป็นตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติ
เครือข่ายวิจัยสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ.) ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ 
นครปฐม.   

2) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

3) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วำรสำร
ฉบับพิเศษรำชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสำนใต้สู่อำเซียน .  14-17 กุมภาพันธ์ 2557. 
บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หนา้ 39-43. 

4) ปี พ.ศ. 2557 ได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้ร่วม
น าเสนอนิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ ประจ าปี พ.ศ. 2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

5) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบ
อุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใหญ่
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โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 2 โดยความร่วมมือของ 70 มหาวิทยาลัย HERP  
CONGRESS II (The Second Higher Education Research Promotion Congress)  ที่ จั ด ขึ้ น
ระหว่ างวั นที่  22-24 มกราคม  พ .ศ . 2557 ณ  โรงแรมมิ รา เคิ ล  แกรนด์  คอน เวนชั่ น 
กรุงเทพมหานคร   

6) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบ
อุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใน
งานมหกรรมอุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้า
และการประชุม     อิมแพ็ค   เมืองทองธานี  

7) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบ
อุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใน
งานมหกรรมอุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้า
และการประชุมอิมแพ็ค เมืองทองธานี  

8) ปี พ.ศ .2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“การออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหม
มัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 
2557 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 7-11 สิงหาคม พ.ศ. 
2557 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์  คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

9) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการออกแบบอุโบสถพ้ืนถิ่นที่
สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพ่ือต่อยอดภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557  
“Cheinno  Congress II” ในวันที่ 19-20 ธันวาคม  พ.ศ. 2557   จัดโดยส านักบริหารโครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา ณ ห้องประชุมสุพรรณิการ์  อาคารเฉลิมพระเกียรติ 50 พรรษามหาวชิราลงกรณ  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

10) ปี พ.ศ. 2558 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จาก
ผังพ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและ
น า น า ช า ติ  พ .ศ .  2558 (National and International Research Conference 2015 : 
NIRC2015)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ (Buriram Rajabhat 
International Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 2015) จั ด โด ย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) ระหว่างวันที่ 19-
23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

11) ปี พ.ศ. 2559 รองศาสตราจารย์ สมบัติ  ประจญศานต์ อาจารย์ วิสาข์  แฝงเวียง และ 
อาจารย์ พิพัฒน์  ประจญศานต์  ได้น าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัยเรื่อง  ภูมิปัญญาท้องถิ่นทิศ
ทางการวางสิมอีสาน กรณีศึกษา : จังหวัดบุรีรัมย์  ในการประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยใน
อุดมศึกษา ครั้งที่ 2 โดยความร่วมมือของ 70 มหาวิทยาลัย HERP  CONGRESS IV (The Fourth 
Higher Education Research Promotion Congress)  ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่  8-10 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2559 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี   
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12) ปี พ.ศ. 2559 ร่วมแสดงผลงานการสร้างสรรค์วิชาการงานศิลป์ เรื่อง ผ้าไหมมัดหมี่ลาย
ผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้   ในการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยและสร้างสรรค์
ระดับชาติและนานาชาติ  "ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 9 : บูรณาการศาสตร์และศิลป์" ใน
วันที่ 11 - 21 กุมภาพันธ์ 2559 ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบพระชนมพรรษา 
และหอศิลป์สนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม 

13) ปี พ.ศ. 2559 ได้รับการคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ในน าเสนอผลงานใน
รูปแบบนิทรรศการผลงานวิจัยด้านการออกแบบพัฒนาผ้าไหมมัดหมี่ ตั้งแต่ปี พ.ศ.  2545 ถึง พ.ศ. 
2559 ของรองศาสตราจารย์สมบัติ ประจญศานต์ ในการประชุมวิชาการระดับชาติ เครือข่ายวิจัย
อุดมศึกษาทั่วประเทศ  ครั้งที่ 11 ในระหว่างวันที่ 19 -20 ธันวาคม 2559 ณ อาคารสุรพัฒน์ 2  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา 

14) ปี พ.ศ. 2560 ให้สัมภาษณ์สื่อมวลชนถึงแนวคิดการออกแบบและผลงานผ้าไหมมัดหมี่
ลายผังพื้นปราสาทขอม และตีพิมพ์บทสัมภาษณ์ ดังนี้ 

วีรศักดิ์   จันทร์ส่งแสง. (2560).  “ศาสนสถานโบราณในงานไหม”.  POSTTODAY.  
14(5,099) 22 มกราคม. หน้า B3. 

15) ปี พ.ศ. 2560 ได้รับคัดเลือกให้น าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาการ
ก าหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน” ในการประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 5  
(The 5 th Higher Education Research Promotion Congress : HERP  Congress V) จัดโดย
ส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา  ระหว่างวันที่ 2-4 มีนาคม  พ.ศ. 2560  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อุดรธานี 

16) ปี พ.ศ. 2560 จัดแสดงผลงานวิจัยแบบนิทรรศการ “ภูมิปัญญาการก่อรูปของลาย
มัดหมี่”   คณะนักวิจัย ประกอบด้วย ส าคัญ  ฮ่อบรรทัด   สมบัติ   ประจญศานต์ และดรัสวิน  วงศ์
ปรเมษฐ์  ในการประชุมใหญ่โครงการส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 5  (The 5 th Higher 
Education Research Promotion Congress : HERP  Congress V) จัดโดยส านักบริหารโครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา  ระหว่างวันที่ 2-4 มีนาคม  พ.ศ. 2560 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี   

17) ปี พ.ศ. 2560  จัดแสดงผลงานออกแบบสร้างสรรค์  ลวดลายผ้ามัดหมี่ “ผังพ้ืน
ปราสาทขอมสู่งานไหมมัดหมี่” จ านวน 3 ผลงาน และ “ก้านขดจากลายประดับขอมสู่งานไหม
มัดหมี่”จ านวน 3 ผลงาน  ในนิทรรศการแสดงผลงานสร้างสรรค์ ประชุมวิชาการระดับชาติ โฮมภูมิ 
ครั้งที่ 3 จัดโดย เครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาที่จัดการเรียนการสอนด้านสถาปัตยกรรมและการ
ออกแบบ 8 สถาบันในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในวันที่ 17-18 มิถุนายน พ.ศ. 2560 ณ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

18) ปี พ.ศ. 2560 ได้รับการคัดเลือกจากเครือข่ายวิจัยอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ตอนล่าง และส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้น าผลงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ ผ้า
ไหมมัดหมี่ลายส่วนประดับปราสาทขอม จัดแสดงในงานตลาดนัดเปิดโลกผลงานวิจัยและนวัตกรรม 
ครั้งที่ 2 ณ อาคารไปรษณีย์กลางบางรัก ระหว่างวันที่  23-24 กันยายน  พ.ศ. 2560 
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19) ปี  พ.ศ. 2560 รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์  ได้รับการคัดเลือกจาก 
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ให้น าผลงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ลาย
ผังพ้ืนปราสาทขอมเขตอีสานใต้ ประเทศไทย จัดแสดงในงานตลาดนัดเปิดโลกผลงานวิจัยและ
นวัตกรรม ครั้งที่ 2 ณ อาคารไปรษณีย์กลางบางรัก ระหว่างวันที่  23-24 กันยายน  พ.ศ. 2560 

20) ปี พ.ศ. 2561 ได้คัดเลือกจากโครงการศูนย์กลางนวัตกรรมด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
เพ่ือสร้างเศรษฐกิจฐานนวัตกรรมของประเทศตามนโยบายประเทศไทย 4.0S ภายใต้โครงการ 
Innovation Hubs เครือข่ายอีสานใต้  โดยน าผลงาน “ผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม พัฒนาสู่สินค้า ECO Premium OTOP” ร่วมจัดแสดงนิทรรศการ ในงาน STYLE APRIL 2018 
ระหว่างวันที่ 19 - 23 เมษายน 2561 Hall 105 ณ ศูนย์นิทรรศการและการประชุมไบเทค บาง
นา จัดโดย กรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ 
   21) ปี พ.ศ. 2561 ได้รับเชิญให้จัดแสดงนิทรรศการผลงานวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหมี ่
2 โครงการวิจัยในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2561 (National and 
International Research Conference 2018 : NIRC2018)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์
วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ ครั้งที่ 2 (Buriram Rajabhat International Conference and 
Cultural Festival II BRICC Festival 2018) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ในวันที่ 14-16 
กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
   22) ปี พ.ศ. 2561 ได้คัดเลือกจากโครงการศูนย์กลางนวัตกรรมด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
เพ่ือสร้างเศรษฐกิจฐานนวัตกรรมของประเทศตามนโยบายประเทศไทย 4.0S ภายใต้โครงการ 
Innovation Hubs เครือข่ายอีสานใต้  โดยน าผลงาน “ผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม พัฒ นาสู่ สิ นค้ า  ECO Premium OTOP” ร่ วมจัดแสดงนิท รรศการ ใน งานThailand 
Innovation Hubs 4.0S ระหว่างวันที่ 4 – 5 เมษายน พ.ศ. 2561 ณ รอยัล พารากอนฮอลล์ ชั้น 
5 ศูนยก์ารค้าสยาม พารากอน   
   23) ปี พ.ศ. 2561 ได้รับเชิญให้จัดแสดงนิทรรศการผลงานวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ 
ใน โครงการ "Innovation Hubs Creative Economy เศรษฐกิจสร้างสรรค์เครือข่ายวิจัยภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ที่คัดเลือกผลงานผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาทขอม 
พัฒนาสู่สินค้า ECO Premium OTOP ในวันที่ 3-7 สิงหาคม พ.ศ.2561 ณ อาคารไปรษณีย์กลาง
บางรักTCDC กรุงเทพฯ  
   24) ปี พ.ศ. 2561 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์ "โพธิ์จักรพรรดิ์ จากเครื่องแขวนไทยดอกไม้
ส ด สู่ ง า น ไ ห ม มั ด ห มี่ "  ใ น ง า น TDR-Con 2018: THAILAND DESIGN AND RESEARCH 
CONFERENCE 2018 การประชุมวิชาการทางการออกแบบสร้างสรรค์ระดับชาติ Thailand design 
and research conference ป ระจ า  ปี  2561 ใน วั น ที่  23-29 มิ ถุ น ายน  พ .ศ . 2561 ณ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
   25) ปี พ.ศ. 2561 ได้รับเชิญให้จัดแสดงผลงานการออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจาก
ปราสาทขอม ภายใต้โครงการ UCCN ในงาน "Creative Market: Think by Head, Made by 
Hand" นิทรรศการแบรนด์ของคนอีสาน ในวันที่ 28-30 สิงหาคม พ.ศ. 2561 ณ ชั้น 1 ศูนย์การค้า
เซ็นทรัล พลาซ่า ขอนแก่น จัดโดย มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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   26) ปี พ.ศ. 2562 ได้รับเชิญให้จัดแสดงนิทรรศการผลงานวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ 
ใน โครงการวิจัยในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2562 (National 
and International Research Conference 2019 : NIRC2019)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์
วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ ครั้งที่ 3 (Buriram Rajabhat International Conference and 
Cultural Festival III BRICC Festival 2019) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ในวันที่  1 
กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 
   27) ปี พ.ศ. 2562 ได้คัดเลือกจากโครงการศูนย์กลางนวัตกรรมด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
เพ่ือสร้างเศรษฐกิจฐานนวัตกรรมของประเทศตามนโยบายประเทศไทย 4.0S ภายใต้โครงการ 
Innovation Hubs เครือข่ายอีสานใต้  โดยน าผลงาน “ผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม พัฒนาสู่สินค้า ECO Premium OTOP” ร่วมจัดแสดงผลงานในงาน Thailand Research 
Expo 2019 ระหว่างวันที่ 7-10 เมษายน พ.ศ. 2562 ณ โรงแรมเซ็นทาราแกรนด์ และบางกอก
คอนเวนชั่น เซ็นเตอร์ 
   28) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม ในรายการทุกทิศทั่วไทย 1 เมษายน 2562 ทางสถานีโทรทัศน์ Thai PBS เวลา 15.30-
16.30 น. 
 
จุฑามาศ  ผูกโพธิ์.  (ผู้จัดรายการ).  (2562, 1 เมษายน).  พัฒนาผ้าไหมมัดหมี่ จ.บุรีรัมย์. [ชุมชนทั่ว 

  ไทย].  กรุงเทพฯ : สถานีโทรทัศน์ Thai PBS. 
 
   29) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม ในรายการทุกทิศทั่วไทย 3 เมษายน 2562 ทางสถานีโทรทัศน์ Thai PBS เวลา 15.30-
16.30 น. 
 
จุฑามาศ  ผูกโพธิ์.  (ผู้จัดรายการ).  (2562, 3 เมษายน).  พัฒนาลายมัดหมี่สมมาตร. [ชุมชนทั่ว 

  ไทย].  กรุงเทพฯ : สถานีโทรทัศน์ Thai PBS. 
   30) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานของผู้ช่วยศาสตราจารย์ส าคัญ  ฮ่อบรรทัด และรอง
ศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ เรื่อง การพัฒนาลายผ้ามัดหมี่สมมาตรประเภท pm บนกรุป
สมมาตร 2 มิติ ได้รับการเผยแพร่ผลงานวิจัยในเผยแพร่ในสกู๊ปมองโลกมองเรา ของสถานีโทรทัศน์
ช่อง 3 ทางช่อง 28 SD เมื่อวันที่ 30 เมษายน 2562  
 
บรรพต  ธนาเพ่ิมสุข.  (ผู้จัดรายการ).  (2562, 30 เมษายน).  การพัฒนาลายผ้ามัดหมี่สมมาตร

ประเภท pm บนกรุปสมมาตร 2 มิติ. [มองโลกมองเรา].  กรุงเทพฯ : สถานีโทรทัศน์ช่อง 3 
ทางช่อง 28 SD. 

   31) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงาน เรื่อง การพัฒนาลายผ้ามัดหมี่สมมาตรประเภท pm
บนกรุปสมมาตร2 มิติ ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ส าคัญ  ฮ่อบรรทัด และรองศาสตราจารย์สมบัติ  
ประจญศานตไ์ด้รับการเผยแพร่ในหนังสือพิมพ์เดลินิวส์ 

https://www.facebook.com/hashtag/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%97pm%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%9B%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A32%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4?source=feed_text&epa=HASHTAG&__xts__%5B0%5D=68.ARA72e8lSt4OrLgVbmEBaa-9ZMleMKCZDB31HlyXZM8DgCawiSLF585FWE7j93eGKwEyUgNoyye-W6XJi0cZMh0vaWcr3P3t1BomxNzvFQLPWqvl5bbTuLSxSTV1JupYi8maZRykQ8XHEzE_EL9VJcz-mcddk_FPOAsZuXvTX0_SA2X6HNkOQzD6neDZNMuPJ4a3HcYn8mELixueTvrmTHbtROIHoOqiX3C4hE5nQRivUEUXkezOKDUEiTB59uMGkpV3208Nsjkz4M1_BAd6YGBUbzWgeCKi29xd_-hbpdSkVSO8efihhlSbl-V8WzZ9-E0668NdvkwKrGwT1ljBFg&__tn__=%2ANKH-R
https://www.facebook.com/hashtag/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%97pm%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%9B%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A32%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4?source=feed_text&epa=HASHTAG&__xts__%5B0%5D=68.ARA72e8lSt4OrLgVbmEBaa-9ZMleMKCZDB31HlyXZM8DgCawiSLF585FWE7j93eGKwEyUgNoyye-W6XJi0cZMh0vaWcr3P3t1BomxNzvFQLPWqvl5bbTuLSxSTV1JupYi8maZRykQ8XHEzE_EL9VJcz-mcddk_FPOAsZuXvTX0_SA2X6HNkOQzD6neDZNMuPJ4a3HcYn8mELixueTvrmTHbtROIHoOqiX3C4hE5nQRivUEUXkezOKDUEiTB59uMGkpV3208Nsjkz4M1_BAd6YGBUbzWgeCKi29xd_-hbpdSkVSO8efihhlSbl-V8WzZ9-E0668NdvkwKrGwT1ljBFg&__tn__=%2ANKH-R
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พัฒนาลายผ้าไทยด้วยทฤษฏีทางคณิตศาสตร์.  (2562). เดลินิวส์.   9 พฤษภาคม. หน้า 
23. 

32) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาท
ขอม ในนิตยสารไม่ลองไม่รู้ ปีที่ 19 ฉบับที่ 214 ประจ าเดือนพฤษภาคม 2562  
 
กองบรรณาธิการ.  (2562).  “ผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาทขอม”. นิตยสำรไม่ลอง

ไม่รู้. 19 (214) พฤษภาคม.  หน้า 68-69. 
 

33) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานการถ่ายทอดองค์ความรู้จากการวิจัยสู่ชุมชน  ในรายการ
หัวใจในลายผ้า 27 พฤษภาคม 2562 ทางสถานีโทรทัศน์ Thai PBS เวลา 10.00-10.30 น. 
 
อัญชลี  โปสุวรรณ.  (ผู้จัดรายการ).  (2562, 27 พฤษภาคม).  ชุมชนนักออกแบบแห่งบ้านนาโพธิ์ . 

[หัวใจในลายผ้า].  กรุงเทพฯ : สถานีโทรทัศน์ Thai PBS. 
34) ปี พ.ศ. 2562 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายจ าหลักปราสาทขอมใน

รายการหัวใจในลายผ้า 1 กรกฎาคม 2562 ทางสถานีโทรทัศน์ Thai PBS เวลา 10.00-10.30 น. 
 

อัญชลี  โปสุวรรณ.  (ผู้จัดรายการ).  (2562, 1 กรกฎาคม).  มัดหมี่ลายจ าหลักปราสาทขอมจากช่าง
ทอนนาโพธิ์. [หัวใจในลายผ้า].  กรุงเทพฯ : สถานีโทรทัศน์ Thai PBS. 

 35) ปี พ.ศ. 2564 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายพร่าเลือน ในงาน ISAN 
CREATIVE FESTIVAL 2021 ระหว่างวันที่  30 กรกฎาคม 2564 ถึง 15 สิงหาคม 2564 ณ 
ส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์กรมหาชน) TCDC Khon Kaen จังหวัดขอนแก่น 
   36) ปี พ.ศ. 2564 เผยแพร่ผลงานออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายพร่าเลือน ในเทศกาลงาน
ออกแบบกรุงเทพฯ 2565 (Bangkok Design Week 2022) ระหว่างวันที่  5-13 กุมภาพันธ์ 
2565 ณ ส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์กรมหาชน) เขตบางรัก กรงุเทพฯ 
 

ผลงำนวิจัยท่ีน ำไปใช้ประโยชน์ 
1) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2563). โครงกำรกำรถ่ำยทอดเทคนิคกำรออกแบบผสำนสี

ทำงสำยตำในผ้ำไหมมัดหม่ี สินค้ำทำงวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมกำรท่องเที่ยวในหมู่บ้ำนท่องเที่ยว
ไหม จังหวัดบุรีรัมย.์  เสนอต่อโครงการจัดการความรู้การวิจัยเพื่อการใช้ประโยชน์เชิงชุมชน สังคม 
จากส านักงานการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ประจ าปีงบประมาณ 2562. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์.   
 2) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2563). กำรถ่ำยทอดองค์ควำมรู้เพื่อสร้ำงควำมสำมำรถใน
กำรแข่งขันให้ผู้ประกอบกำรยุคใหม่ผลิตภัณฑ์ผ้ำทอมือพื นเมืองอ ำเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์
มุ่งสู่ตลำดออนไลน์. โครงการบริการวิชาการยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏเพ่ือการพัฒนาท้องถิ่น 
ประจ าปีงบประมาณ 2562. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.   
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3) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2564). โครงกำรกำรกำรถ่ำยทอดควำมรู้เทคนิคออกแบบ
โครงสีในผ้ำไหมมัดหม่ีร่วมสมัยเพื่อเป็นสินค้ำทำงวัฒนธรรมสร้ำงสรรค์ จังหวัดบุรีรัมย์.  เสนอต่อ
โครงการจัดการความรู้การวิจัยเพ่ือการใช้ประโยชน์ เชิงชุมชน สังคมจากส านักงานการวิจัยแห่งชาติ 
(วช.) ประจ าปีงบประมาณ 2563. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.   
  

ผลงำนทรัพย์สินทำงปัญญำ 
1) ปี พ.ศ. 2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ. 2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 23 ผลงาน   
5) ปี พ.ศ. 2558 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 6 ผลงาน 
6) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 10 ผลงาน 
7) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 14 

ผลงาน 
8) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนแก้วน้ า จ านวน 2 ผลงาน 
9) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนกระติกน้ า จ านวน 1 

ผลงาน 
10) ปี พ.ศ. 2561 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 10 

ผลงาน 
11)  ปี พ.ศ. 2563 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 10 ผลงาน 

 
 

 
 


